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RESUMEN

En el presente estudio se plante6 como problema general: ¢De qué
manera la educacion musical se relaciona con la expresion oral de los nifios de
5 afnos del nivel inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de
Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio 2018?; para lo cual se tuvo como objetivo
general: Establecer la relacién entre la educacion musical con la expresion oral

de los nifios de 5 afios del nivel inicial.

La metodologia se desarroll6 dentro de un enfoque cuantitativo, disefio
No Experimental de corte transversal, tipo basica, nivel descriptivo correlacional,
método hipotético deductivo; la poblacion estuvo conformada por 15 nifios y
nifias de 5 afios del nivel inicial, la muestra es igual a la poblacion de estudio.
Para la recoleccion de datos se utiliz6 como técnica la observacion, como
instrumentos se aplicaron una ficha de observacion de educacion infantil y una
ficha de observacion de expresion oral, donde la evaluadora ha sido la docente

del aula.

El proceso estadistico se realizO mediante la aplicacion de tablas de
distribucion de frecuencias, grafico de barras y su respectiva e interpretacion.
Para la contrastacién de hipotesis se aplicé el estadistico de Spearman rs =
0,778, con un p_valor = 0,001 < 0,05, nos muestra una relacion alta positiva y
estadisticamente directa, se concluye que la educacion musical se relaciona

directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial.

Palabras Claves: Educacién musical, expresion oral.



ABSTRACT

In the present study, the general problem was: ¢How is music education
related to the oral expression of children of 5 years of the initial level of Public
Educational Institution No. 40 "Santa Rosa de Lima", Shucushyacu - Loreto, year
20187?; for which it had like general objective: To establish the relation between
the musical education with the oral expression of the children of 5 years of the

initial level.

The methodology was developed within a quantitative approach, non-
experimental design of cross-section, basic type, correlational descriptive level,
hypothetical deductive method; the population consisted of 15 boys and girls of
5 years of the initial level, the sample is equal to the study population. For data
collection, observation was used as a technique, as instruments were applied an
observation sheet for early childhood education and an observation sheet for oral

expression, where the evaluator was the teacher in the classroom.

The statistical process was carried out through the application of frequency
distribution tables, bar charts and their respective interpretation. For the
hypothesis testing, the Spearman statistic rs = 0.778 was applied, with a p_value
= 0.001 <0.05, it shows us a highly positive and statistically direct relationship, it
is concluded that music education is directly related to the oral expression of
children of 5 years of the initial level.

Key words: Music education, oral expression.
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INTRODUCCION

Actualmente, la muasica es una actividad primordial en la formacién de la
personalidad y del aprendizaje de los nifios y nifias de educacion inicial, ya que
permite el progreso exitoso en la educacion. Por otra parte, la masica tiene un
valor formativo extraordinario, por ello se considera como un medio idéneo para
el desarrollo integral del nifio y su aprendizaje, sobre todo en los primeros afios
de vida y para ello, es preciso que el docente de educacion inicial tenga nociones
bésicas de la teoria musical, sepa tocar un instrumento y/o tenga habilidades
extraordinarias con respecto a esta actividad. No se hace referencia acerca de
“conocer” la musica, sino de “vivirla”, con la finalidad de que se convierta en un
elemento imprescindible en el proceso de ensefianza y aprendizaje de los nifios.
De tal modo, el docente de educacion inicial debe ser creativo y buscar la manera
de incluir la masica como una disciplina y poder integrarla con todas las areas,

ya sea como elemento motivador o dentro de las sesiones de aprendizaje.

Por ello, la presente investigacion pretende aportar a los docentes, a los
nifos y nifias, algunas estrategias que pueden ser enriguecedoras en el
compartir diario; sélo se aspira reactivar la musica dentro de los espacios de
educacion inicial para favorecer el desarrollo integral de nifios y nifias. Asimismo,
dado también que en las actividades colectivas se evidencia el incumplimiento
de actividades musicales con movimientos, ritmos, melodias, sonidos y
canciones, se considera beneficioso proponer estrategias centradas en la
musica que ayuden a facilitar y mejorar el desarrollo de la expresion oral del nifio

y la nifia en la educacién inicial.
La investigacion ha sido estructurada en tres capitulos:
En el primer capitulo PLANTEAMIENTO METODOLOGICO, se desarrolla

la descripcién de la realidad problematica, delimitacién de la investigacion,

problemas de investigacion, objetivos de la investigacion, hipétesis de la



investigacion, disefio de la investigacion, poblacion y muestra de la investigacion,
técnicas e instrumentos de recoleccion de datos, y justificacion e importancia de

la investigacion.

En el segundo capitulo MARCO TEORICO, abarca los antecedentes de
la investigacion, bases teoricas, y definicion de términos béasicos de las variables

de estudio.

En el tercer capitulo ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS,
se elabora las tablas, gréficos de los resultados de la aplicacion de los

instrumentos y la contrastacion de hipotesis.

Finalmente se presenta las conclusiones, recomendaciones y fuentes de

informacion de acuerdo a las normas de redaccion APA (6ta edicion).



1.1

CAPITULO |

PLANTEAMIENTO METODOLOGICO

DESCRIPCION DE LA REALIDAD PROBLEMATICA

Dentro del contexto mundial la masica es el arte de poder organizar
de una forma sensible y l6gica la combinacion de sonidos, también es uno
de las expresiones mas extraordinarias que tiene el ser humano, porque
va a lograr transmitir de manera inmediata las emociones que podamos
llegar a sentir, es de vital importancia para el ser humano, puesto que nos
permitira expresar miedos, sentimientos y alegrias y manifestarlos a

mayor densidad o menor densidad.

En la Declaracion de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, 1956) reconoce a la
musica como la manifestacién esencial de la cultura y al derecho que todo
individuo tiene a su aprendizaje, haciéndola parte de su educacion. Por
ello la educacion musical debe de ser integrada en el proceso educativo,
ya que es un medio que ayuda a comunicarnos, manifestar emociones e
identificar su cultura, con diferentes ritmos, melodias y armonia. La

educacion es considerada la herramienta mas adecuada para mejorar
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todos los aspectos de la persona, pero con el pasar de los afios se ha
observado que algunos docentes no le brindan la importancia necesaria
para el adecuado progreso de las habilidades cognitivas y creativas,
conllevando a que los nifios sean distraidos, con poca capacidad de
atencién, problemas de percepcion, falta de retencion y escasa
comunicacion oral. Por ello es necesario que los docentes propongan el
uso de diversas actividades creativas para desarrollar en los nifios de

forma oportuna sus habilidades cognitivas.

A nivel nacional, nuestro pais no prioriza de forma permanente la
educacion musical en el nifio, Miré (2008), menciona que, con respecto a
la ensefianza de la musica, el Peru “se encuentra atrasado comparado
con otras disciplinas; estas se han desarrollado mucho mas rapido que la
del dominio musical” (p. 28). Por ello, estos ultimos afios MINEDU ha ido
implementado y mejorado su curriculo de todas las areas a trabajar en
educacion inicial y el fasciculo de desarrollo de la expresion en diversos
lenguajes, es el que menos se utiliza en el desarrollo de las actividades
diarias, o se le toma como introduccién a un tema mas no se toma la
importancia que tiene en el desarrollo de las habilidades en los nifios,
dentro de este fasciculo uno de los lenguajes es la masica. Entonces las
tendencias actuales de educacion nos invitan a cambiar nuestras
estrategias de ensefianza, las cuales ayudaran a construir nuevos
conocimientos en lo nifios, con el uso de la musica como un medio para
desarrollar las habilidades cognitivas como memoria, percepcion y

atencion.

Se observa en las instituciones educativas que muchos docentes
no utilizan de forma adecuada los materiales educativos que brinda el
MINEDU y esto trae como consecuencia que muchos nifios no tengan la
oportunidad de estimular sus habilidades cognitivas usando la educacion

musical.
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En la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,
Shucushyacu — Loreto, los nifios de 5 afios presentan problemas de
comunicacion, estas dificultades consisten en que no pueden pronunciar
con claridad las palabras, muestran timidez al expresarse verbalmente,
anulando a los nifios la capacidad de desarrollar convenientemente su
aptitud comunicativa en la expresion fluida oral y gestual, lo cual impedira
comprender el dialogo por lo tanto la comunicacién es esencial en el
proceso de aprendizaje. Los nifios al no saberse expresarse se van a
cohibir al momento de decir lo que sienten frente al puablico, no se van a
desenvolver adecuadamente y siempre hablaran con timidez vy
tartamudearan. Al poner musica o cantar, los nifios muestran interés, pero

se le dificulta cantar las canciones, por temor y vergiienza al expresarse.

A modo de evidencia, se puede sefalar que durante la hora de
recreo los niflos no expresan sus malestares o sus disgustos, cuando un
compariero fastidia 0 molesta al otro compariero, el compafiero manifiesta
su malestar, pero no lo expresa oralmente, recurre al aislamiento o llanto,
reacciona agresivamente, llegando a golpear al compafiero y no lo

comunica a la docente.

Al momento de la lectura, la docente al finalizar hace preguntas a
los nifios, pero los nifios no responden a las preguntas correspondientes,
no expresan sus ideas u opiniones acerca de la lectura. Estos nifios tienen
mucho interés en aprender, demuestran placer y disposicion para realizar
las actividades, pero presentan dificultad en la expresion oral, por lo tanto,
no se logran los objetivos esperados. Esto se debe a la falta de
inseguridad. Timidez, problemas de lenguaje, falta de interaccién con el
adulto.

De esta manera surge la necesidad y motivacion de abordar con
decision el problema proponiendo un conjunto de actividades estratégicas
precisamente para vencer esas dificultades de expresion oral

convenientemente en el proceso de mejorar su comunicacion, estas
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1.2.

1.3.

estrategias se estructuran en base a la educacion musical donde los nifios
de manera espontanea y natural mediante las canciones desarrollen

formas creativas a través de la expresion oral.

DELIMITACION DE LA INVESTIGACION
1.2.1. DELIMITACION SOCIAL

La presente investigacion se realizo con los nifios y nifias de 5 afios
del nivel inicial de la Institucién Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

1.2.2. DELIMITACION TEMPORAL
El presente estudio se realiz6 entre los meses de marzo a

setiembre del ano 2018.

1.2.3. DELIMITACION ESPACIAL

El presente estudio se ha efectuado en la Institucion Educativa
Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima” Shucushyacu, ubicada en Calle
Gilmer del Castillo s/n, distrito de Teniente César LOpez, provincia Alto
Amazonas, departamento Loreto, Region Loreto; la direccion del plantel

estd a cargo de Norvilta Laulate Pérez.

PROBLEMAS DE INVESTIGACION

1.3.1. PROBLEMA GENERAL

¢,De qué manera la educacion musical se relaciona con la expresion oral
de los nifios de 5 afios del nivel inicial de la Institucion Educativa Pablica

N° 40 “Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio 2018?

1.3.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS

- ¢De qué manera la educacion musical en su dimensién auditiva se
relaciona con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial
de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto?
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1.4.

¢De qué manera la educacion musical en su dimension ritmica se
relaciona con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial
de la Institucién Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto?

¢De qué manera la educacion musical en su dimension vocal se
relaciona con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial
de la Institucién Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto?

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.4.1. OBJETIVO GENERAL

Establecer la relacion entre la educacion musical con la expresion oral de

los nifios de 5 afos del nivel inicial de la Institucion Educativa Publica N°

40 “Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio 2018.

1.4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Determinar la relaciéon entre la educacion musical en su dimension
auditiva con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial de
la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto.

Identificar la relacién entre la educacion musical en su dimension
ritmica con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial de
la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto.

Sefalar la relacién entre la educacién musical en su dimensién vocal
con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial de la
Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto.
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1.5.

HIPOTESIS DE LA INVESTIGACION
1.5.1. HIPOTESIS GENERAL

La educacion musical se relaciona directamente con la expresion oral de

los nifos de 5 afos del nivel inicial de la Institucion Educativa Publica N°

40 “Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio 2018.

1.5.2. HIPOTESIS ESPECIFICAS

La educacion musical en su dimension auditiva se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucidon Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto.

La educacibn musical en su dimension ritmica se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,

Shucushyacu — Loreto.

La educacion musical en su dimensioén vocal se relaciona directamente
con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial de la
Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima’,

Shucushyacu — Loreto.
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1.5.3. IDENTIFICACION Y CLASIFICACION DE VARIABLES E INDICADORES

Tabla 1. Matriz de Operacionalizacion de las Variables

DEFINICION

ESCALA DE
VARIABLES CONCEPTUAL DIMENSIONES INDICADORES ITEMS MEDICION
Reconoce los sonidos del
Es una interaccion basada ., . ambiente 1,2,3 Ordinal
Variable en el arte musical entre el Educacion auditiva Reconoce los sonidos de los .
melacional 1 profesor y el nifio, en el cual ot?Jetos sSonoros ' 4,5,6,7 E§cala de Likert:
los sujetos se enriquecen Tiene conductas motrices de Siempre..... (3)
: i base 8. 9 A veces...... (2)
69 muiuamente mediante la Realiza juegos infantiles con la , Nunca........ (1)
apropiacion subjetivo- Educacion ritmica musicaJ g 10. 11
Educacion personal de los valores Potencia su movimiento Niveles:
_ musicales-humanisticos corporal 12,13, 14 Alto  45-57
musical interpretando, compartiendo Realiza ejercicios de educacion Medio 32 - 44
o creando experiencias vocal 15, 16 Bajo 19-31
musicales (nicas. Educacioén vocal Canta de manera espontanea 17, 18
Tienen entonacion al momento
de cantar 19
B Muestra entonacion al Ordinal
. Es la capacidad que Elocucién 1,2 3,4 )
Variable consiste en comunicarse expresarse. E;cala de Likert:
Relacional 2 con claridad, fluidez, Repite las palabras ilempre ----- ( 3; )
Y): coherencia y persuasion, | Pronunciacion correctamente,  segin o 56,78 N VEces...... ( y )
empleando en forma escuchado unca........ (1)
pertinente los recursos Niveles:
Expresion oral verbales y no verbales. Fluid bal Expresa sus ideas de manera 9 10.11. 12 Alto 29 - 36
uidez verba clara y ordenada P T Medio 21-28

Bajo 12-20

Fuente: Elaboracion propia.
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1.6.

DISENO DE LA INVESTIGACION

En el presente estudio se enmarca dentro de un disefio No
Experimental, de corte transversal. Hernandez, Fernandez y Baptista
(2014), sostienen que el disefio no experimental, “son aquellos estudios
que se realizan sin la manipulacion deliberada de variables y en los que
s6lo se observan los fendmenos en su ambiente natural para después

analizarlos. Este disefio se realiza sin manipular las variables” (p. 125).

Presenta el siguiente esquema:

V1
M r
V2
Donde:
M . Muestra
Vi . Educacién musical
V2 . Expresion oral
r . RelaciénentrelaVi y V2

1.6.1. TIPO DE INVESTIGACION

La investigacion es de tipo basica o pura; Leyton y Mendoza (2012),
remarcan que “‘comienza y se mantiene en el marco tedrico, ya que tiene
como finalidad formular nuevas teorias y/o modificar las existentes y
persigue el progreso de los conocimientos cientificos o filosoficos, pero

sin contrastarlos con ningun aspecto practico” (parr. 1).

El enfoque se plasma en una investigacion cuantitativa, es el

procedimiento de decision que pretende sefalar, entre ciertas
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1.7.

alternativas, usando magnitudes numéricas que pueden ser tratadas

mediante herramientas del campo de la estadistica.

1.6.2. NIVEL DE INVESTIGACION
De acuerdo a lo mencionado por Hernandez, et al (2014), la

investigacion es de nivel descriptivo y correlacional.

Los estudios descriptivos miden, evalian o recolectan datos sobre
diversos aspectos, dimensiones o componentes del fenbmeno a
investigar. Esto con el fin de recolectar toda la informacion que

obtengamos para poder llegar al resultado de la investigacion.

Los estudios correlacionales describen relaciones entre dos o mas
categorias, conceptos o variables en un momento determinado. A veces,
Unicamente en términos correlacionales, otras en funcion de la relacién

causa-efecto (causales).

1.6.3 METODO

El método de la investigacién es hipotético deductivo, para Bernal
(2012), consiste en “un procedimiento que parte de unas aseveraciones
en calidad de hipotesis y busca refutar o falsear tales hipétesis,

deduciendo de ellas conclusiones que deben confrontarse con los hechos”
(p. 56).

POBLACION Y MUESTRA DE LA INVESTIGACION
1.7.1. POBLACION

Widoski (2010), sefiala que la poblacion “es el conjunto de
individuos que comparte caracteristicas observables en un determinado
tiempo y espacio” (parr.2). Al llevar a cabo una investigacion se debe
considerar caracteristicas importantes para seleccionar la poblacién con
la cual se va a trabajar. Entre ellas tenemos la homogeneidad, tiempo,

espacio, cantidad.
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1.8.

La poblacién de estudio estuvo conformada por 15 nifios y nifias
de 5 afos del nivel inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa

Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio 2018.

1.7.2. MUESTRA
La muestra es de tipo No Probabilistico, debido a que la poblacion
de estudio no es significativa, es igual a la muestra, es decir 15 nifios y

nifas de 5 afnos del nivel inicial.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE LA RECOLECCION DE DATOS
1.8.1. TECNICAS

En la investigacion para el recojo de informacion se siguié un
procedimiento exhaustivo; la cual debido a la naturaleza de la
investigacion, se empleé la técnica de observacion, para la cual
Hernandez et al. (2014), mencionan que esta técnica “consiste en el
registro sistematico, valido y confiable de comportamientos y situaciones
observables, a través de un conjunto de categorias y subcategorias” (p.
252).

En el estudio, la evaluadora es quien ha observado las acciones
del nifio de 5 afios durante sus actividades diarias en educacién musical

y expresion oral.

1.8.2. INSTRUMENTOS

Como herramienta se ha utilizado la ficha de observacion. Son
instrumentos donde se registra la descripcion detallada de lugares,
personas, etc., que forman parte de la investigacion.

Ficha de observacién de educacion musical: Dirigido a los nifios y
nifas de 5 afnos del nivel inicial se han elaborado 19 items de preguntas
cerradas con alternativas politbmicas: siempre, a veces, nunca, donde la

evaluadora ha sido la docente del aula.
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FICHA TECNICA
Técnica: Observacion
Instrumento: Ficha de observacion de educacion musical
Autora: Liz Fiorela Condezo Nieves
Afo: 2017
Procedencia: Universidad César Vallejo, Lima.
Adaptada por: Jimy Margoth Tapayuri Chota
Ano: 2018
Validez: Sometido a juicio de expertos por 3 especialistas, dando como
resultado que es aplicable.
Confiabilidad: Se aplicé el método alfa de Crombach a = 0,840 con un
nivel alto de confiabilidad.
Aplicacion: Individual
Ambito de aplicacion: Nifios de 3, 4y 5 afios.
Tiempo: 10 minutos.
Dimensiones:
Educacién auditiva: Se elaboraron 7 preguntas (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7).
Educacion ritmica: Se elaboraron 7 preguntas (8, 9, 10, 11, 12, 13, 14).
Educacion vocal: Se elaboraron 5 preguntas (15, 16, 17, 18, 19).
Valoracion: Escala de Likert:
Siempre..... (3)
A veces...... (2)
Nunca........ (1)
Niveles:
Alto 45 - 57
Medio 32-44
Bajo 19-31

Ficha de observaciéon de expresién oral: Dirigido a los nifios y nifias de
5 afos del nivel inicial se han elaborado 12 items de preguntas cerradas
con alternativas politdmicas: siempre, a veces, nunca, donde la

evaluadora ha sido la docente del aula.
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FICHA TECNICA

Técnica: Observacion

Instrumento: Ficha de observacion de expresion oral

Autora: Lady Suhuang Mufioz Aguilera

Afio: 2016

Procedencia: Universidad César Vallejo, Truijillo.

Adaptada por: Jimy Margoth Tapayuri Chota

Ano: 2018

Validez: Sometido a juicio de expertos por 3 especialistas, dando como
resultado que es aplicable.

Confiabilidad: Se aplicé el método alfa de Crombach a = 0,726 con un
nivel alto de confiabilidad.

Aplicacion: Individual

Ambito de aplicacion: Nifios de 3, 4y 5 afios.

Tiempo: 10 minutos.

Dimensiones:

Elocucion: Se elaboraron 4 preguntas (1, 2, 3, 4).

Pronunciacién: Se elaboraron 4 preguntas (5, 6, 7, 8).

Fluidez verbal: Se elaboraron 4 preguntas (9, 10, 11, 12).

Valoracién: Escala de Likert:

Siempre..... (3)

A veces...... (2)

Nunca........ (1)
Niveles:

Alto 29 - 36
Medio 21 - 28
Bajo  12-20
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1.9.

JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION
1.9.1. JUSTIFICACION TEORICA

La investigacion se justifica en lo tedrico, ya que no existen trabajos
de investigacion relacionados a las variables de estudio que se hayan
tratado de forma directa en la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa

Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto.

El estudio nos ha permitido ampliar los conocimientos referentes a
la variable 1: Educacion musical en sus dimensiones: Educacion auditiva,
educacion ritmica y educacién vocal, sustentada en la Teoria de las
Inteligencias Multiples de Howard Gardner, el andamiaje del aprendizaje
de Jerome Bruner y el aprendizaje significativo de David Ausubel; y en la
variable 2: Expresion oral, en sus dimensiones: Elocucion, pronunciacion
y fluidez verbal, sustentada en la teoria psicogenética de Piaget, Chomsky

y Vigotsky.

1.9.2. JUSTIFICACION PRACTICA

Presenta relevancia practica, ya que en la rutina diaria de
educacion inicial se deben construir bases sélidas en el proceso de
aprendizaje de los nifios, desarrollando habilidades, destrezas,
capacidades y actitudes que constituyen la tarea que todo docente debe
realizar. Para esta tarea integradora, es necesario que el docente adopte
todos los elementos necesarios que pueda disponer, y uno de ellos es la
educaciéon musical, la cual puede ser utilizada como un recurso
metodolégico para favorecer el desarrollo de la motricidad de nifios y

ninas.

Se profundiza afiadiendo que la educacion inicial involucra el
desarrollo de habilidades y destrezas, y es importante que el docente
reconozca la necesidad de poner en practica el recurso de la musica, ya
gue en la actualidad hay pocos docentes especializados en esta rama del

arte, lo cual responsabiliza al docente maestro de aula a buscar una auto-
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capacitacion, investigando acerca de la musica, los métodos que puede
utilizar para impartirla, las actividades y recursos que le permitan optimizar
la educacion musical pues promueve el desarrollo de capacidades

perceptivas, expresivas y comunicativas, entre otras cosas.

1.9.3. JUSTIFICACION SOCIAL

Se justifica en lo social, porque contribuye a formar nifios sanos, ya
gue la mdusica incide directamente y positivamente en el desarrollo
intelectual del educando y quedan bien establecidos los beneficios
auditivos y del habla en el proceso de comunicacion, donde los nifios y
nifas puedan realizar diferentes acciones que les permitan expresar
sentimientos, deseos e ideas a través de la muasica y crearles ademas el

gusto por la misma en todas las variaciones.

1.9.4. JUSTIFICACION LEGAL
La investigacion se respalda en los siguientes fundamentos

juridicos:

Constitucion Politica del Peru (1993)

Articulo 14°.-

La educacion promueve el conocimiento, el aprendizaje y la practica de
las humanidades, la ciencia, la técnica, las artes, la educacion fisica y el
deporte. Prepara para la vida y el trabajo y fomenta la solidaridad.

Ley General de Educacién N° 28044 (2003)

Articulo 3°.- La educacion como derecho

La educacion es un derecho fundamental de la persona y de la sociedad.
El Estado garantiza el ejercicio del derecho a una educacion integral y de
calidad para todos y la universalizacion de la Educacién Basica. La
sociedad tiene la responsabilidad de contribuir a la educacion y el derecho

a participar en su desarrollo.
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Articulo 30°.- Evaluacion del alumno

La evaluacién es un proceso permanente de comunicacion y reflexion
sobre los procesos y resultados del aprendizaje. Es formativa e integral
porque se orienta a mejorar €sos procesos Yy se ajusta a las caracteristicas
y necesidades de los estudiantes. En los casos en que se requiera
funcionardn programas de recuperacion, ampliacion y nivelacion
pedagogica.
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2.1.

CAPITULO I

MARCO TEORICO

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
2.1.1. ESTUDIOS PREVIOS

Tapia, Livia y Espinoza (2015), desarrollaron el articulo cientifico
titulado “La educacion musical y la expresion oral en los estudiantes de 5
afios de la Institucion Educativa N° 3094 — Wiliam Fullbright, Ugel 2,
distrito de independencia, 2015”, Lima. Se tuvo como objetivo determinar
la relacién que existe entre la educacion musical y la expresion oral en los
estudiantes de 5 afios. La metodologia se desarroll6 dentro de un disefio
descriptivo correlacional con una muestra de 147 nifios, a quienes se les
aplic6 dos instrumentos, una lista de cotejo para medir la variable
educacion musical y otra lista de cotejo para la expresion oral, las cuales
nos permitieron recoger la informacion y medir las variables para efectuar
las correlaciones y comparaciones correspondientes, luego del analisis de
los resultados; al efectuar la correlacion entre las variables, se concluye:
Con un 95% de confianza y un margen de error del 5% se hall6 que: Existe
relacion significativa entre la educacion musical y la expresion oral en los
estudiantes de 5 afios de la Institucidon Educativa N° 3094 — Wiliam

Fullbright, Ugel 2, distrito de Independencia (p < 0.05 y Rho de Spearman
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= 0.821, siendo una correlacion alta positiva, con un 40% de varianza
compartida).

Alvarez y Parra (2015), desarrollaron el articulo cientifico titulado
“Fortalecimiento de la expresion oral en un contexto de interaccion
comunicativa”, Colombia. Se tuvo como objetivo hacer ver a los
estudiantes la relevancia de lo oral en la vida cotidiana y la importancia de
tratar esta destreza explicitamente en el aula. Entre los fundamentos
conceptuales y teoricos estdn Reyzabal, Cisneros, Estupifian, Morales y
Cortés. Se disefid y aplico una propuesta pedagdgica organizada en tres
etapas: una primera etapa de sensibilizacion en la que se desarrollaron
bio-clases con actividades relacionadas con la autoestima, fortalecimiento
de vocabulario y recomendaciones para desarrollar estrategias orales;
una segunda etapa de implementacion, alli se disefiaron y aplicaron ocho
bio-clases con el enfoque pedagdgico de la “Interaccion” como estrategia
pertinente de acuerdo al contexto y necesidades de los estudiantes, para
lograr un aprendizaje significativo manteniéndolos motivados vy
comprometidos y una Ultima etapa en la que se valida la informacion
obtenida en la primera y segunda etapas, en la que se destacan
actividades de la vida cotidiana. Se concluye que se evidenciéo un
progreso significativo en la actitud de los estudiantes al expresarse en
forma oral, dejando a un lado la actitud pasiva que se reflejaba en la
escases de vocabulario, la timidez y el panico escénico.

2.1.2. TESIS NACIONALES

Condezo (2018), desarroll6 la investigacion titulada “Educacion
musical y las habilidades cognitivas en infantes de 5 afios de la |.E.l. Luis
Enrique |, Carabayllo 2018, Lima. Se tuvo como objetivo determinar la
relacion que existe entre la Educacion musical y las habilidades cognitivas
en infantes de 5 afios de la L.E.l. Luis Enrique |, Carabayllo. La
investigacion se desarrollé dentro de un enfoque cuantitativo, disefio no

experimental, de corte transversal nivel correlacional, la poblacion y
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muestra estuvo conformada por 100 infantes de 5 afios, para esta
investigacion se utiliz6 como instrumento la ficha de observacion de
construccion propia, la validez del instrumento se hizo por medio de juicio
de expertos con un resultado aplicativo y la confiabilidad se determiné a
través del alfa de Cronbach, como alta. Se obtuvo como resultado un nivel
de significancia (P) = ,000(p < ,05), con un coeficiente correlacional de (r)
=0,91 lo cual acepto la hipétesis de investigacion y se rechazo la hipotesis
nula, por lo tanto se afirmé que existe relacion entre educacion musical y
las habilidades cognitivas en infantes de 5 afios, finalmente cabe sefialar
que el coeficiente de relacion es de una magnitud positiva muy alta.

Narro (2017), desarroll6 la investigacion titulada “La expresion oral
en niflos de 5 afios de instituciones educativas del distrito de San Juan De
Lurigancho - 2016”, Lima. Se tuvo como objetivo describir como es la
expresion oral en los nifios de 5 afios de las Instituciones Educativas de
San Juan de Lurigancho, siendo este factor importante para el desarrollo
integral del nifio durante el nivel inicial ya que es una de las formas mas
claras para que pueda expresar lo que siente, necesita, piensa y desea.
Esta investigacion se enmarca en un disefilo no experimental de corte
transversal, de enfoque cuantitativo ya que va a describir la expresién oral
de un grupo de nifios, tipo descriptivo y se obtendrd la informacién
mediante una ficha de observacion que serd aplicada a la muestra
seleccionada, el instrumento ha sido elaborado por la autora de esta
investigacion con la supervision de sus asesores. Conclusiones: Luego de
analizar los datos de la prueba realizada a 100 nifios de las Instituciones
Educativas del distrito de San Juan de Lurigancho, se puede evidenciar
gue el 94% de estos se encuentra en el nivel de proceso para adquirir una

correcta expresion oral.
Condori (2016), desarrollo la tesis titulada “Educacion musical y

lenguaje oral en nifios de 5 afios de las instituciones educativas inicial de

la red 10, la victoria 2015”, Lima. Se tuvo como objetivo establecer la
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relacion que existe entre la educacion musical y el lenguaje oral en nifios
de 5 afios de las Instituciones Educativas Inicial de la Red 10, La Victoria
2015. La investigacion es de tipo aplicada, con un disefio no experimental,
de corte transversal correlacional, con una poblacion de 115 y una
muestra de 89. Se aplic6 como instrumento una lista de cotejo de
educacion musical y otra lista de cotejo de lenguaje oral, el cuestionario
validado por juicio de expertos y se ha determinado su confiabilidad
mediante el estadistico de KR — 20, para la variable educacion musical
KR20 = 0,822 y para el lenguaje oral KR20 = 0,866, del mismo modo se
tomo el método de andlisis de la prueba no paramétrica en razén a que
son dos variables cualitativas, por ello el analisis se realiza con la prueba
Rho de Separan. Los resultados concluyeron que existe una relacion
positiva y significativa entre la educacion musical y el lenguaje oral en
nifios de 5 afos de las Instituciones Educativas Inicial de la Red 10, La
Victoria 2015, el valor de significancia p < 0,05 y Rho de Spearman =

0,968, relacién muy alta entre las variables.

Pérez (2014), desarroll6 la investigacion titulada “Efectos de la
educacion musical en el desarrollo del lenguaje oral en los nifios y nifias
de lal.E.l 099 Corazén de Maria en el distrito de Ventanilla - Callao 2013,
Lima. Se tuvo como objetivo determinar los efectos de la educacién
musical en el desarrollo del lenguaje oral en los nifios y niflas de 3 afios
de la IEI N° 099 Coraz6n de Maria Ventanilla. Es una investigacion
aplicada de disefio cuasi experimental, se trabajé con 36 nifios y nifias
gue corresponde a la poblacién escolar del inicial de 3 afios de edad de
la I.E.I. N° 099 Corazon de Maria; de los cuales se considera 18 nifios y
nifias para un grupo control y 18 para un grupo experimental; se aplica la
experiencia al grupo experimental y luego se recoge la informacion a
través de una lista de cotejo que permite registrar los casos para ser
procesados a través del software del SPSS 19 y aplicando la U de Mann-
Whitney. Se concluye que la aplicacion de la Educacion Musical causa

efecto significativo en el desarrollo del lenguaje oral en los nifios y nifias

29



de 3 afios de la IEI N°099 Corazén de Maria Ventanilla ya que existen
diferencias significativas en las medias entre los grupos (control y
experimental) en el desarrollo del lenguaje oral, luego de la ejecucion del
programa en el grupo experimental (Z = 5,137 con una p = 0,000). En
donde el grupo experimental alcanza un mayor puntaje en comparacion

al grupo control.

2.1.3. TESIS INTERNACIONALES

Blanco (2017), desarroll6 la tesis titulada “Las expresiones
musicales como estrategias para el desarrollo del lenguaje oral en los
nifos de 2 a 3 anos del Jardin Infantil Proyecto Musical Malaquita”,
Colombia. Tuvo como objetivo desarrollar la comunicacion oral en los
nifos de 2 a 3 afos por medio de experiencias musicales y sonoras, del
jardin infantil Malaquita. La investigacion es de tipo no experimental,
descriptivo, de campo. La muestra estuvo compuesta por 10 nifios y
padres de familia. Se aplicé un cuestionario de 5 preguntas a los padres
de familia. Resultados: ElI 70% de los padres respondié que en pocas
oportunidades permite usar la palabra en sus hijos, tanto ellos como sus
cuidadores o familiares. Afirmaron que tenian otros medios de
comunicaciéon que habian construido con el tiempo, solo miradas o gestos,
incluso el llanto prevalecia en muchos para dar a conocer sus
necesidades o gustos. Por el contrario el 30% contestaron que para ellos
si era fundamental permitir a sus hijos a expresarse con sonidos o
palabras. Se concluye que por medio de diversos talleres de expresion
sonora, se retoma la musica como estrategia pedagoégica para potenciar
el desarrollo de la comunicacion oral en nifios de 2 a 3 afios del nivel de

parvulos del jardin infantil Malaquita.

Escarlay (2016), desarrollo la tesis titulada “Actividades musicales
como estrategia didactica para el fomento de la ensefianza musical en los
nifios de educacion inicial de la U.E. “Carmen Maria Rodriguez” en Palma

Sola, Municipio Juan José Mora, Estado Carabobo”, Venezuela. Se tuvo
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2.2.

como objetivo implementar actividades musicales como estrategia
didactica para el fomento de la ensefianza musical en los nifios de
educacion inicial de la U.E. “Carmen Maria Rodriguez” en Palma Sola. La
investigacion se fundament6é en el paradigma cualitativo con enfoque
socio-critico, bajo la teoria del aprendizaje significativo de Ausubel y la
teoria sociocultural de Vigotsky, utilizando el método de investigacion
accion participativa, con disefio de campo y revision documental. Para la
obtencion de la informacion, se empled la técnica de la entrevista
semiestructurada y la observacion participante, como instrumentos de
recoleccion de informacion, el diario de campo y la grabadora. Asimismo,
el analisis de resultados se realiz6 mediante la categorizacion y la
triangulacion. Teoricamente, este estudio se sustentd en los aportes de
Willems, Dalcroze y Montessori. Durante la implementacion de las
actividades musicales, se logré finalmente que los estudiantes
demostraran su expresion mediante actividades musicales con juegos
realizados por ellos, impartiendo la iniciativa propia y la motivacion

continua por parte de las investigadoras.

BASES TEORICAS
2.2.1. EDUCACION MUSICAL
2.2.1.1. TEORIAS RELACIONADAS A LA EDUCACION MUSICAL
a) Teorias de las Inteligencias Multiples de Howard Gardner

El concepto de Inteligencias Multiples fue desarrollado por el
psicologo estadounidense Howard Gardner durante la década de los afios
80, y representa una idea muy poderosa: que las capacidades de nuestra
mente no forman parte de una sola habilidad llamada inteligencia, sino de
muchas que trabajan en paralelo y que, muchas veces, son ignoradas o

eclipsadas simplemente porque no las valoramos.
De este modo, Gardner rechazaba la idea de que existiese una

inteligencia unitaria capaz de ser medida por pruebas de lapiz y papel. Si

los seres humanos nos caracterizamos por ser increiblemente versatiles
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a la hora de adaptarnos a retos novedosos e improvisar, ¢por qué
deberiamos hacer que la manera en la que medimos el potencial de

nuestra mente sea tan rigida?

Asi pues, Gardner desarrolld6 la Teoria de las Inteligencias
Multiples, segun la cual cada persona dispone de varios tipos de
habilidades mentales que son independientes entre si. De este modo,
alguien que obtiene una puntuacion de Cociente Intelectual muy alta
podria ser muy mala en la mayoria de las inteligencias que son ignoradas
por el test que ha rellenado, y alguien que ha obtenido una puntuacién

muy baja podria ser un genio incomprendido en otras habilidades.

A lo largo de los afios, Howard Gardner ha explorado la existencia
de muchas inteligencias que, sumadas, pueden dar una imagen
aproximada acerca del potencial de cada persona, si bien cada una debe

ser tenida en cuenta de manera independiente.

Estas distintas habilidades mentales que componen la Teoria de
las Inteligencias Multiples son 8, aunque el propio autor reconoce que
probablemente existan mas que aun no han sido descubiertas. Son las
siguientes. Inteligencia linglistica, inteligencia l6gico-matematica,
inteligencia espacial, inteligencia musical, inteligencia corporal y
cinestésica, inteligencia intrapersonal, inteligencia interpersonal y la

inteligencia naturalista.

Para el propdsito de la investigacion, solo se va a abarcar la
inteligencia musical. Tal y como su nombre indica, este componente de la
Teoria de las Inteligencias Mdltiples tiene que ver con el proceso de
elaboracién y de apreciacion de la mudsica; sus ritmos, sus variaciones,
etc. No resulta extrafo, pues, que las personas con una mayor inteligencia
musical suelan desarrollar todavia mas esas habilidades y acaben

convirtiéndose en musicos.
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b) Jerome Bruner: El andamiaje del aprendizaje

El concepto de andamiaje como fundamento de la intervencion
docente nos brinda un contexto ideal de trabajo, especialmente en el
Centro Infantil en donde los objetivos de trabajo estan mas orientados a
la estimulacion de las competencias perceptivas de los nifios y a su
capacidad exploratoria, su busqueda de nuevos medios en el decir de

Piaget.

Esta teoria hace referencia a una forma de descubrimiento guiado
mediante el cual, el docente o facilitador va llevando de manera
espontanea y natural, el proceso de construccion del conocimiento. Para
Bruner, el conocimiento es susceptible de ser depurado, perfeccionado, y
por ello es que pretende potenciar aprendizajes activos, fomenta el

compafierismo y el trabajo en equipo.

c) David Ausubel y el aprendizaje significativo

Ausubel define la significatividad del aprendizaje como la
posibilidad de establecer relaciones sustantivas entre el contenido que se
aprende y los ya adquiridos por el sujeto en instancias anteriores. La
funcionalidad del conocimiento se refiere a su cualidad de ser soporte de

otros nuevos y de estar inmerso en un sistema légico.

Distingue también Ausubel entre la significatividad logica y la
significatividad psicoldgica, en tanto la primera corresponde a cierta l6gica
interna del contenido y a su presentacién, y la segunda a la capacidad
necesaria del nifio de asimilarlo en funcién de sus experiencias previas de

aprendizaje.
A través de la musica en esta etapa se pretende:

- Laintegracion de las capacidades de los nifios y nifias, para desarrollar

personalidades equilibradas.
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- El descubrimiento de sus fantasias, de su auto expresion y de su
liberacion emocional a través de experiencias musicales auditivas e
interpretativas.

- Larealizacion y planeamiento de trabajos creativos y recreativos, que
permitan el descubrimiento de conceptos y los conduzcan a desarrollar
Su creatividad.

- Que el nifio y la nifia conozcan, comprendan y utilicen el idioma
musical, teniendo experiencias practico vivénciales con ella.

- Privilegiar la practica sobre la teoria.

2.2.1.2. DEFINICIONES DE EDUCACION MUSICAL

Ivanova (2009), menciona que la educacion musical es “una
interaccién basada en el arte musical entre el profesor y el nifio, en el cual
los sujetos se enriquecen mutuamente mediante la apropiacion subjetivo-
personal de los valores musicales-humanisticos interpretando,

compartiendo o creando experiencias musicales unicas” (p. 28).

Pascual (2006), sefala que la educacion musical es:
Una forma de expresion y representacion de la realidad, ya
gue esta se manifiesta en distintos espacios de la cultura,
las artes, las diversiones y la comunicacion, esta
fundamentada en las caracteristicas y el nivel de desarrollo
individual, est& al cerca de las personas y de nifios (p.10).

De otro lado, Arostegui y Lotova (2012), sostienen que:
Cuando se refiere a educaciéon musical probablemente lo
primero en lo que se piensa es en los recursos que pueden
ser usados en el aula, como las canciones, danzas, practicas
con los instrumentos musicales y muchos mas, por lo
general esto se encuentra ya sistematizado por el
planteamiento metodolégico de diversos autores. Esto

supone plantear una educacion musical cuya aspiracion es
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ademas de los conocimientos musicales es cooperar con el
desarrollo de las capacidades sensoriales, afectivas y

cognitivas del nifio (p. 7).

En sintesis, la educacion musical es un medio de expresion y
representacion de la realidad que implica un proceso perceptivo por el que
se relacionan, comparan y contrastan los esquemas y percepciones

facilitando nuevos niveles de comprension con mayor profundidad.

2.2.1.3. CARACTERISTICAS DE LA EDUCACION MUSICAL

La musica esta a la disposicion de todo el mundo, ya que permite
la manifestacibn de sentimientos, pensamientos, ideas, culturas,
tradiciones, etc. Al mismo tiempo, esta impregnada en el ser humano
desde antes de su nacimiento, como medio sonoro estimulante, hoy en
dia se la utiliza para medios curativos o de relajaciéon y como estrategia
de desarrollo. Por ello, ensefiar al nifio con canciones divertidas que
generen diversion, es ensefiar creativamente activando sus procesos

cognitivos y sensoriales.

Arguedas (2014), menciona las caracteristicas de la educacién

musical:

a) Valor educativo de la musica: La finalidad es hacer musica de una
manera integral, teniendo en cuenta las areas sociologicas,

psicoldgicas, psicomotoras e intelectuales.
b) La educacién musical es para todos: No esta dirigida s6lo a

personas con talento musical, no se trata de hacer musicos sino

personas que aprecien, valoren y amen la masica.

c) Libertad y creatividad: En la educacion musical es muy importante

la espontaneidad, los resultados no son lo primordial, sino el proceso
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y la participacion de los individuos; algunas veces la creacion se basa
en imitaciones, sin embargo, los estudiantes aplican sus percepciones
y las capacidades propias en busca de su originalidad. La creatividad
es una transversalidad indispensable en todo el proceso de

ensefianza- aprendizaje ya que define el area artistica del individuo.

d) Progresién: Debe acompafiar al nifio y a la nifia en todo el proceso
evolutivo, adaptdndose a sus intereses y capacidades segun su edad.

e) Actividad ludica: Una manera muy acertada de vivenciar la musica

es mediante el juego, con objetivos claramente definidos.

f) Impregna en la vida cotidiana: En la escuela tiene como proposito
propagarse a la familia y a la comunidad, de manera que se

establezca un vinculo social, afectivo y cognoscitivo (p.115).

2.2.1.4. IMPORTANCIA DE LA EDUCACION MUSICAL

Mir6 (2008), sustenta que “la musica logra aumentar la capacidad
de memoria, atencidn y concentracion, asi también la forma de expresion,
despierta la imaginacion, estimula los sentidos, el equilibrio y el desarrollo

muscular” (p. 30).

Por ello, se puede destacar que la educacién musical fomenta la
creatividad y estd, de por si es un rasgo muy importante en la etapa infantil
pues permite que el nifilo vivencie la realidad, ya que esto le sirve como
medio de aprendizaje, disfrute y expresién, con ella reconocen y
recuerdan letras asi como también melodias de canciones trabajadas, de
la misma forma evidencian los contrastes de los sonidos largos y cortos,
con ellos pueden lograr realizar coordinaciéon de movimientos, desarrollan
su capacidad de concentracion, la musica ayuda al nifio a facilitar su

desenvolvimiento en grupos.
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2.2.1.5. DIMENSIONES DE LA EDUCACION MUSICAL
Pascual (2006), nos plantea las siguientes dimensiones de la

educacion musical que a continuacion se describen:

Dimensién 1: Educacion auditiva

Es necesario para desarrollar la percepcion, y la expresion vocal,
corporal e instrumental. Ya que esta desarrolla las facultades de
concentracion y de atencion, por medio de la discriminacion auditiva se

diferencian el sonido producidos por su cuerpo.

Pascual (2006), sefala que “la necesidad de una educacién
temprana tiene su primer argumento en la precoz formacion del sistema
auditivo” (p. 163), en la séptima semana de embarazo él bebe ya puede
escuchary porla semana 17 la mayoria de sus sistemas sensoriales estan
listos, ya cuenta con memoria auditiva aunque aln no comprenda lo que
escucha. Esta se desarrolla en las primeras etapas del desarrollo del nifio,
ya que “escuchar supone una acto de concentracion y atencién en la
musica que suenay la puesta en marcha de las respuestas no solo fisicas,
sino también afectivas e intelectuales. En la educacion auditiva se busca

gue los nifios interioricen lo que escuchan.

Asimismo, Pascual (2006). Remarca que la educacién auditiva “Se
desarrolla progresivamente a partir de la exploracion atenta del espacio
sonoro. El érgano auditivo nos es modificable pero la actividad organica
puede ser despertada y desarrollada” (p. 165). Por ello en el aula debe de
plantearse actividades musicales, que se basen en la audicion, donde el
nifio entienda los sonidos de su medio ambiente. La educacion musical se
debe fundamentar en el sonido por ello el autor menciona que la materia
prima de la musica es el sonido y su ausencia, el silencio. Por ello, el
material para la educacion auditiva es el objeto sonoro, los cuales pueden
ser de manipulacion o exploratorios, estos objetos pueden ser cotidianos

como los que encontramos en el hogar por ejemplo la cocina la licuadora
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el timbre o en la ciudad los sonidos del transporte y medios de

comunicacion.

También tenemos los que son producidos por el propio cuerpo. Los

materiales musicales ya establecidos como las maracas, tambor y mas.

Dimension 2: Educacion ritmica

Pascual (2006), menciona que la educacion ritmica “induce a la
respuesta del hecho sonoro por medio del movimiento, y esta se relaciona
a la funcion del oido, es primordial en la ensefianza musical porque es
parte de la mayoria de juegos infantiles, ya que estos tienen como base

el movimiento corporal” (p. 115)

De otro lado, el ritmo depende enteramente de la actividad de
movimiento, ya que este se encuentra proximo al sistema muscular. Por
ello, este es el de mas disfrute para los nifios ya que al poder realizar
movimientos, jugar con su cuerpo es de suma importancia que se
desarrolle y trabaje de forma constante en las aulas, pero muchos textos
sobre el ritmo excluyen el instinto. Y es este instinto, viviente, natural, es

el que debemos despertar, cuidar y desarrollar en el nifio.

Se pretende estimular la autonomia, la motricidad y los ritmos
musicales. Ya que el ritmo verdadero es innato y se encuentra en cada
persona, en la forma de andar, respirar, en los movimientos mas suaves
ocasionados por emociones, pensamientos, todo esto es intuitivo y a
estos es que debe acudir el educador para obtener del nifio el verdadero

ritmo.

Asi pues, este debe de lograr que el alumno se dirija en todo
momento al movimiento imaginando, intuitivamente, por imitacion y luego
de forma mas autbnoma y consciente, ritmo es parte del ser humano

también lo podemos hallar en la naturaleza y todo el ambiente que nos
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rodea, el ritmo depende del cuerpo y su manifestacion mas visible es el
movimiento corporal, por ello el instrumento natural para descubrir el ritmo

es el cuerpo.

El ritmo es parte fundamental en el desarrollo diario de las
actividades de los infantes y es necesaria para la pedagogia musical
porque lidera gran parte de las actividades infantiles como correr, caminar,
rodar y otros, todas estas actividades donde intervengan el ritmo hacen

gue los nifios conozcan su cuerpo, a través del movimiento.

Dimension 3: Educacion vocal

Pascual (2006), manifiesta que “desarrolla las capacidades de la
voz como instrumento de expresién musical, estimula a tiempo oportuno
su memoria y favorece la comprension del entorno” (p. 219), a través de
esta se extienden las cualidades vocales y los habitos de educacion vocal
como la respiracion, articulacion, emision, realizar esta actividad en la

educacion infantil es positiva para los nifios.

Por ello, el canto es positivo en la expresién musical, se reafirma
gue los nifios deben hacer uso de su voz cantando, ya que el canto es un
instrumento de comunicacion. Ya que existe una conexion directa entre el
canto y la expresion, porque al cantar se pude expresar los estados de
animo las emociones y muchos de ellos son actividades grupales y
ludicas. En el desarrollo de la educacion preescolar los nifios muestran
interés por el contenido de las canciones antes que de el aspecto musical,
el canto ayuda al desarrollo del lenguaje y enriquece la faceta compresiva
y expresiva, por ello la voz es un excelente instrumento que llevamos

incorporado a nuestro cuerpo y del que disponemos al nacer.

La voz es el medio basico para emitir los sonidos, es el instrumento

musical natural tiene la facilidad de producir palabras, por medio de ella
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se establecen relaciones y expresan necesidades.

2.2.1.6. ELEMENTOS DE LA MUSICA
Los elementos indispensables en la muasica se detallan a

continuacion:

a) Ritmo

Todo es ritmo en la naturaleza, el sucederse de las estaciones, los
dias y las noches. Nuestro caminar, la respiracion, las palpitaciones de
nuestro corazén, son las manifestaciones mas claras de que el ritmo
existe. Ritmo es la combinacién ordenada de sonidos fuertes con sonidos

débiles, sonidos cortos con largos y silencios.

El ritmo ordena y da la proporcion debida a una pieza musical. Para
esto hay que aprovechar de la intensidad, de la altura y de la duracion de

los sonidos.

Al ritmo en la mdasica, se mide por tiempos, y el aparato
universalmente usado para ello es el Metronomo Maelzel. Las formulas
ritmicas mas comunes son las de dos tiempos o binarios, y las de tres

tiempos o ternarios.

b) La melodia

Entendemos por melodia la sucesién de varios sonidos de diversa
altura y duracién, combinados y ordenados entre si de una manera
musicalmente |6gica, de tal manera que satisfaga al oido, a la inteligencia
y a la sensibilidad. Mediante la melodia se expresa no solamente el estado
de animo del compositor, sino también las caracteristicas de un pueblo,
de una época. La melodia es la parte predominante de la composicion y

el fruto mas bello de la inspiracion de los grandes maestros.
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La lectura de los sonidos que constituyen la melodia se realiza en
forma horizontal; esto sucede cuando entonamos un canto y cuando uno
0 varios instrumentos tocan conjuntamente los mismos sones. La melodia
no puede prescindir de la acentuacién e inflexion expresiva, siendo por

consiguiente, uno de los mas poderosos medios de expresion.

c) Laarmonia

Por armonia se entiende la ejecucion simultanea de varios sonidos
en este caso, la lectura de las notas es vertical. La combinacion de tres o
mas sonidos es lo que forma los acordes y la armonia es la ciencia que

estudia su formacién y encadenamiento.

2.2.1.7. BENEFICIOS DE LA EDUCACION MUSICAL

Sarget (2003), remarca que la musica provoca en los niflos/as “un
aumento en la capacidad de memoria, atencidén y concentracion; es una
manera de expresarse; estimula la imaginacion infantil; al combinarse con
el baile, estimula los sentidos, el equilibrio y el desarrollo muscular” (p.
18); brinda la oportunidad para que los éstos interactten entre siy con los

adultos; etc.

Asimismo, cabe destacar que fomenta la creatividad, rasgo muy
importante en esta etapa, pues la improvisacion, creacion,....que favorece

la musica, aporta al nifio/a otra vision de la realidad y le permite conocerla.

Asi pues son numerosos los aspectos positivos que provoca la
musica en el desarrollo integral del nifio/a, y es por ello que es importante
integrarlas en las aulas de educacion infantil como medio de desarrollo de

éste.

La musica a estas edades sirve como modo de aprendizaje, disfrute
y expresion para los pequefios. Con ella, los alumnos/as emplean el
propio cuerpo como medio de representacién y comunicacion musical,

reconocen y recuerdan la letra de las canciones trabajadas; cantan un
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repertorio de canciones apropiadas para Educacion Infantil; se inicia al
alumno/a en la audicidon activa; asimilan los primeros elementos que
conforman la musica: el sonido y el silencio; asimilan el concepto de
intensidad del sonido; vivencian el contraste entre los sonidos largos y
cortos; coordinan los movimientos; se sensibiliza el cuerpo y localizan las
partes de éste de acuerdo a la relacion espacio-temporal; desarrollan la
capacidad de concentracion y fomenta el trabajo en grupo; asimismo, la
musica ayuda al nifio(a) a relacionarse con su entorno mas proximo, le
invita a explorar en él; es un medio a través del cual los alumnos/as
expresan sus sentimientos, emociones, estados de animo... recrean

escenas, historias, representan personajes.

Para todo ello se utiliza el juego como base del desarrollo de las
actividades, ya que el tratamiento de la educacién musical en esta etapa

debe ser totalmente ludico.

2.2.1.8. EL APORTE DE LA EDUCACION MUSICAL AL
DESARROLLO DEL NINO

Si bien es cierto ayuda en lo emocional, intelectual y en la
psicomotricidad, por ello Mairet y Malvicini (2012), mencionan que la
educacidon musical “colabora para que el nifio obtenga herramientas para
desenvolverse en la mayoria de las areas” (p. 31), ya que los nifios van
adquiriendo la capacidad musical durante su desarrollo, esta se realizara
segun el estimulo musical que el nifio adquiera del ambiente social, esto
no es lo mismo para un nifio que en cuyo ambiente se escucha musica se
habla de ella o le entonen canciones, que en un nifio que no escucha

musica ni se la canten con frecuencia.

En la institucion educativa se debe brindar posibilidades iguales a
los nifios, ya que es la encargada de contemplar por la educacion y ser
equitativa, porque cuando un nifio explora algun instrumento musical,

entona una pequefia melodia, imita sonidos del ambiente que lo rodea,
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mueve su cuerpo al ritmo de la musica, pone en practica los conocimientos

gue fue adquiriendo desde el inicio de su vida.

Los mismo autores mencionan que la pedagogia es integradora
porque la docente y el alumno realizan un papel de suma importancia para
el aprendizaje, por ello las actividades musicales deben de responder a la
pedagogia actual y proporcionar al nifio a una libre participacion,
fomentando de esta forma su autonomia y creatividad, por esto la
educacion musical debe ser integrada al trabajo pedagogico en las
instituciones para favorecer el desarrollo integral del nifio. Esto no quiere
decir que se pretenda hacer de los nifios musicos, sino anteponer la

educacion musical como parte de su formacion.

En relacién con el aporte al desarrollo psicomotor Pascual (2006),
sefala que “la musica trabaja especificamente el conocimiento de las
posibilidades sonoras y de movimiento del propio cuerpo” (p. 53); por ello
la musica mejora la orientacion del nifio con su espacio, el tiempo y el
objeto, de esta manera se logra con la musica, una correcta educacion
psicomotriz en los primeros niveles de ensefianza prepara al nifio para los
futuros aprendizajes de la etapa escolar. Estas actividades psicomotrices
gue se mencionan van ligadas directamente a la musica, estas actividades
ayuda al nifio a un buen desarrollo cognitivo, comunicacién oral y

actividades que van relacionadas a la creatividad.

También menciona que en los problemas de psicomotricidad han
aumentado, esto lo relacionan con la falta de juegos y rondas tradicionales
en niflos en etapa escolar, y esto se ve reflejado en las aulas de educacion
inicial. En relacion con el aporte al desarrollo linglistico menciona que es
innegable que una apropiada estimulacibn musical mejora el lenguaje,
esta ayuda a incrementar el nimero de concepciones neuronales en el

cerebro, colabora para que el lenguaje se desarrolle de forma completa.
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Especificamente el uso de su voz en las canciones ayuda al desarrollo del

lenguaje.

En relacién con el desarrollo cognitivo manifiesta que la inteligencia
se desarrolla cuanto més que interactle con la muasica, es importante que
la experiencia musical se aproveche el desarrollo natural del nifio, por
ejemplo la imitacién, la improvisacidon segun la etapa en la que se
encuentran, por otro lado la educacién musical le da valor al silencio y
niega el exceso de ruido, dado que el silencio y la concentracion son
necesarios para la adquisicion de habilidades cognitivas. También
menciona que hubo estudios donde comprueban que los nifios que
crecieron en casas con mucho ruido tienen mas dificultad en desarrollar
sus habilidades cognitivas que niflos que crecieron en espacios

silenciosos.

2.2.1.9. METODOLOGIA PARA LA EDUCACION MUSICAL

Partiendo de la concepcion de los nifios y nifias dentro de la
escuela activa podemos afirmar que es necesario, concebirlo como el
constructor de sus aprendizajes y dentro del plano metodolégico debemos
tomar en cuenta que las experiencias de aprendizaje del parvulo deben
ser concretas, significativas, vivénciales graduadas y acordes a su etapa

de desarrollo.

La utilizacion del juego como recurso metodoldgico esencial del
trabajo pedagdgico y sean clave como la formacion de un ambiente
humano comprometido, grato, acogedor, permanecen presentes en
nuestros dias, orientando las propuestas pedagodgicas actuales, por la

vigencia que éstos tienen.
Atendiendo las profundas transformaciones del tiempo que

vivimos, se debe preparar a los nifios/as para que puedan enfrentar con

éxito lo que van a vivir cotidianamente en el futuro la educaciéon debe
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ocuparse de entregar a los parvulos herramientas y competencias nuevas,
distintas a las que recibimos nosotros o generaciones anteriores, para que
puedan enfrentar exitosamente su insercion en una sociedad cada vez
mas competitiva. Por ello es necesario brindar una educacion pertinente,
acorde a las caracteristicas especificas de la etapa evolutiva en que se

encuentra.

Se puede empezar trabajando con eco e imitacion con todos los
nifios/as, el maestro/a debe ser el que exponga, y luego ellos repetiran:
La misma no serd una imitacion. Es decir, no hagamos de los alumnos
unos loros. Pueden repetir modelos propuestos por el maestro/a, pero han

de intentar pensar por si mismos.

Las distintas metodologias que nos encontramos en educacion
musical y que ahora se resumen son:

- La educacion estética constituye una disciplina cientifica que estudia
las leyes del desarrollo del arte y su estrecha relacion con la realidad,
esta vinculada a la vida, a las relaciones humanas, al trabajo, a la
ambientacion escolar, a la ética, a la moral.

- ElI hombre desde que nace se relaciona con un ambiente estético
determinado, en la familia recibe las primeras nociones sobre moral,
folklore, tradiciones, etc., pero es en las instituciones donde se
introducen nuevos elementos que permiten el desarrollo de un
individuo estéticamente preparado para apreciar, comprender y crear

la belleza en la realidad.

Las impresiones artisticas que los nifios reciben perduran por
mucho tiempo, a veces impresionan su memoria para toda la vida.
Aquellas que no poseen un gran valor estético le pueden distorsionar el
gusto, crearles falsos criterios artisticos. Es por ello que la educacion
estética no debe considerarse solamente como un complemento de los

aspectos que componen la formacién integral del individuo, sino como una
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parte intrinseca, inseparable de cada una de las actividades que inciden

directa o indirectamente en la formacién de los nifios y nifias.

Diversos pedagogos plantean la adecuada educacién musical
desde los primeros dias de nacido, consideran el canto como el eje central
de esta educacion, asi como que la musica debe ser parte de la vida diaria

del nifio y la nifia.

2.2.1.10. JUEGOS PARA FAVORECER LA EXPRESION MUSICAL
A continuacion se detallan algunos juegos recomendados para
favorecer la expresion musical, de acuerdo a lo estipulado por Ledn

(2010), quien sefala algunos juegos para el aula de clases:

Juego del Reloj: Utilice un reloj cuyo sonido sea claramente perceptible,
pidale a los nifios y nifias que acompafien el tic — tac del reloj palmeando
las manos, se les recuerda que mientras tiene cuerda nunca se deja de
escuchar. El adulto no realiza el palmoteo, para asi dejar que lo intenten
por si solos(as) y experimenten el pulso. Puede enriquecerlo incluyendo
instrumentos de percusion: pandero, palitos, triangulos. Una vez que
dominan el pulso se pasa a utilizarlos como acompafiamiento de una

melodia libre improvisada con un instrumento.

Pasar un objeto: Se ubican a los nifios y niflas sentados (as) en el suelo
con las piernas cruzadas, formando un circulo. Se coloca un objeto no
demasiado pequefio delante de uno o una de ellos(as), quien debera
pasarlo a su compariero(a) de la derecha dejandoselo en el suelo delante
de sus piernas. Para jugar se utiliza una musica en compas binario y en
el primer tiempo se debera pasar el objeto. Una vez asimilado se circula
el objeto hacia la izquierda. Para los nifios y nifias de 5 afios y mas puede
complicarse dandole un objeto a cada uno(a). Todos(as) golpean el suelo
y hacen circular el objeto al mismo tiempo; siempre habrd un objeto

delante.
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La culebra: Se invita a los nifios y nifias en grupo a formarse como una
culebra. El/la primero(a) de la fila comienza a serpentear, haciendo los
pasos de desplazamiento que le indica el adulto (caminar, saltar, correr o

pararse al compas de la musica) el resto lo debera seguir.

Aprendiendo los nombres: Se sientan los nifios y nifias en circulo y se
les invita a que digan su nombre. El adulto parado frente comienza a
cantar: 1, 2, 3, scomo te llamas tu? ... jsi me lo dices lo sabré! Mientras
canta, el adulto empieza a marca el pulso dando palmadas sobre las
manos extendidas de los nifios y nifias, primero hacia la derecha y luego
hacia la izquierda, deteniéndose frente al que le corresponda el altimo

compas para que diga su nhombre.

Cascabeles: Consiste en colocar una pulsera de cascabeles en los
tobillos de los nifios y nifias. Se colocan en filas y siguiendo una musica
ritmica y muy clara correran. Cuando el adulto para la musica deberan

permanecer quietos.

Bailar y Dormir: El adulto coloca una grabacion con musica alegre que
estimule a los nifios y niflas a saltar o bailar. De repente la musica se
detiene y todos se dejan caer al suelo a dormir hasta que se vuelva a oir

la masica. (p. 32).

2.2.2. EXPRESION ORAL
2.2.2.1. TEORIAS RELACIONADAS CON LA EXPRESION ORAL
Teoria psicogenética

Piaget (1978), destaca la prominencia racional del lenguaje y lo
asume como uno de los diversos aspectos que integran la superestructura
de la mente humana. El lenguaje es la capacidad cognoscitiva y afectiva
del individuo, lo que indica que el conocimiento linguistico que el nifio
posee le ayuda a fortalecer sus relaciones familiares y a desenvolverse

sin ninguna dificultad.
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Para Chomsky (1985), la adquisicion del lenguaje es una funcion
biolégica normal de los seres humanos, pues poseemos una propiedad
mental o facultad que nos permite aprender la lengua de la comunidad en

la que nos desarrollamos.

Chomsky defiende la existencia de una facultad del lenguaje innata,
universal, comun a todos los seres humanos, entendida como un
mecanismo (en ultimo termino genético) que nos permite desarrollar una
lengua (a partir del contacto con un entorno linguistico). Desarrollar una
lengua implica descubrir las unidades, estructuras y reglas formales que
articulan la lengua del entorno, o, dicho con otras palabras, implica
adquirir una competencia, entendida como un sistema de conocimiento

interiorizado.

Vigotsky (1984), nos dice que, en la manifestacion del lenguaje, lo
oral tiene particularidades que lo diferencian de lo escrito y define el
lenguaje oral como la utilizacién de medios que brinda la lengua para
proporcionar la actividad verbal que ha de expresarse en las
correspondientes  estructuraciones verbales que persiguen el
establecimiento de la comunicacién, es decir, la lengua en accion y esta

en el sistema de signos idiomaticos.

2.2.2.2. DEFINICIONES DE EXPRESION ORAL

Mehrabian (2002), define la expresion oral como “el conjunto de
técnicas que determinan las pautas generales que deben seguirse para
comunicarse oralmente con efectividad, o sea es la forma de expresar sin
barreras lo que se piensa” (p. 92), claro sin excederse ni dafiar a terceras
personas, de igual forma ha sido una de las mayores dificultades que se
ha encontrado en el aula de clase, por esta razén se considera muy
fundamental que todos los seres humanos tengan una comunicacion

efectiva.
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Por su parte, Flores (2012), sefiala que la expresion oral “es la
capacidad que consiste en comunicarse con claridad, fluidez, coherencia
y persuasion, empleando en forma pertinente los recursos verbales y no
verbales. También implica saber escuchar a los demas, respetando sus

ideas y las convenciones de participacion” (p. 13).

De otro lado, Cisneros (2015), sostiene que la expresién oral es “una
condicion para la comunicacion verbal entre hombres y no una simple
herramienta, técnica y mecanismo para transmitir mensajes, la expresion
requiere herramientas materiales, de ayudas o apoyos que la hagan mas

eficiente” (p. 14).

En sintesis, la expresion oral constituye una destreza o habilidad
de comunicacibn que no tiene sentido sin la comprension, sin el

procesamiento y la interpretacién de lo escuchado.

2.2.2.3. IMPORTANCIA DE LA EXPRESION ORAL

Vallés (2005), sostiene la necesidad que los estudiantes “sepan
expresarse con fluidez y claridad, con éptima pronunciacion y entonacion,
gue empleen con pertinencia y naturalidad los recursos no verbales
(mimica, gestos, movimientos del cuerpo), que se hagan escuchar pero
que también escuchen a los demas” (p. 395). Es necesario entonces que
reivindiguemos la ensefianza de la comunicacion oral, en situaciones
formales e informales; por eso es que se propone desarrollar capacidades
para la conversacion, el dialogo, el debate, el relato, la presentacion de
informes orales, entre otras formas de la comunicacion oral. Estos eventos
seran Utiles para que los estudiantes posean herramientas que le
posibiliten interactuar con los demas en los estudios futuros en el trabajo

en la vida ciudadana.

La sociedad de hoy, exige una eficiente capacidad comunicativa,

las posibilidades de trabajo, estudio, relaciones sociales y superacion
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dependen, en buena parte, de nuestra capacidad para interactuar con los

demas, teniendo como herramienta fundamental la expresion oral. Es

necesario entonces, que la escuela contribuya a fortalecerla,

especialmente en los siguientes aspectos;

- Articulacién correcta, de modo que la pronunciacion de los sonidos sea
clara.

- Adecuado uso de los gesto y mimica.

- Expresion con vos audible para todos los oyentes.

- Orden y coherencia en la presentacion de las ideas.

- Entonacion adecuada a la naturaleza del discurso.

- Expresion clara y fluida de las ideas.

- Participacion pertinente y oportuna.

- Vocabulario adecuado.

La mejor manera de desarrollar estas habilidades es participando
en situaciones comunicativas reales. Las clases, dejan de ser entonces
una aburrida presentacién de conceptos teorias para ceder a actividades
dinamicas y motivadoras, como juego de roles, dramatizaciones, debates,
talleres de expresion oral, dialogos, conversaciones declamaciones etc.
Que permiten, ademas el desarrollo de la creatividad y el juicio critico para

la toma de decisiones y la solucién de problemas.

La expresion oral también implica desarrollar la capacidad de
escucha, para comprender que nos dicen los demas. A menudo hemos
escuchado hablar de buenos lectores, excelentes oradores y magnificos
escritores; sin embargo muy rara vez y quiza nunca hayamos escuchado

hablar de un buen oyente.

Los conocimientos adquieren sentido en la medida que contribuyen
a fortalecer el desarrollo de las capacidades, por eso es que las
reflexiones tedricas (conceptos relacionados con la coherencia, la

cohesion, adecuacion, aspectos gramaticales imprescindibles, etc.)
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surgirdn como producto de la practica comunicativa, y no como una

presentacion aislada y descontextualizada.

2.2.2.4. CARACTERISTICAS DE LA EXPRESION ORAL

Alvarez (2012), remarca que las caracteristicas de la expresion oral

presentan una serie de cualidades que se deben tener en cuenta para su

buen uso:

a)

b)

d)

Diccion: Para tener una diccidn excelente es necesario pronunciar
correctamente, acentuar con elegancia, frasear respetando las pausas

y matizar los sonidos musicales.

Fluidez: En linglistica, fluidez es la capacidad de un hablante de

expresarse correctamente con cierta facilidad y espontaneidad, la

fluidez viene dada en tres areas:

- Capacidad para crear ideas (area creativa).

- Capacidad para producir, expresar y relacionar palabras (area
linglistica).

- Capacidad para conocer el significado de las palabras (area

semantica).

Volumen: Hace referencia a la intensidad del sonido. En una

interaccion es necesario manejar el volumen de acuerdo a la situacion.
Ritmo: Es la relacién entre los acentos y las pautas que se manifiesta
por intervalos de tiempos breves estan ligado con la velocidad del

habla.

Claridad: Se refiere a la calidad del sonido cuando emite las palabras

y a la claridad del mensaje emitido.
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f) Coherencia: Es la propiedad inherente al discurso por lo que este
puede considerarse como una unidad en la que las ideas se
encuentran relacionadas entre si y con el discurso en el que se
produce la comunicacion.

Asi la coherencia esta directamente relacionada con el sentido y con
el valor seméntico de las unidades que la constituyen. En
consecuencia, un discurso coherente es aquel en el que existe una

continuidad de sentido y una jerarquia semantica.

g) Vocabulario: Hace referencia a la precision de las palabras que
utilizamos en una emision oral con el objetivo de ser lo mas claro en el

mensaje que se pretende transmitir.

2.2.2.5. DIMENSIONES DE LA EXPRESION ORAL
Las dimensiones de la expresion oral que se han considerado en

la investigacion se detallan a continuacion

Dimensién 1: Elocucion
Es la manera de hablar para expresar los conceptos. Se puede
decir que es el modo de elegir y distribuir los pensamientos y las palabras

en el discurso.

Los modos de elocucion narrativa son el dialogo, la descripcion y

la narracion propiamente dicha.

Bruner (1983), expone que “son de especial importancia los
conocimientos del mundo real previos a que el nifio aprenda el lenguaje,
es decir que el contexto donde habita el nifio es decisivo para tal
aprendizaje” (p. 114). Para Bruner el centro del aprendizaje esta en la
pragmatica, es decir, se aprende a hablar por la necesidad de

comunicarse y esta comunicacion posee una funcion y una finalidad.
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Dimensién 2: Pronunciacion

Se refiere a la manera en que en una palabra o idioma es hablada
o el modo en que alguien pronuncia una palabra. Una palabra puede ser
hablada de formas diferentes por varios individuos o grupos, dependiendo
de muchos factores sociolinguisticos, como el tiempo en el que crecieron,
el area geogréfica. Pronunciar bien las palabras supone articularlas con
los sonidos adecuados, pronunciar con mayor intensidad la silaba que
corresponda y en muchos idiomas, tomar en consideracion los signos

diacriticos.

Bruner (1983), sostiene que “la forma mas perfecta de intercambio
humano es la comunicaciéon verbal, lo que implica la utilizacién de una
serie de elementos que constituyen un codigo convencional que se
conoce como idioma o lengua” (p 122). Para lograr una emision verbal
adecuada es necesario poseer un lenguaje audible y un factor esencial en
este sentido lo constituye una correcta diccion, es decir claridad y

exactitud de la pronunciacion.

Dimensién 3: Fluidez verbal

Es la capacidad de un hablante al expresarse correctamente con
cierta facilidad y espontaneidad, tanto en su idioma materno como en una
segunda lengua; esto permite que el hablante se desenvuelva de una

manera correcta.

Pradas (2004), menciona que “la fluidez verbal es la habilidad de
llenar el tiempo con habla y que una persona que es fluida en este sentido
no tiene que pararse muchas veces a pensar qué es lo siguiente que

guiere decir o como decirlo” (p. 32).
De otro lado, es importante que las personas sepan expresarse con

fluidez y claridad, con Optima pronunciacion y entonacion, que empleen

con pertinencia y naturalidad los recursos no verbales (mimica, gestos,
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movimientos del cuerpo), que se hagan escuchar pero que también
escuchen a los demas. Es necesario entonces que reivindiguemos la
ensefianza de la comunicacion oral, en situaciones formales e informales,
por eso es que se propone desarrollar capacidades para la conversacion,
el dialogo, el debate, el relato, la presentacion de informes orales, entre

otras formas de la comunicacién oral.

2.2.2.6. FORMAS DE EXPRESION ORAL
Cardona (2014), consideran que existen dos formas de expresion

oral, espontanea y reflexiva.

- Expresion oral espontanea.- Consiste en la conversacion, que
utilizamos en las situaciones cotidianas de la vida. Nos expresamos
oralmente, de forma espontanea, para llamar la atencion de quienes
nos rodean, narrar lo que nos ha ocurrido, argumentar nuestras
opiniones o manifestar nuestros puntos de vista sobre los mas

diversos temas.

- La expresion reflexiva.- La principal funcion de la expresion oral
reflexiva es la de atraer y convencer o persuadir al oyente. La
estructura del texto y la propia construccion sintactica estan mas
elaboradas que en la expresion oral espontanea. El vocabulario es
mas amplio, escogido y variado.

2.2.2.7. ETAPAS DE LA EXPRESION ORAL
Vallés (2005), las etapas de la expresién oral por los que atraviesa

el nifio son las siguientes:

Primera etapa: De la desinhibicién
Los nifios se ven enfrentados en una serie de experiencias que
desde temprano lo hacen comprender las ventajas y desventajas en el

mundo en que viven, dichas vivencias en cierta manera generan en ellos
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inseguridad, temores, los vuelve desconfiados, sumisos es decir los

bloquea, sacarlos de este estado, desinhibirlo es la tarea del educador.

El docente no debe ir demasiado rapido, debe brindarle seguridad,
afecto, comprensién, asi como experiencias que fortalezcan su
autoestima y lo hagan capaces de expresarse con espontaneidad, sin

temor a una burla por sus equivocaciones.

Seria largo de explicar como el ejercicio de las intercomunicaciones
afectivas les va devolviendo la confianza en si mismos. Sin embargo es
bueno agregar que al comienzo un nifio no pueda decir nada en el
momento que le toca dar su parte, no importa ya que la tarea del grupo es

la comprensién y el estimulo afectivo.

Segunda etapa: De las frecuencias afectivas
Cuando el nifio ha pasado esta etapa sus mecanismos estan libres
para entrar en relacion con los seres y las cosas, sin sentir esa “reserva”

gue sienten dentro de una educacién dominadora.

Estas frecuencias afectivas varian de acuerdo a los estimulos que
hay en la realidad, por esta razén para algunos su afectividad se halla
volcada en relacién a los juegos, para otros en los seres que lo rodean, lo
esencial son las experiencias que vive el nifio, si son positivas mejorara

su confianza en si mismo, si no lo dejara marcado con un sello definitivo.

Las docentes pueden valerse de las vivencias que los nifios pasan
para ampliar o mejorarlas, hacerlo participe de su propio aprendizaje
permitirle un ambiente en que exprese sus propios punto de vista e ir

integrando todo lo necesario para su formacion.
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Tercera Etapa: De la comunicacion social

Las condiciones afectivas del medio en que se halla (el aula, el
hogar) posibilitan la integracion del nifio desde el punto de vista, propio
pero marcado por las experiencias anteriores, los nifios se organizan
realizan una serie de actividades juntos, exploran investigan en los
cuentos algo que les ha interesado, son escenas sumamente interesantes

desde cualquier punto de vista.

Cada nifio aporta al grupo en la medida de sus posibilidades.

2.2.2.8. CONDICIONES PARA UNA BUENA EXPRESION ORAL

De acuerdo a Hernandez (2011), “viene a ser la recopilacion de
técnicas donde se pactan normas generales que deben ser seguidas para
poder llevar a cabo una correcta comunicacion oral, es cuando se expresa

sin obstaculos lo que se piensa, siente y desea” (p. 4).

Para una buena expresion oral se deben cumplir con cinco
condiciones, estas son la claridad, concision, coherencia, sencillez y

naturalidad.

- La primera condicion supone una exposicion de ideas concisas y
puntuales, en donde la terminologia utilizada sea de facil comprension
por los receptores, en caso contrario se debe aclarar cualquier duda

para que el mensaje sea comprendido en su totalidad.

- La segunda condicién hace referencia a la precision con las palabras,

es decir; evitar la redundancia e informacion irrelevante.

- La tercera condicién refiere a que un mensaje debe tener una

secuencia logica y debe haber relacion entre las ideas.

- La cuarta condicién trata que el mensaje sea sencillo, con palabras no

rebuscadas para la comprension de todos los receptores.
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La quinta condicion propone que la expresion sea espontanea, donde
lo que se quiera decir sea del total conocimiento y entendimiento del

emisor, para que asi fluya y se proyecte natural.

2.2.2.9. ELEMENTOS DE LA EXPRESION ORAL

De acuerdo con Alvarez (2012), en la expresion oral es importante

tener en cuenta los siguientes elementos:

a)

b)

d)

La voz: A través de la voz se pueden transmitir sentimientos y
actitudes. Es importante, sobre todo, evitar una voz débil, apenas
audible, o unas voces roncas, demasiado chillonas, ambos extremos
produciran malestar y desinterés. Al contrario, hay que desarrollar la
destreza de darle color e interés a lo dicho por medio del volumeny la

entonacion de la voz.

La postura del cuerpo: Para expresar oralmente algo debe
establecer una cercania con las personas con quienes se comunican.

Por eso, debe evitarse la rigidez y reflejar serenidad y dinamismao.

Los gestos: La expresion oral por lo general se complementa con
gestos y movimientos corporales como una forma de poner énfasis o
acentuar el mensaje oral, sin embargo, debe usarse con cuidado las
expresiones gestuales pues estos deben ser naturales, oportunos y

convenientes para evitar caer en el ridiculo.

La mirada: De todos los componentes no verbales, la mirada es la
més importante. El contacto ocular y la direccion de la mirada son
esenciales para que la audiencia se sienta acogida. Es preciso que se
mire a todos y cada uno de los receptores, 6sea debe abarcarse en

forma global como individual.

57



e) La diccion: El hablante debe tener un buen dominio del idioma. Tal
conocimiento se involucra un adecuado dominio de la pronunciacion
de las palabras, la cual es necesaria para la comprension del mensaje.
Al hablar, hay que respirar con tranquilidad, proyectar la voz y dominar

el énfasis de la entonacion.

f) Laestructura del mensaje: El contenido o mensaje de la persona que
interviene en la conversacion o0 exposicion de un tema debe
expresarse con claridad y coherencia. Esto significa no improvisar el

discurso para evitar criticas que afecten la autoestima.

g) El vocabulario: Al hablar, debe utilizarse un Iéxico que el receptor
pueda entender. Por eso, en primer lugar, hay que tomar en cuenta el

tipo de publico al que va dirigido el mensaje.

2.2.2.10. LA EXPRESION ORAL EN LOS NINOS DE EDUCACION
INICIAL

De acuerdo al Ministerio de Educacion (2016), el lenguaje del nifio

se va desarrollando poco a poco, “es una capacidad innata en la cual se

utilizan sistemas de signos linguisticos y no linguisticos” (p. 60). La

adquisicién y desarrollo del lenguaje y del cdédigo linglistico se da

necesariamente en un proceso de continuo didlogo comunicativo, a estas

edades basicamente entre madre — nifio.

Desde el nacimiento el lenguaje se va adquiriendo de acuerdo al
contexto familiar donde el nifio se desarrolla. La adquisicion y desarrollo
del lenguaje y del codigo linglistico se da necesariamente en un proceso
de continuo didlogo comunicativo, a estas edades basicamente entre
madre — nifio. Cuando aun son bebés se comunican por signos diversos
gue la madre debe ir aprendiendo a decodificar y estar atenta a todos los
movimientos, gestos y signos que emita el bebé, todo su cuerpo sera
empleado como soporte fisico de sus emociones como el llanto, los gritos,

los silencios y las miradas.
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2.3.

El primer sistema de comunicacion que tiene el nifio son el llanto y
los gritos, ya que de esta manera se comunica con su madre, y con su
entorno familiar, sin embargo, es capaz de imitar algunos gestos y signos
gue realizan las personas de su alrededor. Es decir, que va construyendo
su propio lenguaje y a través del contacto con la familia, sobre todo la
madre, va apropiandose del lenguaje de los adultos en la lengua que

utilizan en el seno familiar.

El nifio de educacion inicial, en su primer contacto con la madre
empieza a desarrollar su lenguaje apropiandose del lenguaje de los
adultos que lo rodean. A partir de los tres afios, cuando los nifios ingresan
a la institucion educativa o programa de educacion inicial, poseen

capacidades que les permiten comunicarse en su contexto familiar.

El lenguaje hablado se aprende socialmente. Es claro, que los
nifos descubren cuando deben hablar y cuando no, con quiénes pueden
hablar y sobre qué, de qué manera y con qué palabras, en qué momento
y lugar, cdmo se inicia y finaliza una conversacion, aprenden a tomar

turnos para conversar, etc.

DEFINICION DE TERMINOS BASICOS

Afecto: Es una necesidad que puede ser considerada en parte innata y
en parte aprendida. Proviene basicamente de la reaccion innata de
satisfaccion, asociada a las manifestaciones organicas de vasodilatacion,

relajacidon muscular, deseo de acercamiento.

Aprendizaje: Cambio formativo que se producen el acto didactico y que
afecta a aspectos globales del alumno; cognitivos, afectivos y sociales.

Creatividad: La creatividad es un pensamiento abierto o divergente, que

imagina gran variedad de propuestas y soluciones.
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Didactica: Es la accesibilidad que posee el docente para dejarse
entender, con una comunicacién verbal y no verbal precisa, utilizando,

ademas medios y materiales didacticos.

Discriminacién auditiva de fonemas: Es la cualidad que tienen los nifios

de educacion primaria para percibir diferencias entre los sonidos.

Educacion musical: Es el arte de combinar los sonidos de la voz humana
o de los instrumentos, o de unos y otros a la vez, de suerte que produzcan

deleite, conmoviendo la sensibilidad, ya sea alegre, ya sea tristemente.

Ensefianza: En sentido restringido, actividad del docente orientada a la
transmision de conocimientos. En sentido amplio, el verdadero objeto de
la didactica que, como proceso comunicativo, implica al alumno y su

aprendizaje, ademas al docente.

Esquemaritmico: Lo forman todos y cada uno de los sonidos de distintas
duraciones, asi como los silencios o pausas, los cuales también tienen

duraciones especificas que es necesario respetar.

Estrategia: Arte de dirigir un conjunto de disposiciones para alcanzar un
objetivo.

Estrategias de Aprendizaje: Conjunto de acciones ordenadas dirigidas

a lograr unos objetivos particulares de aprendizaje.

Estrategias de Ensefianza: Estrategias que consisten en realizar
manipulaciones o modificaciones en el contenido o estructura de los
materiales de aprendizaje, o por extension dentro de un curso o una clase,

con el objeto de facilitar el aprendizaje y comprension de los alumnos.

Expresion musical: Es el arte de organizar una combinacion coherente

de sonidos y silencios utilizando los principios fundamentales de la
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melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencion de complejos

procesos psico — animicos.

Expresiéon oral: Es la capacidad que tiene el nifio para comunicarse
estados emocionales, para obtener informacion y participar en las

actividades del grupo que lo rodean, a través de la palabra.

Fluidez: El nifio que se expresa con fluidez mantiene una velocidad
adecuada de su lenguaje no repite las palabras y frases y lo hace con

claridad.

Habilidades: Conjunto de destrezas adquiridas mediante el aprendizaje

o la experiencia que permiten realizar una tarea con competencia.

Lenguaje: Cualquiera de los sistemas que emplea el hombre para
comunicar a sus semejantes sus sentimientos o ideas. Facultad humana
gue sirve para la representacion, expresion y comunicacion de ideas, por

medio de un sistema de simbolos: lenguaje hablado, lenguaje escrito.

Motivacion: Se deriva del vocablo movere que significa moverse, poner
en movimiento o estar listo para actuar. Es un factor cognitivo afectivo que
determina los actos volitivos de los sujetos. En el plano pedagdégico se
relaciona con la posibilidad de estimular la voluntad, interés y esfuerzo por

el aprendizaje.

Musica: Conjunto de sonidos sucesivos combinados segun este arte, que
por lo general producen un efecto estético o expresivo y resultan

agradables al oido.

Ritmo musical: Es una sucesion de sonidos y silencios de distinta
duracion organizados en el tiempo, dicha organizacion se basa en tres

aspectos intrinsecos del ritmo: pulso, esquema ritmico y acento.
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CAPITULO 1lI

PRESENTACION, ANALISIS E INTERPRETACION DE
RESULTADOS

3.1. TABLAS Y GRAFICAS ESTADISTICAS

RESULTADOS DE LA FICHA DE OBSERVACION DE EDUCACION
MUSICAL

Tabla 2. Niveles de educacién musical

Niveles Puntaje fi F%
Alto 45 - 57 3 20.0
Medio 32-44 8 53.3
Bajo 19-31 4 26.7

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Grafico 1. Niveles de educacién musical

En la gréfica 1, se observa que el 20,0% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 53,3% niveles medios y el 26,7%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado

niveles medios en la ficha de observacion de educacién musical.
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Tabla 3. Dimension auditiva

Niveles Puntaje fi F%
Alto 17-21 9 60.0
Medio 12 -16 4 26.7
Bajo 7-11 2 13.3

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Grafico 2. Dimensién auditiva

En la gréfica 2, se observa que el 60,0% de nifios y niflas de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 26,7% niveles medios y el 13,3%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado

niveles altos en la ficha de observaciéon de educacién musical en su
dimension auditiva.
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Tabla 4. Dimension ritmica

Niveles Puntaje fi F%
Alto 17-21 1 6.7
Medio 12 - 16 8 53.3
Bajo 7-11 6 40.0

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Gréfico 3. Dimension ritmica

En la grafica 3, se observa que el 6,7% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 53,3% niveles medios y el 40,0%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado

niveles medios en la ficha de observacion de educacién musical en su
dimension ritmica.
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Tabla 5. Dimension vocal

Niveles Puntaje fi F%
Alto 15-18 3 20.0
Medio 11-14 7 46.7
Bajo 6-10 5 33.3

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Gréfico 4. Dimension vocal

En la grafica 4, se observa que el 20,0% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 46,7% niveles medios y el 33,3%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado

niveles medios en la ficha de observacién de educacién musical en su
dimension vocal.
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RESULTADOS DE LA FICHA DE OBSERVACION DE EXPRESION
ORAL

Tabla 6. Niveles de expresion oral

Niveles Puntaje fi F%
Alto 29 - 36 1 6.7
Medio 21 -28 10 66.7
Bajo 12 - 20 4 26.7

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Gréfico 5. Niveles de expresion oral

En la grafica 5, se observa que el 6,7% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 66,7% niveles medios y el 26,7%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado

niveles medios en la ficha de observacién de expresion oral.
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Tabla 7. Dimension elocucion

Niveles Puntaje fi F%
Alto 10-12 1 6.7
Medio 7-9 10 66.7
Bajo 4-6 4 26.7

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Gréafico 6. Dimensidén elocucion

En la grafica 6, se observa que el 6,7% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 66,7% niveles medios y el 26,7%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado
niveles medios en la ficha de observacion de expresion oral en su
dimension elocucion.
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Tabla 8. Dimension pronunciacion

Niveles Puntaje fi F%
Alto 10-12 2 13.3
Medio 7-9 9 60.0
Bajo 4-6 4 26.7

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Grafico 7. Dimension pronunciacion

En la gréfica 7, se observa que el 13,3% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 60,0% niveles medios y el 26,7%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado
niveles medios en la ficha de observacion de expresion oral en su
dimension pronunciacion.
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Tabla 9. Dimension fluidez verbal

Niveles Puntaje fi F%
Alto 10-12 3 20.0
Medio 7-9 8 53.3
Bajo 4-6 4 26.7

Total 15 100.0

Fuente: Base de datos (Anexo 3)
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Gréafico 8. Dimension fluidez verbal

En la gréfica 8, se observa que el 20,0% de nifios y nifias de 5 afios del
nivel inicial presentan niveles altos, el 53,3% niveles medios y el 26,7%
niveles bajos; lo que nos indica que la mayoria de nifios han alcanzado
niveles medios en la ficha de observacion de expresion oral en su
dimension fluidez verbal.
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3.2.

CONTRASTACION DE HIPOTESIS

a) Hipotesis General

Ho: La educacion musical no se relaciona directamente con la expresion
oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial de la Institucion Educativa
Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio
2018.

Hi: La educacion musical se relaciona directamente con la expresion
oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial de la Institucion Educativa
Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio
2018.

Tabla 10. Correlacion de las variables educacion musical y expresion oral

Educacién Expresion
musical oral
Coeficiente de correlacion 1,000 778"
Educacién ]
) Sig. (bilateral) . ,001
musical
Rho de N 15 15
Spearman Coeficiente de correlacion 778" 1,000
Expresion ) ]
Sig. (bilateral) ,001
oral
N 15 15

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Programa SPSS Version 23.

En la tabla 10, se observa que el coeficiente de correlacion rho de
Spearman existente entre las variables muestran una relacién alta positiva
y estadisticamente directa (rs= 0,778, p_valor = 0,001 < 0,05). Por lo tanto
se rechaza la hip6tesis nula y se concluye que la educacion musical se
relaciona directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del

nivel inicial.
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b) Hipotesis Especifica 1

Ho: La educacién musical en su dimension auditiva no se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Hi: La educacion musical en su dimension auditiva se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Tabla 11. Correlacion de las variables educacion musical en su dimension

auditiva y expresion oral

. Expresion
Auditiva
oral
Coeficiente de correlacion 1,000 , 785"
Auditiva Sig. (bilateral) . ,001
Rho de N 15 15
Spearman Coeficiente de correlacién ,785™ 1,000
Expresion ) )
Sig. (bilateral) ,001
oral
N 15 15

**_La correlacién es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Programa SPSS Versién 23.

En la tabla 11, se observa que el coeficiente de correlacion rho de
Spearman existente entre las variables muestran una relacion alta positiva
y estadisticamente directa (rs= 0,785, p_valor = 0,001 < 0,05). Por lo tanto
se rechaza la hipétesis nula y se concluye que la educacion musical en su
dimensién auditiva se relaciona directamente con la expresion oral de los

ninos de 5 anos del nivel inicial.
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c) Hipotesis Especifica 2

Ho: La educacion musical en su dimension ritmica no se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Hi: La educacion musical en su dimensién ritmica se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Tabla 12. Correlacion de las variables educacion musical en su dimension

ritmica y expresion oral

e Expresion
Ritmica
oral
Coeficiente de correlacion 1,000 ,645™
Ritmica Sig. (bilateral) . ,009
Rho de N 15 15
Spearman Coeficiente de correlacién ,645™ 1,000
Expresion ) )
Sig. (bilateral) ,009
oral
N 15 15

**_La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Programa SPSS Versién 23.

En la tabla 12, se observa que el coeficiente de correlacion rho de
Spearman existente entre las variables muestran una relacidn moderada
positiva y estadisticamente directa (rs= 0,645, p_valor = 0,009 < 0,05). Por
lo tanto se rechaza la hipotesis nula y se concluye que la educacion
musical en su dimension ritmica se relaciona directamente con la

expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel inicial.
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d) Hipotesis Especifica 3

Ho: La educacion musical en su dimensidon vocal no se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Hi: La educacion musical en su dimensidn vocal se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial de la Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de

Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Tabla 13. Correlacion de las variables educacion musical en su dimension

vocal y expresion oral

Expresion
Vocal
oral
Coeficiente de correlacion 1,000 , 759"
Vocal Sig. (bilateral) . ,001
Rho de N 15 15
Spearman Coeficiente de correlacion , 759™ 1,000
Expresion ) )
Sig. (bilateral) ,001
oral
N 15 15

**_La correlacién es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Programa SPSS Versién 23.

En la tabla 13, se observa que el coeficiente de correlacion rho de
Spearman existente entre las variables muestran una relacion alta positiva
y estadisticamente directa (rs= 0,759, p_valor = 0,001 < 0,05). Por lo tanto
se rechaza la hipétesis nula y se concluye que la educacion musical en su
dimensién vocal se relaciona directamente con la expresion oral de los

ninos de 5 anos del nivel inicial.
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Primera.-

Segunda.-

Tercera.-

CONCLUSIONES

La educacion musical se relaciona directamente con la expresion
oral de los nifilos de 5 afios del nivel inicial de la Institucion
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu —
Loreto, afio 2018; donde el coeficiente de correlacién de Spearman
muestra una relacion alta positiva rs = 0,778, con un p_valor =
0,001 < 0,05; donde los nifios han alcanzado niveles medios en la
ficha de observacion de educacion musical y en la ficha de

observacion de expresion oral.

La educacién musical en su dimension auditiva se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial; donde el coeficiente de correlaciébn de Spearman muestra
una relacion alta positiva rs = 0,785, con un p_valor = 0,001 < 0,05;
donde los nifios han alcanzado niveles altos en la ficha de

observacion de educacion musical en su dimensién auditiva.

La educacion musical en su dimension ritmica se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial; donde el coeficiente de correlacién de Spearman muestra

una relacion moderada positiva rs = 0,645, con un p_valor = 0,009
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Cuarta.-

< 0,05; donde los nifios han alcanzado niveles medios en la ficha

de observacion de educacion musical en su dimension ritmica.

La educacion musical en su dimension vocal se relaciona
directamente con la expresion oral de los nifios de 5 afios del nivel
inicial; donde el coeficiente de correlacion de Spearman muestra
una relacion alta positiva rs = 0,759, con un p_valor = 0,001 < 0,05;
donde los nifios han alcanzado niveles medios en la ficha de

observacion de educacién musical en su dimension vocal.
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Primera:

Segunda:

Tercera:

RECOMENDACIONES

La Institucion Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,
Shucushyacu — Loreto, debe implementar el area de musica de las
aulas para fomentar el interés autonomo del nifio por el uso de los
instrumentos musicales, ya que de esa forma se incentivara el
desarrollo las habilidades cognitivas, por ello se recomienda hacer
las gestiones necesarias para obtener mas instrumentos musicales

en el plantel.

Los docentes deben usar la musica para el desarrollo de las
habilidades de los nifios, porque asi como se evidencia en la
investigacién es un medio para mejorar su atencién y esta es lo que

las docentes necesitan mas en sus aulas.

Se debe realizar talleres continuos de musica para que los nifios
interioricen su importancia y tengan nocion de ella desde el nivel
inicial, ya que este nivel es la base de su formacién, con realizar
actividades vivenciales los nifios van a tener una mejor adquisidor
de lo que es la musica y estimulard su memoria desarrollando los

procesos necesarios.
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Cuarta:

Se recomienda a los padres apoyar la labor docente generando
espacios de dialogo en el seno familiar para mejorar su expresion
oral. Asimismo, la institucion debe generar espacios artisticos donde
invite a los padres a acciones de participacion artistica donde los
nifios puedan tener un escenario donde puedan ampliar la expresion
oral
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TITULO:

Anexo 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

EDUCATIVA PUBLICA N° 40 “SANTA ROSA DE LIMA, SHUCUSHYACU - LORETO, 2018

LA EDUCACION MUSICAL Y SU RELACION CON LA EXPRESION ORAL DE LOS NINOS DE CINCO ANOS DEL NIVEL INICIAL EN LA INSTITUCION

PROBLEMAS

OBJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES

METODOLOGIA

Problema General:

¢,De qué manera la educacion musical
se relaciona con la expresion oral de
los nifios de 5 afios del nivel inicial de
la Instituciéon Educativa Pudblica N° 40
“Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu —
Loreto, afio 2018?

Objetivo General:

Establecer la relacion entre la educacion
musical con la expresion oral de los nifios
de 5 afios del nivel inicial de la Institucién
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa de
Lima”, Shucushyacu — Loreto, afio 2018.

Hip6tesis General:

La educacién musical se relaciona
directamente con la expresion oral de
los niflos de 5 afios del nivel inicial de
la Institucién Educativa Publica N° 40
“Santa Rosa de Lima”, Shucushyacu —
Loreto, afio 2018.

Problemas Especificos:

¢De qué manera la educacion musical
en su dimensién auditiva se relaciona
con la expresion oral de los nifios de 5
afios del nivel inicial de la Institucién
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa
de Lima”, Shucushyacu — Loreto?

¢De qué manera la educacion musical
en su dimensioén ritmica se relaciona
con la expresion oral de los nifios de 5
afios del nivel inicial de la Institucién
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa
de Lima”, Shucushyacu — Loreto?

¢,De qué manera la educacion musical
en su dimensién vocal se relaciona con
la expresion oral de los nifios de 5 afios
del nivel inicial de la Institucion
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa
de Lima”, Shucushyacu — Loreto?

Objetivos Especificos:

Determinar la relacién entre la educacion
musical en su dimension auditiva con la
expresion oral de los nifios de 5 afios del
nivel inicial de la Institucién Educativa
Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,
Shucushyacu — Loreto.

Identificar la relacién entre la educacion
musical en su dimensién ritmica con la
expresion oral de los nifios de 5 afios del
nivel inicial de la Institucién Educativa
Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,
Shucushyacu — Loreto.

Sefialar la relaciéon entre la educacién
musical en su dimensiéon vocal con la
expresion oral de los nifios de 5 afios del
nivel inicial de la Institucién Educativa
Publica N° 40 “Santa Rosa de Lima”,
Shucushyacu — Loreto.

Hipdtesis Especificas:

La educacion musical en su dimensién
auditiva se relaciona directamente con
la expresion oral de los nifios de 5 afios
del nivel inicial de la Institucién
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa
de Lima”, Shucushyacu — Loreto.

La educacion musical en su dimensién
ritmica se relaciona directamente con
la expresion oral de los nifios de 5 afios
del nivel inicial de la Institucién
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa
de Lima”, Shucushyacu — Loreto.

La educacion musical en su dimensién
vocal se relaciona directamente con la
expresion oral de los nifios de 5 afios
del nivel inicial de la Institucién
Educativa Publica N° 40 “Santa Rosa
de Lima”, Shucushyacu — Loreto.

Variable Relacional
1(X):

Educacién musical

Dimensiones:
- Educacién auditiva

- Educacioén ritmica
- Educacién vocal

Variable Relacional
2 (Y):

Expresién oral

Dimensiones:

- Elocucién
- Pronunciacién
- Fluidez verbal

Disefio:
No experimental, transversal

Tipo de Investigacién:
Bésica

Cuantitativa

Nivel de Investigacion:

- Descriptivo
- Correlacional

Método:
Hipotético Deductivo

15

Poblacidn:

Estuvo conformada por
nifos(as) de 5 afios del nivel
inicial.

Muestra:

La muestra es igual a la poblacién

de estudio. N = n.

Técnica:
- Observacion

Instrumentos:

- Ficha de observacion de
educacién musical

- Ficha de observacion de
expresion oral
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Anexo 2
INSTRUMENTOS

FICHA DE OBSERVACION DE EDUCACION MUSICAL

Nombre del NIRO(A): ..ooveie i e

Edad: ... Fecha: ..........cccooini...
BValUadora: ...
., . A
N° Descripcion Siempre Nunca
veces

Dimensién 1: Educacién auditiva

1 | Identifica los sonidos onomatopéyicos.

2 | Explora instrumentos musicales por si solo.

Reconoce el tono de voz de los adultos con

quienes convive.

4 | Identifica la procedencia del sonido.

Identifica si el sonido es fuerte o débil.

Menciona canciones que le gustaron en

actividades anteriores

Dimensiéon 2: Educacién ritmica

Sigue la melodia de las canciones usando su

cuerpo.

8 | Identifica el silencio en una secuencia ritmica.

Tamborilea ritmicamente sobre la mesa al

escuchar una melodia conocida.

10 | Imita movimientos que observa de la docente.

Se mueve con soltura durante los ejercicios de
11
expresion musical.

12 | Idea secuencias ritmicas usando su cuerpo.

13 Marca el ritmo con claridad usando sus manos

mientras acompafa una cancion.
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14

Improvisa una secuencia ritmica usando

silabas.

Dimension 3: Educacion vocal

Realiza ejercicios de respiracion (inhalacion —

15

exhalacion). .

Participa de forma espontanea en la
16 interpretacion musical.
17 | Tiene entonacion al momento de cantar.

Imita los sonidos de su ambiente, animales u
18 objetos.
19 | Pronuncia bien las letras de la cancion.
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FICHA DE OBSERVACION DE EXPRESION ORAL

Nombre del NIR0(A): ..ooveii i e

Edad: ...l Fecha: ..........cooiiiii .
Evaluadora: ...
N° Descripcion Siempre A Nunca
veces

Dimensién 1: Elocucioén

Muestra entonacion al expresarse.

Dice con sus propias palabras lo que

entendi6 de la cancidon escuchada.

2 | Describe el contexto de la cancion.

Menciona caracteristicas de las personas,

animales, objetos de la cancién.

4 | Participa con entusiasmo cantando.

Dimension 2: Pronunciacion
Repite las palabras correctamente, segun lo

escuchado.

5 | Pronuncia las palabras nuevas.

Emplea las palabras nuevas en su

vocabulario.

Pronuncia con claridad las palabras segun

la cancion.

8 | Pronuncia palabras cortas segun la cancion.

Dimensiéon 3: Fluidez verbal

Expresa sus ideas de manera clara y ordenada

Vocaliza correctamente las palabras al

cantar.

10 | Habla con claridad al momento de participar.
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11

Expresa sus ideas de acuerdo a la cancion

escuchada.

12

Dice lo que le gusta y disgusta de la letra de

la cancion.
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Anexo

3

BASE DE DATOS DE LOS INSTRUMENTOS

FICHA DE OBSERVACION DE EDUCACION MUSICAL

Evaluadora: Jimy Margoth Tapayuri Chota 5 afios
N° Nombres ITEMS Puntaje | Nivel Dimensiones
1/2(3|4|5 |6 |7 | 8 |9| 10 |11 12 |13 |14 |15 |16 |17 |18 | 19 D1|D2| D3
1 |AMASIFENCHUIUTALL,Carla | 2 | 2 |1 | 2 |1 |2 |2 |1 |2 | 2 |12 |1]|2[1]2]1]|1]2 30 Bajo [12 | 9 | 9
2 | AVELLANEDA GANZ, Mark 223|222 (3] 2|2 2 2 2 2 | 2|22 |3]2]|3 42 Medio | 16 | 12 | 14
3 | CACHIQUE GUERRA, Zafnat 2 (2|13 |2 |1|2] 23 2 2 1 2 | 223 |2]2]|2 38 Medio | 13 | 12 | 13
4 |CALLE ANGULO, Milagros 31212 13|2]3]1 2 3 2 2 3 112232211 41 Medio | 16 | 13 | 12
5 | FERNANDEZGUEVARA,Melany | 2 (3 | 2 | 3 | 2 | 2 | 3 | 1 | 2 2 3 2 2 2|22 ]3]|2]|3 43 Medio | 17 | 12 | 14
6 | FLORES ARMAS, Keisy 1211|221 1]|2 1 1 1 2 |1 2|2 |1]1]?2 27 Bajo |10 | 8 | 9
7 | GUEVARA MORETO, Angel 313|233 ]2 |3] 312 3 3 2 31322 |3]3]2 50 Alto | 19 | 16 | 15
8 | HUAMAN HUANCAS, Josimar | 2 (1 | 1| 2 | 2 |1 |1 | 2 | 1 2 1 1 1 (22 |1]1]2]1 27 Bajo |10 | 8 | 9
9 | HURTADO FLORES, Thania 3123233 (3] 23 3 2 3 313|233 ]2]3 51 Alto [ 19 | 16 | 16
10 [ MONTENEGRO FLORES, Gian 21|22 |2 |1]2 2 2 1 2 2 2 0122|222 34 Medio | 12 | 11 | 11
11 [ NAVARRO LLAMO, Danny 2 (2|3 |22 |3 2] 2|2 3 2 2 32|23 ]2]2]|2 43 Medio | 16 | 14 | 13
12 | PEREZ GARCIA, Diego 33|33 (3|3 (2] 33 3 3 3 31333 /|3]1]S3 54 Alto |20 | 18 | 16
13 [ PINEDO ARMAS, Kelly 3123|2212 3 2 1 3 2 31213 |1]3]2 41 Medio | 15 | 14 | 12
14 | PINEDO FLORES, Yonel 1221221 2|2 1 |2 2 |2 |1]1]2]2]1]|2 31 Bajo |11 |11 | 9
15 [ TSAJUPUT MENA, Milder 202|213 |22 |2] 2|2 2 1 2 3212 3]2]|1 38 Medio | 11 | 11 | 9
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0.45 ‘ 0.43 l 0.57‘ 0.49 l 0.27 l 0.49 | 0.57 | 0.43 l 0.31 | 0.57 l 0.49 l 0.43 | 0.55 ‘ 0.43 ‘ 0.27 | 0.37 ‘ 0.64 ‘ 0.41 | 041 | 66.488
VARIANZA DE LOS iTEMS VASRL-"\l;iLA

8.5816327

SUMATORIA DE LA VARIANZA DE LOS ITEMS

CONFIABILIDAD ALFA DE CRONBACH K = 19
2 K-1 = 18
K 1 S ]
O = ———%* —
— 2
K—1 Sy
§ 5" = 9
Donde:‘
K : Numero de items "
-
Z 512 : Sumatoria de Varianzas de los ftems 5 1,- = 665
ST2 : Varianza de la sumatoria de las valoraciones por item
a : Coeficiente Alfa de Cronbach

S
I
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FICHA DE OBSERVACION DE EXPRESION ORAL

Evaluadora: Jimy Margoth Tapayuri Chota 5 afos

N° Nombres ITEMS Puntaje | Nivel DIMENSIONES

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 D1 D2 D3
1 |[AMASIFEN CHUJUTALLI, Carla 2 2 3 1 2 3 2 2 2 3 1 2 25 Medio 8 9 8
2 | AVELLANEDA GANZ, Mark 2 |2 |3 ]2 |2]2 3 3 2 2 2 2 27 Medio | 9 10 8
3 | CACHIQUE GUERRA, Zafnat 2 2 1 3 2 1 2 2 3 2 2 1 23 Medio 8 7 8
4 | CALLE ANGULO, Milagros 2 |1 ]1]2]2]1 1 2 2 1 2 1 18 Bajo 6 6
5 | FERNANDEZ GUEVARA, Melany 2 3 2 2 2 2 3 1 2 2 3 1 25 Medio 9 8 8
6 | FLORES ARMAS, Keisy 1 2 1 1 2 2 1 1 2 1 1 1 16 Bajo 5 6 5
7 | GUEVARA MORETO, Angel 3132 ]3]3]2 3 3 2 3 3 2 32 Alto 11 11 10
8 HUAMAN HUANCAS, Josimar 2 1 1 2 2 1 1 2 1 2 1 1 17 Bajo 6 6 5
9 HURTADO FLORES, Thania 3 2 2 2 2 2 2 2 2 3 3 2 27 Medio 9 8 10
10 | MONTENEGRO FLORES, Gian 2 1 2 2 2 1 2 2 2 1 2 2 21 Medio 7 7
11 | NAVARRO LLAMO, Danny 2 |2 |3]1]2]3 2 1 2 2 2 2 24 Medio | 8 8 8
12 |PEREZ GARCIA, Diego 3 1 2 2 3 1 2 2 3 1 3 3 26 Medio 8 8 10
13 | PINEDO ARMAS, Kelly 3|1 1]3]2]1 2 3 2 1 2 2 23 Medio | 8 8 7
14 |PINEDO FLORES, Yonel 1|1 [2]1]2]1 1 2 2 1 2 1 17 Bajo 5 6
15 [TSAJUPUT MENA, Milder 2 | 2|13 |2]2 2 2 2 2 2 2 24 Medio | 8 8

0.41 ‘ 0.49 ‘ 0.55 ‘ 0.49 ‘ 0.12 ‘ 0.52 ‘ 0.49 ‘ 0.43 ‘ 0.21 ‘ 0.60 ‘ 0.49 ‘ 0.37 18.8
VARIANZA DE LOS iTEMS VA

5.1785714
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SUMATORIA DE LA VARIANZA DE LOS ITEMS

CONFIABILIDAD ALFA DE CRONBACH

K 1 xS’
= ES —_
“Tk-1 o

Dcmde:‘ -

K : Numero de items 5 = - 18.8
¥ S,—z : Sumatoria de Varianzas de los items ll-

Sp2 : Varianza de la sumatoria de las valoraciones por item

@ : Coeficiente Alfa de Cronbach o — 0.790



Anexo 4
CRITERIOS DE VALORACION DEL COEFICIENTE DE CORRELACION

Cuando el valor es positivo o0 negativo:

Valores Interpretacién
De 0a 0,20 Correlacion practicamente nula
De 0,21 a 0,39 Correlacion baja
De 0,40 a 0,69 Correlacion moderada
De 0,70 a 0,90 Correlacion alta
De09lal Correlacién muy alta

Fuente: Bisquerra (2014, p. 212).

94




Anexo 5
FOTOGRAFIAS DE LOS NINOS DE 5 ANOS DEL NIVEL INICIAL DE LA
I.LE. N° 40 “SANTA ROSA DE LIMA, SHUCUSHYACU - LORETO

95



NN




|||||I|||I|I||||.

I

||““h”

LTHTTRUTaTy |t I m'l

all llmlh.

L

ihan hl

LR T LRy Ty ]

97



