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RESUMEN

La preocupacion en el presente trabajo de investigacion ha pretendido encontrar la
relacion entre el Proceso Creativo y la Ensefianza en las Artes, vinculando los
conceptos de las metodologias y précticas que deben aplicarse como estrategias
pedagobgicas, académicas y creativas, en la formacion profesional de los estudiantes
de la Facultad de Arte de las especialidades de Dibujo y Pintura de la Universidad
Nacional Diego Quispe Tito, interrelacionando los procesos creativos de autores como
Wallas, Amabile y con la ensefianza por descubrimiento de Bruner, reinterpretandolos
por medio una mirada autobiografica, social y critica. A partir de los antecedentes,

establecer que hay la preocupacion por abordar el tema.

El proceso creativo y sus vinculos con el arte, la didactica por intermedio de su
fomento en la formacidon temprana, relacionado con la psicologia, el contexto
circundante y autoandlisis, exposicion de arte, vocacion, danza, teatro y considerar
visiones constructivistas en su ensefianza. La metodologia de la investigacion se ha
concentrado en un enfoque cuantitativo basico y fundamental con el propoésito de
encontrar dicha relacion entre las variables por medio de la administracion de un
cuestionario a los estudiantes, encontrandose como resultado su proximidad con el
proposito de elevar el nivel de comprension de la practica artistica en su formacion
profesional y que su producto cultural final, incluya componentes internos y externos,
que Amabile denomina factores intrinseco y extrinseco, asi logrando mayor

satisfaccion al momento de desarrollar el producto creativo.

Se ha llegado a la conclusion de establecer la necesidad de integrar teorias en el
proceso creativo en la practica pedagogica en arte, enriqueciendo la transmision de
conocimientos y experiencias a los estudiantes de arte de la Universidad Nacional

Diego Tito Quispe del Cusco.

Palabras claves: Metodologia, creativo, arte, ensefianza, psicologia.
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ABSTRACT

The concern in this research work has tried to find the relationship between the
Creative Process and Teaching in the Arts, linking the concepts of methodologies and
practices that must be applied as pedagogical, academic and creative strategies, in the
professional training of students from the Faculty of Art of the specialties of Drawing
and Painting of the National University Diego Quispe Tito, interrelating the creative
processes of authors such as Wallas, Amabile and with Bruner's teaching by discovery,
reinterpreting them through an autobiographical, social and critical look. From the

background, establish that there is concern about addressing the issue.

The creative process and its links with art, didactics through its promotion in early
training, related to psychology, the surrounding context and self-analysis, art
exhibition, vocation, dance, theater and consider constructivist visions in its teaching.
The research methodology has focused on a basic and fundamental quantitative
approach in order to find this relationship between the variables by administering a
questionnaire to students, finding as a result their proximity with the purpose of raising
the level of understanding of artistic practice in their professional training and that
their final cultural product includes internal and external components, which Amabile
calls intrinsic and extrinsic factors, thus achieving greater satisfaction when
developing the creative product.

The conclusion has been reached to establish the need to integrate theories in the
creative process in the pedagogical practice of the art teacher, enriching the
transmission of knowledge and experiences to the art students of the Diego Tito Quispe

National University of Cusco.

Keywords: Methodology, creative, art, teaching, psychology.
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INTRODUCCION

La presente investigacion, tiene como proposito fundamental relacionar los Procesos
Creativos que desarrollan los estudiantes y la Ensefianza de las Artes como constructos
cognitivos en su proceso de ensefanza y aprendizaje en el entorno de la Facultad de
Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura, en la Universidad Nacional Diego Quispe

Tito del Cusco, durante su formacion profesional artistica.

La investigacion consider6 la importancia del dibujo y la pintura para el
perfeccionamiento en el Proceso Creativo y la expresion del artista visual, por medio
de la adquisicion de experiencias, pretende lograr habilidades y destrezas no solo en
la técnica sino también con la finalidad de llegar a dominar su uso técnico, expresivo
y conectarse con su contexto actual. El surgimiento de nuevas tecnologias como la
fotografia, el cine e internet, han transformado el entendimiento del dibujo y la pintura
en una dimensién mayor, no solo dentro del arte contemporaneo, sino porque también
ha contribuido a la ciencia , la medicina, psicologia y el campo de la publicidad en
general , contribuyendo al desarrollo de la educacion artistica en todos sus niveles, el
aporte como instrumento y método en el discernimiento visual se encuentra en etapas
de evolucidn con grandes posibilidades como medio de expresion dentro del panorama

de las artes en general.

En la presente investigacion se ha desarrollado las sustentaciones sobre la relacion
entre las variables Proceso Creativo y los procesos de Ensefianza de la Artes de la
Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura, en la Universidad Nacional
Diego Quispe Tito del Cusco. Para lo cual se ha planteado el desarrollo de los
siguientes capitulos: en el Capitulo I, se menciona el planteamiento del problema,
dentro de ello esta la descripcion de la realidad, la problematica, delimitacion espacial,
social, de tiempo y concepto de la investigacion; asimismo, se presentan los problemas
de investigacion, sus respectivos objetivos, justificacion, importancia, factibilidad y
limitaciones de estudio. El Capitulo II, presenta el marco tedrico conceptual,
antecedentes a nivel nacional e internacional, bases tedricas y cientificas. En el
Capitulo III, estan las hipdtesis y variables de investigacion, también se presenta el

cuadro de operacionalizacion. El Capitulo IV, trata de la metodologia de investigacion,

XV



presentando el enfoque, nivel, método, disefo, poblacién, muestra, técnicas e
instrumentos. El Capitulo V, analiza los resultados, desarrollandose, la interpretacion

y descripcion, la discusion de resultados, las conclusiones y recomendaciones de

investigacion.
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CAPITULO1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 DESCRIPCION DE LA REALIDAD PROBLEMATICA

El trabajo en arte suele ser muy complejo, por la participacion de diferentes
elementos, agentes, contextos y circunstancias, los que primeramente se
recogieron, observaron y analizaron para desarrollar la investigacion, en este caso,
sobre la incidencia de los procesos creativos en la ensefianza, y seguidamente tener
mayores alternativas pedagogicas en la ensefianza y aprendizaje en la Facultad de
Arte, Especialidad de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe
Tito del Cusco.

Para empezar, ha sido importante conocer las ideas del investigador y
reconocido critico de la ensefianza de las artes, Camnitzer, quien expresa

vehementemente lo siguiente:

La ensefianza en arte se diferencia ampliamente de otras formaciones
profesionales, debido a las incertidumbres individuales y colectivas al
momento de identificarlas. Al artista se le pregunta: “Usted qué Hace? Y
el artista contesta: “Yo pinto 6leo”. A una pregunta que plantea un “qué”,
se le contesta con un “cémo”, degenerando la comunicacion en relacion

con la actividad profesional del artista. Quien pregunta siente dominar



mas, mientras que el artista piensa que justifica su labor indicando su
actividad de dominio practico lo cual no haria otro profesional, por otra
parte, nunca contestaria “Yo miro a través del microscopio electronico”.
Describiria mas sus cualidades de su proyecto (investigacion de
estructuras moleculares, por ejemplo), no el instrumento o la técnica
empleada, para justificar su quehacer.

Y las definiciones del enunciado de que no se ensefa a ser artista. La
combinacion del “qué” y el “como” es lo que nos conduce en general a
que la ensefianza y aprendizaje del arte se estructuren en contenidos de
materias como “Pintura I’ y “Pintura II”” basados y apoyados ayudados

en otros de caracter historico. (Camnitzer, 2007, p, 40)

Se ha considerado que existe la necesidad de una practica que involucre
conceptos nuevos, producto de una lectura reflexiva y critica complementado con
la experiencia en relacidon con los procesos creativos, en el desarrollo del trabajo
integral en los talleres de arte, porque se ha percibido que no hubo una practica
integral en la ensefianza de arte, lo que se ha escudrifiado en esta oportunidad,
durante el afio académico 2019, en la Universidad Nacional Diego Quispe Tito.
Permitiendo alcanzar académicamente niveles productivos y satisfactorios, tanto
en propuesta, como en alternativas expresivas de la elaboracion de obras de arte,
que ha posibilitado un despliegue de métodos, recursos y herramientas en pro de
la realizacion profesional de las artes visuales en el Cusco.

El entender la necesidad de implementar alternativas diversas, dentro del
desarrollo de las artes contemporaneas, ha permitido poseer mayores argumentos
al momento de acometer una investigacion en arte, desde las perspectivas
personales o autobiograficas, que en muchos casos han otorgado un sentido que se
acrecienta; asimismo, ha comprometido otros agentes como el tiempo y espacio
correspondientes, de manera interactiva relacionando aspectos internos y externos
participantes en la accidn cognoscitiva, consintiendo fortalecer propuestas de
ensenanza y aprendizaje en la practica de la docencia en arte, conectando
generaciones desde una optica del reconocimiento de los contextos en los cuales

se dan origen, ideas, conceptos, propuestas y obras de arte, que transmiten



sentimientos, suefios, pesadillas, aspiraciones, que resumiendo es la cuenta, la
demostracion de la existencia del ser humano en convivencia con otros y su medio
circundante. Este trabajo de investigacion se ha aproximado a entender, qué
alternativas metodologicas han potencializado el producto creativo que finalmente
es el resultado de un sin nimeros de procedimientos que ha propiciado alcanzar el

objetivo deseado como creador de productos culturales.

Al respecto, es necesario el argumento que manifiesta Amabile. (2005) “Pero
muchas empresas inconscientemente utilizan précticas de gestion que las matan
(Como? Aplastando la motivacion intrinseca a sus empleados, es decir el fuerte

deseo interno de hacer algo basado en intereses y pasiones”. (p, 1)

Coincidentemente, al ensefiar arte, sucede lo mismo porque el docente impone
(en muchas ocasiones) de manera vertical los temas a trabajar, si tomar en cuenta
el interés de los estudiantes, que con entusiasmo ingresaron a la universidad con
muchas aspiraciones, pasiones y deseos de realizacion personal y profesional, por
lo que ha sido importante considerar la cuestion del estudio en relacion al proceso
creativo, al igual que Amabile, cuando menciona que se matan artistas, sino se
abordara de manera amplia e innovadora, formas y contenidos en el que participen

los estudiantes en su formacién en la ensefianza de las artes.

El mundo interno en su relacion con la realidad ha conducido definitivamente a
la germinacion de propuestas originales que cumplieron una funcion de
satisfaccion en el creador y ha contribuido a la sociedad como testimonio de su

época.

La practica docente universitaria en de la Facultad de Arte de la Especialidad de
Dibujo y Pintura, en la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, esta
constituido en actitud activa, interactiva e interdisciplinaria en la ensefianza y
aprendizaje, involucrdndose con los estudiantes, teniendo el compromiso de
interaccion social y generacional, reconociendo que la experiencia de unos ha

contribuido a otros, incluso se ha propuesto efectuar obras y trabajos con caracter



colectivo o en equipo, correspondiendo a los retos que los momentos van
ofreciendo, donde el individuo va perdiendo vigencia, dando lugar a colectivos con
mayor protagonismo, tanto en el espacio cultural como en su dimension de

mercado, vital para su desarrollo y realizacion.

En este nuevo milenio, las alternativas de las ensenanzas de las artes han tenido
mayores posibilidades, que ha integrado a la filosofia, ciencia, tecnologia, etc. Que
ha encaminado a la construccién de un nuevo mundo como utopia, con posicion
optimista que ha partido de una visidon y mision trascendente del arte en estrecha

relacidon con la sociedad.

1.2 DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

La ensenanza de las artes promovidos por medios relacionados a los procesos
creativos son significativos, porque ha contribuido a reconocer potencialidades al
tiempo que se aborddo en la formacion profesional aspectos cognoscitivos y
metodoldgicos en la teoria y practica de la Facultad de Arte, permitiendo desarrollar
expresiones con valor trascendente en las nuevas generaciones, que ha salido de una
comunicacion 'y lenguaje de descubrimientos y experimentaciones que
ineludiblemente ha abordado el trabajo en torno a la indagacion y diversidad de
alternativas, donde estan las cuatro delimitaciones: espacial, social, temporal y

conceptual, en su estructura.

1.2.1 Delimitacion espacial

El estudio se ha efectuado en la Facultad de Arte, Especialidad de Dibujo y
Pintura, Universidad Nacional Diego Quispe Tito, ubicada en la ciudad del
Cusco, departamento del Peru. Institucion donde se ha desarrollado la
investigacion sobre los procesos creativos con relacion a la ensefianza de las

artes visuales y contemporaneas.



1.2.2 Delimitacion social

El trabajo ha sido delimitado en torno a los agentes de la pedagogia de las
artes en la universidad, porque era un universo especifico constituido por
alumnos de la Facultad de Arte, Especialidad de Dibujo y Pintura de la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, lo que ha permitido obtener
informacion e indicios sobre la propuesta de investigacion por la exigencia de
orden tedrico, metodoldgico con respecto a la ensefianza de arte por medio de

procesos creativos.

1.2.3 Delimitacioén temporal

El estudio se ha desplegado durante el afio 2019, en la Facultad de Arte,
Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT, tiempo suficiente y valioso para
acumular datos valiosos que ha comprendido el estudio que nos hemos

propuesto.

1.2.4 Delimitacion conceptual

1.2.4.1 Proceso creativo

Es el proceso creativo que implica comprender un conjunto de teorias
y principios que han realizado los investigadores de diversas ramas del
conocimiento durante mucho tiempo y el acercamiento a comprender
cémo se interrelacionan factores que conducen finalmente a identificar,
dentro de los individuos su potencial y capacidad para la resolucion de
problemas y alcanzar sus objetivos y fines, con imaginacion y autonomia.

En la construccion de una obra de arte, como una de las actividades mas
complejas del ser humano, hay muchos acontecimientos internos, externos
y socio culturales, que principian en el nacimiento tanto de un artista como
de su obra, que de alguna manera refleja una realidad circundante,

entonces uno debe estar convencido y reconocer que los factores,



circunstancias y elementos que son el punto de partida y concrecion de un

producto cultural para la posteridad.

Amabile (2005) en su elocuente texto: “Coémo matar la creatividad”
expresa lo siguiente: “comprender que la creatividad tiene tres partes:

pericia, capacidad para pensar flexible e imaginativamente, y motivacion.”

(p-1)

Sobre el proceso creativo por semejanza al del proceso artistico, anota lo
siguiente:
El nacimiento de una obra de arte, su origen y su realizacion, se encuentra
estrechamente relacionados a su capacidad creadora de ejecutante y las
acciones conducentes que encaminen su realizacion. Estos
cuestionamientos iniciaron el interés por entender y comprender el arte
como mimesis, repercutiendo grandemente al apreciar la imaginacion y

el genio como cualidades innatas del artista. (Marchan Fiz, 1989. p, 18)

También se asevera al respecto: A modo de una mejor comprension del
proceso en si, es necesario recalcar la division entre el producto creado y
proceso previo al mismo producto. En este sentido es que muchos autores
coinciden en que una etapa primordial en el desarrollo de la creatividad
se concentra dentro de la primera infancia, y que es ahi donde la libertad
de expresion adquiere un nivel de expansion que normalmente supera a
cualquier otra etapa dentro del crecimiento de cualquier sujeto. Asi
mismo, al momento de la madurez y del crecimiento personal, esta
configuracion puede tornarse lenta o dejar de lado la frescura donde
anteriormente, la creatividad, emanaba. En esta linea, muchos autores
concuerdan, que es normal que la mayoria de las veces, por las logicas
presiones sociales y por la misma educacion actual, esta creatividad
disminuya por un pensamiento constante ligado al &mbito del deber ser,
obstruyendo asi, el sin nimero de posibilidades que el proceso creativo

es capaz de entregar en las distintas relaciones que el sujeto sea capaz de



establecer. Sin embargo, un punto que resulta clave para la comprension
de este proceso es al cual puede apuntar Gardner (1997) cuando establece
que todo proceso, incluido el creativo, tiene que relacionarse
directamente con el sujeto y sus propios avances a nivel fisioldgico y
social, por lo cual los ciclos etarios se deben tener en cuenta al momento
de un estudio acabado. Si se piensa en los postulados de Piaget, se vuelve
a retomar la importancia e incidencia de la edad en aspectos de
inteligencia y por lo tanto en aspectos de procesos creativos previos a la

construccion de cualquier producto. (Ramirez, 2010, p, 38, 39)

Se ha identificado conceptos claves para definir el proceso creativo que
se apunta a continuacion:

Para Amabile (1996), el proceso creativo comprende un conjunto de
elementos y practicas, cognitivas y sociales, los que alimentan las tres
unidades de su propuesta:

Habilidades relativas al dominio: Que dependen de las destrezas
cognitivas propias, sensibles y motoras, como de una formacion dentro
de la escuela y fuera de ella. Los que proporcionaran conocimiento,
experiencia y pericias en métodos y la capacidad esencial para su

aplicacion.

Procesos relativos a la creatividad: Seguirdn al adiestramiento, el
temperamento y la practica en crear nuevas opciones. Considerando una
forma de conocimiento adecuado, con connotacidon heuristica para dar

surgimiento de nuevas propuestas y formas de trabajo adecuado y propio.

Motivacion por la tarea: La predisposicion hacia la resolucion de
acciones con estimulo externo y la destreza de conocimiento dirigido
hacia la evasion de exigencia externa. Incluyendo una forma de trabajo y
la manera de discernimiento inicial del estimulo necesario para abordar

el trabajo. (Hernandez Ortiz, 2017, p, 89-90)



1.2.4.2 La enserianza de las artes.

La artes son dimensiones de las expresiones de la humanidad en constante
cambio, su ensefianza frecuentemente se nutre de actividades de diversa
naturaleza, es complejo hablar de una sola teoria y metodologia en su
ensefianza, muchas veces se ha acudido a las ciencias sociales y entender
de esta manera su estructura, en momentos donde el condicionamiento
multidisciplinario y tecnoldgico van ganando terreno y ayudan a plantear
nuevas formas de entender el como se logra mejores resultados por parte
de los nuevos artistas en tiempos de hibridacion y falta de fe, en lo
correspondiente a su ensefianza y aprendizaje como en su realizacion
profesional. Una de las posibilidades ha sido considerada, la propuesta de
Brunner como una alternativa de practica pedagdgica en arte, que tiene una
serie de argumentaciones validas para la ensefianza en las artes; ahora se
presenta algunos alcances de esta teoria:

Las instrucciones basicas de saberes por descubrimiento con
acompafiamiento, involucra dar a los estudiantes cualidades para el manejo
practico de cosas e innovarlos directamente, proporcionando la busqueda,
exploracion y andlisis. Estas posibilidades contribuirdn a aumentar la
reflexion de los estudiantes respecto a un argumento, también incitaran la
investigacion, contribuyendo a encontrar métodos de aprendizaje
constante, develando juicios en diferentes contextos (Good y Brophy,
1995). Fundament6 que no existe razon, inclusive hasta que el estudiante
ponga en practica su comprension en diversas circunstancias, el educarse
considera también referir, dilucidar el momento, estableciendo conexiones
entre los componentes notables, eligiendo y utilizando normas, sistemas,
y arribar a sus convenientes consumaciones. (Bruner, 1980). (Eleizade &

Parra, 2010, p, 273-274)

Por otra parte, se afirma en relacion con la ensefianza en las artes, lo

siguiente:



La didactica de las artes se presenta como un terreno de reflexion
complejo e interdisciplinar en el que, adoptando una posicién critica,
podamos revisar lo supuestamente aprendido y conectarlo con las
vivencias personales. Para materializar este planteamiento, los programas
se deben desarrollar a partir de las experiencias del docente y del

estudiantado, y el resultado final. (Magana, 2009, p, 112)

Las experiencias en otros paises como Chile, en el entorno
latinoamericano, han ofrecido motivos, para la mirada a la realidad
peruana por ser paises vecinos por lo que es considerado interesante su
inclusion en el marco de la investigacion y aproximarnos a dicha
definicion, también hay versiones encontradas en torno al tratamiento de

la ensefianza en las artes, que se escribe a continuacion:

Al acercarnos a la realidad, percibimos la globalizacion general, tanto
econodmica, social, politica y cultural, siendo el vinculo que se define ahora
como progreso. Observamos y demostramos errores en su estructura: las
diferencias sociales y econdmicas, la polucion, la sobre explotacion de los
recursos y espacios naturales, se evidencian. En estas circunstancias se
complica la situacion por los frecuentes cambios que se han producido
contradictoriamente con los descubrimientos cientificos y tecnologicos por
su manejo diverso en la vida cotidiana y la educacion de las siguientes
generaciones, tenemos que concentrarnos a un mas en instrumentos de
cambio social y cultural. El papel de la docencia es gravitante como
solucion en relacion con el momento critico y su innovaciéon. Hoy es
necesario resolver los cuestionamientos, que condiciones debe tener el
educador, y de sobre manera en la ensenanza las artes visuales, donde la
rapidez de transformaciones de los modelos educativos se presenta en los
procesos de realizacion de las obras de arte y su conexion con el publico,
en los ultimos 50 afios. Es vital proponer miradas renovadas en correlacion
a los saberes sobre de las artes visuales, no dirigida desde una practica

técnica y una version historica del arte, mas bien considerando que los



estudiantes puedan discernir y enfocarse sobre una visién creativa y
cultural por intermedio de un amplio panorama que comprende hoy el arte.
Siendo responsabilidad del docente proponer una formacioén profesional
adecuado a los retos que surgen en la dimension de la actualidad y su

complejidad. (Salinas, 2011, p, 115)
1.3 PROBLEMAS DE INVESTIGACION
1.3.1 Problema general
(En qué medida se relaciona el proceso creativo y la ensefianza de las artes
en la Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-

Cusco, 2019?

1.3.2 Problemas especificos

P.E. 1 (En qué medida se relaciona el proceso creativo como los principios
tedricos y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la
Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019?

P.E. 2 ;En qué medida se relaciona el proceso creativo como las destrezas
técnicas y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la
Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019?

P.E. 3 (En qué medida se relaciona el proceso creativo como los estilos de

trabajo y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la

Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019?
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1.4 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.4.1 Objetivo general

Determinar en qué medida se relaciona el proceso creativo con la ensefianza
de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito — Cusco 2019

1.4.2 Objetivos especificos

O.E.1 Determinar en qué medida se relaciona el proceso creativo como los
principios tedricos y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de

la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.

O.E.2 Determinar en qué medida se relaciona el proceso creativo como las
destrezas técnicas y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la

Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.

O.E.3 Determinar en qué medida se relaciona el proceso creativo como los
estilos de trabajo y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la

Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.
1.5 JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION
1.5.1 Justificacion
1.5.1.1 Justificacion teorica
Se ha tenido conceptos e informaciones proximos al motivo de la
investigacion; asimismo se han contrastado teorias y principios dando

luces y encontrado justificaciones suficientes, consolidado el contenido del

trabajo de investigacion, que ha coadyuvado al entendimiento del ser
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humano y los médviles que le conducen a la creacion, innovacion y

trasformacion del mundo a través de tiempo.

1.5.1.2 Justificacion prdctica

Se ha reivindicado que la investigacion sirve para encontrar opciones y
alternativas concretas de ensefianza de las artes, con vision de amplitud, y
tener un panorama metodoldgico en el manejo y comprension de lo que
significa realmente el proceso creativo, contribuyendo de esta manera, la
interaccion docentes y estudiantes en el desarrollo académico y formacion
profesional, en la Facultad de Arte, Especialidad de Dibujo y Pintura de la

Universidad Nacional Diego Quispe Tito.

1.5.1.3 Justificacion social

En el desarrollo de alternativas creativas en la practica y ensefianza de
las artes, se ha empleado posibilidades y alternativas que constantemente
se reinventan estratégica y metodologicamente, lo que ha permitido la
formacion profesional con mejores condiciones y alternativas en los
estudiantes a través de la comunicacion de experiencias con un juicio
critico respecto a su obra, su entorno y la sociedad. Asi, proyectandose a
la comunidad con discurso potente, original, auténtico y con aporte al

desarrollo de la cultura y la sociedad.

1.5.1.4 Justificacion metodologica
La estrategia acometida para la investigacion ha tenido como principio
el manejo metodoldgico, establecido en el proyecto de investigacion
cuantitativa, recurriendo a técnicas e instrumentos y asi obtener datos e
informacion fidedigna, reconociendo la problematica en relacion con las
estadisticas acopiadas que han sido producto de la implementacion de un
cuestionario de preguntas a los estudiantes de la Facultad de Arte de la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito.
En el presente trabajo se ha utilizado los métodos considerados por

(Hernandez Sampieri, 2014)
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M.1. Método de enfoque cuantitativo. Porque mide las magnitudes de los
fendmenos, las hipdtesis se generan antes de recolectar y analizar los

datos.

M.2. Método estadistico. (Descriptiva e inferencial), los datos son

producto de mediciones, se representan mediante nimeros (cantidades)

M.3. Método de la observacion directa. Las circunstancias que se
analizan no deben tener sesgos personales, la busqueda cuantitativa

ocurre en la “realidad externa” al individuo.

1.5.2 Importancia

El presente trabajo ha obtenido reflexiones acerca de la investigacion por
procesos creativos, consolidando la formacion profesional integral de los
estudiantes de la Facultad de Arte, Especialidad de Dibujo y Pintura, logrando
la informacion que ha contribuido a consolidar, mejorar y enriquecer la
pedagogia en arte en la Universidad Nacional Diego Quispe Tito, hoy en
condicion de ser la tnica universidad de arte en el Perti, el cual ha favorecido a
que los egresados se proyecten en un espacio de la sociedad con discurso y
trabajo originales, constituyéndose en agentes de cambio, generando bienestar y
desarrollo de la comunidad. Se sabe que el Pert esta caracterizado por ser una
nacion pluricultural, con filosofia de riqueza ancestral, en vias de desarrollo

econdémico, con recursos materiales, culturales y humanos.

1.6 FACTIBILIDAD DE LA INVESTIGACION

El estudio se ha focalizado preferentemente en adquirir informacion bibliografica
que ha favorecido a la ensefianza en el campo del arte en beneficio de los estudiantes
de la Facultad Arte, Especialidad de Dibujo y Pintura. Asimismo, se ha investigado

sobre el tema a partir de la informacion especializada con apremio y contando con
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recursos humanos, financieros, materiales e infraestructura institucional, por ser una

propuesta académicamente asumida por la institucion en un futuro préximo.

Es interesante indicar que se ha realizado indagaciones previas y evidenciado la
necesidad de proponer nuevas formas de abordar la ensenanza en el arte dentro de las
diferentes especialidades de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito, por medio de

talleres sobre procesos creativos, que ha dado origen al presente trabajo intelectual.

1.7 LIMITACIONES DEL ESTUDIO

El presente trabajo no ha presentado limitaciones en proceso de estudio, con
respecto a la inmovilizacion de la cuarentena por la pandemia covid-19, presento la
demora administrativa de la documentacion, solo cabria mencionar que el universo de
estudiantes ha sido reducido por la propia naturaleza de la Universidad Nacional Diego

Quispe Tito, avocada a la formacion profesional del artista.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

2.1 ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

El antecedente obtenido para las pesquisas sobre el tema ha encontrado sus fuentes
en varias publicaciones con argumentos tanto de los procesos creativos como la
enseflanza de las artes, de instituciones similares donde se ha tratado dicha
problematica, los datos consolidaron el argumento de la investigacion, que se presenta

a continuacion.

2.1.1 Antecedentes internacionales

Ira. Tesis.

Galvis R, V. (2007). Arriba a las subsiguientes aseveraciones:

La creatividad debe desarrollarse en todas las actividades y profesiones
humanas, incluyendo posibilidades creativas, sobre todo que consideren la
capacitacion de profesores dentro del desarrollo del pensamiento creativo,
analitico e interpretativo permitiéndoles interactuar con su contexto, haciéndose
imprescindible incluir las fases del proceso creativo en la didactica de la

ensefanza y aprendizaje como una emergencia. (p, 97).
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El proceso creativo se encuentra en toda actividad humana, cientifica,
empresarial, en la vida diaria y es importante su inclusion en la pedagogia y

didactica de las artes.

2da. Tesis.

Esquivias S, M. (2004). Asevera lo siguiente en sus conclusiones. El concepto
de la creatividad comprende los procesos cognitivos del hombre, incluye
experiencias evolutivas, sociales y educativas y se expresa en muchas
actividades y contextos, el concepto ha ido cambiando y evolucionando, dando
valor a lanovedad y la aportacion. En el hombre consideraciones como la mente,
los procesos cognitivos, la personalidad, la motivacion, las emociones y el
mundo afectivo son importantes. Todos poseemos creatividad en diversos
niveles. Muchas marcas importantes en el mercado como 3M, Dupont, HP,
Motorola, Ford, consideran a la innovaciéon “activo intangible” competitivo
invirtiendo grandes recursos en su impulso, generando ambientes para
desarrollar todas estas tareas y cualidades de manera concreta. Necesario el
campo laboral. ;Por qué no fomentarla desde los afios escolares?
Comprendiendo las lineas de investigacion sobre el pensamiento creativo, vemos
su potencialidad y cualidades en la pedagogia y en la existencia humana. (p,
16,17)

Es importante fomentar el proceso creativo desde la formacion escolar, como
pensamiento creativo y en la resolucion de problemas en este mundo
contemporaneo, por sus grandes aportes a todas las actividades humanas, con

mirada fresca desde su capacidad cognitiva.

3ra. Tesis

Gonzales R, R. (2007). Asume la siguiente aseveracion concluyente: La
investigacion nos aproxima reconocer las caracteristicas del proceso creativo
realizada por investigadores en psicologia de México, examinar sus elementos,
cualidades y limitaciones para poder comprenderlos en su aplicacion para una
practica amplia. El muestreo y tamafio de la muestra en el presente estudio

permitié explorar caracteristicas del proceso, estableciendo un procedimiento de
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autorreporte no tomando en cuenta opciones y resultados de los estudios. Hay
que ahondar mas los grupos de investigacion y su sinergia. Iniciando modelos
multicausales y complejos para comprenderlos dentro linea de investigacion

asumiendo la diversidad de medios para su estudio profundo. (p, 48, 49)

Esto ha permitido vincular el proceso creativo desde la perspectiva de la
psicologia, reconociendo sus caracteristicas, condiciones y beneficios, que
profundizan el tema desde la opcidon de un mayor estudio, estableciendo un

procedimiento de autorreporte.

4ta. Tesis.

Gianardi, G. (2017). Donde indica lo siguiente: Segun las afirmaciones.
Podemos encontrarnos con la Génesis del trabajo creativo como manifiesta en
las siguientes aseveraciones. Siguiendo las consideraciones basicas, el
conocimiento de nuestras vivencias desde el momento de nacer, las que
repercuten en nuestra existencia, son la razén principal de lo que somos, de
nuestra memoria, determinando al artista y los temas de sus obras. El arte es una
herramienta del conocimiento con el dibujo y la pintura se conecta con su
contexto externo y por su intermedio cavila y conoce la representacion de su

entorno. (p, 274)

El reconocer el proceso creativo como un todo integrador, encuentra su origen
en el sujeto desde la comprension de su memoria, que determina una actitud
frente a su existencia, desde su actividad creativa como resultado de la

comprension del contexto que lo rodea.

Sta. Tesis

Garibaldi & Alva (2017). Establece estas argumentaciones: El arte en su
realizacion, se produce cuando se dirige creativamente, en la conexion y
encuentro del desarrollado de su intimidad y posteriormente comunicandose en

su objetivacion.
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Comprender el proceso creativo especificamente, en particular hallara
informacion como encontrar la inspiracion y génesis en el pensamiento
asociativo o analdgico. Este proceso asociativo, mayormente se constituye en
una elaboracion subjetiva en el individuo, no en la libertad individual absoluta,
también con su decidido afan de conectar su entorno, en un medio organizado
culturalmente, intervenido por la comunicacion. El arte y el proceso creativo es
la mejor forma de nutrir la imaginacion y espiritu. Lo ha suscrito Aristoteles en
su obra: “El arte supone catarsis, liberacion, purga cognitiva y convulsion

emocional.” (p, 101, 103)

El aporte importante es cuestionarse ;quién soy? El autoanalisis de su proceso
creativo aproxima a entender la personalidad del artista conectando categorias
subjetivas y objetivas en constante interaccion para producir un objeto cultural

en su concrecion que sea producto de una catarsis creativa.

2.1.2 Antecedentes nacionales

Ira. Tesis

Alvites H, E. (2010). Menciona las siguientes consumaciones:

1.- Considerando que el coeficiente de correlacion de Spearman calculado entre
las variables La Did4ctica Artistica del docente y los Contenidos de las Artes
Visuales es r = 0.907, este indice de correlacion es positivo y muy fuerte, y
por lo tanto, se concluye que estas variables estan relacionadas
significativamente, con lo que queda demostrada la hipotesis principal.

2.- El coeficiente de correlacion de Spearman calculado entre las variables La
Didactica Artistica del docente, Dimension Metodologia y los contenidos de
las Artes Visuales es r = 0.913, la correlacion es positiva y muy fuerte. Por lo
tanto, dichas variables presentan una relacion significativa.

3.- El coeficiente de correlacion de Spearman calculado entre las variables La
Didactica Artistica del docente, Dimension: Recursos y Materiales y los
contenidos de las Artes Visuales es r=0.915, la correlacion es positiva y muy

fuerte, por lo que, dichas variables muestran una relacion significativa.
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4.- El coeficiente de correlacion de Spearman calculado entre las variables La
Didactica Artistica del docente, Dimension: Programacion Curricular y los
contenidos de las Artes Visuales es r = 0.842, este indice de correlacion es
positivo y considerable. Por lo tanto, dichas variables se encuentran en una
relacion significativa.

En esta condicidn las instituciones educativas privadas o publicas, tienen que
establecer fines y objetivos. Y de esa forma, cada centro educativo, privada o
estatal debian manifestar mayor responsabilidad con la ensefianza peruana a
nivel nacional, donde los estudiantes se identifiquen y comprometan desde

una aptitud social. (s.p)

Ha sido importante el aporte sobre el tratado del manejo de informacion a partir
de cuadros estadisticos para confirmar las hipotesis, la Didactica Artistica del
docente y los contenidos de las Artes Visuales, su metodologia, incluidos los

recursos, materiales y contenidos, que ha comprendido la presente investigacion.

2da. Tesis.

Cruz H, G. (2018). Anota las siguientes argumentaciones: Se ha desarrollado y

ejecutado procesos originales considerando dos etapas divergentes y otra

convergente y aproximarnos al proceso pictérico de la serie de cuadros

“Experiencias” considerando aspectos subjetivos y objetivos en su produccion.

- La estructura y orden originaron la serie pictorica, que en este caso fue definida
con el nombre de “Experiencias”

- Guilford aproxima etapas la creatividad y la formalidad de los estudios de la
investigacion en artes visuales de la UNAM (México) informacion fedateada
para la enunciacion metodologia original del proceso creativo de la
construccidn propia del artista plastico. Su mundo interno y su actitud como
creador.

- La técnica de auto etnografia en el estudio ha aproximado la comprension del
discurso constante importante que anteriores estudios apenas esbozaban para

penetrar el mundo del autor, del trabajo de arte. Sin las pretensiones de
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imponer reglas, sino otorgarle consideraciones de autonomia que permiten la
creacion.

- En la interpretacion de la obra, evidenciamos el apego familiar del artista el
cual se transmite al publico al comprender sus significados, considerando la

practica y la teoria como agentes del actual estudio. (p, 89)

Es trascendente el titulo de la exposicion “Experiencias”, pues da a entender que,
en el proceso cognoscitivo, para originarse la experiencia, uno debe establecer
un contacto primigenio y directo a partir de los sentidos, interactuando con el
mundo exterior, mas la valoracion del tiempo y espacio, los que generan la fuente
de la construccion de experiencias, vivencias, el término auto etnografico, es
elocuente porque comprende el discurso de una propuesta pictdrica y sus

connotaciones.

3ra. Tesis.
Hermoza S, L. (2015). Indica los aportes siguientes en relacion a la tema que

abordamos en la presente investigacion:

1. La valoracion formativa colaborativa conviene porque estimula la formacion
de personas independientes por medio de equipos, a los que les asignen una
actitud en torno a conceptos y experiencias. Comparando su discernimiento
de juicio critico con argumentos fundamentados en un trabajo en equipo
consolidando su formacion artistica-estética. Asi mismo, la evaluacion de
pares, la exposicion a la critica constructiva, fundamentada del estudiante a
temprana edad, otorgandole una participacion con ideas con un analisis en
torno a un marco de valores. Permitiéndoles alcanzar de manera integra el
desarrollo de sus capacidades.

2. El manejo de criterios de evaluacion dentro de la formacién donde comunican
sus vivencias en torno a percepciones estético-visuales de la realizacion de
sus obras de arte, dirigen al estudiante hacia una formacién de un aprendizaje

significativo para poder proyectarse a futuro.
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3. La vision interdisciplinaria de los estudiantes permite una metodologia
cognoscitiva con mayores dominios y destrezas, integrando no solo otras
especialidades, también nutriendo la visidbn de ensefianza y aprendizaje
construyendo  ascendientes  posibilidades, proponiendo estrategias
pedagodgicas para construir mejores experiencias con relacion al arte y disefio.

4. La condicién de una formacion con apertura a diversidad de pensamientos,
incrementara un aprendizaje, gracias a la participacion de profesores y
estudiantes motivados por interactuar con opciones multidisciplinarias.

5. Una condicion llamativa es considerar que la ensefianza es la motivacion
intensiva en los estudiantes de arte y disefio, por medio del empleo de las
redes sociales como herramientas, componente intensivo para elevar el
aprendizaje de los estudiantes de arte y disefio, siendo las redes sociales
vitales para la formulacion, valoracion de sus avances en una condicion de
autoevaluacion y evaluacion formativa-colaborativa para lograr una
formacion disciplinada, que permita el logro de sus objetivos y capacidades
en estas carreras profesionales.

6. Preexisten varias condiciones como el estilo de aprendizaje colaborativo y
participativo que promueva logros en los estudiantes de arte y disefio. Siendo
inicialmente relacional y comunicativa como caracteristica ajustada a la
condicion de los jovenes estudiantes en transito a una etapa adulta.
Entendiendo que las redes sociales pueden contribuir también positivamente
a una formacion intensa y comunicativa, pudiendo interactuar en equipo en
relacion con sus labores y adiestramientos con satisfaccion. En espacios
virtuales de comunicacidon de constante cambio como es la naturaleza de las
redes sociales con todos sus servidores, hasta encontrar una plataforma mas
adecuada para la formacion profesional en correspondencia con el arte y el

disefio. (p, 70,71)

El aporte desempefiado en el estudio considera a la motivacion y apasionamiento
con relacion a la eleccion de una carrera profesional como el arte y disefio, por
sus componentes consistentes en relacion a la vocacion tanto de estudiantes y

docentes, con una percepcion y apertura de enseflanza y aprendizaje, de mayor
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interaccion con carreras afines en un encuentro interdisciplinario. El trabajo
corporativo y la aceptacion de las alternativas tecnologicas relacionadas a la
comunicacion de masas como las redes sociales y su papel fundamental en el

aprendizaje contemporaneo se hacen vitales.

4ta. Tesis.

Castillo (2019). Presenta sus conclusiones:

Analizar y entender los procesos en la danza desde una actividad de creacion
colectiva del ultimo afio de estudios, determinamos seis aspectos, la motivacion
para el proceso creativo, la génesis de la creacion de una parte de la danza, la
direccion entre el director y los danzarines, la metodologia de la performance,
los principios de la ejecucion y los aportes de parte de los estudiantes en la puesta
en escena. Creandose en el proceso de la practica, que el tema del proyecto a
trabajar sea del interés de los estudiantes, siendo la experiencia la que apertura
mayores posibilidades en la danza y el interactuar con la direccion de otro
compafiero de otra especialidad en una condicion interdisciplinaria de las
carreras de la Facultad de Artes Escénicas. De inicio se consideran dos aspectos
importantes con relacion al proceso creativo, la definicion del tema y que todas
las acciones guarden estrecha relaciéon por quienes son responsables de la
direccion y para luego desarrollar (dindmicas grupales, didlogos escritos por los
mismos integrantes) teniendo diferentes perspectivas al momento de abordar su
ejecucion. De alli que la participacion en la creacion escénica se den por medio
de la observacion e innovacion, impulsando en los estudiantes el encuentro con
una interpretacion personal producto de la investigacion y su aporte de distintos
métodos de creacion para encontrar el argumento de la obra. Estas dos opciones
muestran el afdn y necesidad de los estudiantes para conocer, cambiar e
interpretar sus peculiares posibilidades de acercarse a la creacion escénica. De
esta forma no solo ser ejecutantes o meros reproductores del material de
movimiento, siendo inversas a la direccion del adiestramiento en danza, deseado
por este conjunto de discipulos. Siendo paradojico por qué parte de indagaciones
que inician con aseveraciones, que la formacion en danza se cimienta en la

exploracion de un estilo propio de movimiento y en el desarrollo progresivo del
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criterio personal de cada estudiante, que le permita reflexionar a partir de su
pericia, habilidades y destrezas en la danza.

En relacion con los vinculos que se establecen entre estudiantes y docentes que
los dirigen en condiciones verticales y horizontales ya que el que conduce
determina la estructura del fragmento, al cual se suman los aportes de los
integrantes de la danza, si lo permite el director y en una segunda condicién
horizontal, existe una colaboracion producto de la comunicacion consensuada
colectivamente siendo valiosa para la construccion de la danza,
responsabilizandose en acciones de la creacion escénica en conjunto. La
imitacion, improvisacion dan origen a un aprendizaje relevante en su formacion,
teniendo disposicion a la creacién escénica y su interpretacion sensorial y
performatica con el apoyo de quienes lo dirigen, explotando capacidades
técnicas y reflexivas en su proceso de creacion, existiendo problemas hay veces
en relacion a la comunicacion, en quienes los tutelan, siendo necesario tener
predisposicion para el platica frecuente y por otra parte reconocer los diferentes
intereses en la danza por parte de los estudiantes, en su trabajo y la necesidad de
complementar con autoformacién, que permitan desplegar oportunidades
personales y en grupo en conexion con la investigacion artistica. Investigar dara
lugar a la creacidon consolidando capacidad critica y analitica con independencia

y capacidades autogestionarias es su profesion de las artes escénicas. (p. 46-48)

Ha sido relevante que desde la propuesta de actividades profesionales como la
danza, donde se aborda el proceso creativo con cierta semejanza a las artes en
general, donde estdn valorados conceptos importantes como la motivacion,
comunicacion, trabajo en equipo, interpretacion y busqueda de oportunidades
producto de intereses particulares de los agentes participantes en el proceso
creativo, que se valora como basico y necesario para la creacion de una obra de
arte escénica, teatral o de artes contemporaneas, donde los sucesos conducen a
un trabajo multidisciplinario, integral y con apertura a un entendimiento de sus

procesos en un gran abanico de experiencias y posibilidades.
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Sta. Tesis.

Molina (2015). Presenta las conclusiones en el ambito de la ensefanza en las

artes.

- El 47% de los estudiantes del semestre III de la ENSABAP no logran las
competencias del taller de dibujo en el desarrollo de la figura humana. Un
grupo representado por 10% lo realiza ponderadamente en la figuracion en el
dibujo, esto sucede por la falta de conocimientos respecto a estrategias
metodoldgicas en su ensefianza.

- El enfoque constructivista resulta interesante en su aplicaciébn con una
ensefianza partiendo de la apreciacion y observacion del modelo, La
estructura, canon, composicion y sus posibilidades técnicas y procedimientos,
con la guia del docente en constante interaccion.

- Alcanzamos un conjunto de estrategias metodologicas, desde el conocimiento
de teorias constructivistas aplicada a los talleres de dibujo de figura humana

de estudiantes del tercer semestre de ENSABAP, Lima-Cercado. (p.102)

Esta investigacion representa la inquietud de una ensefianza basada en
posibilidades de enfoques constructivistas de la ensefianza en las artes, en este
caso ha sido importante su aplicacién como teorias que potencialmente mejora

los estandares estadisticos que se repiten en las escuelas de arte en el Pert1.

24



2.2 BASES TEORICAS O CIENTIFICAS

2.2.1 Proceso creativo

Definir este concepto comprende un amplio campo del conocimiento desde
las ciencias, las artes y muchas actividades del hombre contemporaneo, por lo
que hacemos aproximaciones con la informacion obtenida de diferentes autores.
Penaherrera et al. (2012). Recogen las etapas del proceso creativo de uno de los
autores mas conocidos en el tema:

Wallas en su obra E! arte del pensamiento, inicio definiendo un
modelo sobre el proceso creativo. La propuesta de Wallas reunia
orientaciones creativas para entenderlo en cinco fases:

° Preparacion: Identifica una dificultad para que luego el individuo
determine mentalmente y explore ampliamente, identificando los
inconvenientes.

° Incubacion: Proceso interno mental de la dificultad, en el hemisferio
derecho y obviando el contexto externo.

° Intimacién: El sujeto creativo, impulsa esta cualidad, intuyendo la
posibilidad de resolucién de un problema acercandose mentalmente a €l.
° Iluminacién o insight: Cuando surge en nuestro sentido la posible
resolucion, definiendo la creatividad mentalmente originandose un
proceso interno que, en su practica, resuelva una situacion consciente y
real.

° Verificacion: Es la comprobacion real y organizada para resolver

problemas. (Wallas & Graham 1926, p, 239)
El investigador Amabile, (2005) contribuye profundizando vy

enriqueciendo los enunciados de Wallas planteando componentes

adicionales y valiosos en el proceso creativo como:

25



Principios tedricos:

La tendencia creativa, como primigeniamente hemos considerado, se
describe, en como orienta la gente las dificultades, soluciones y su
experiencia, recogiendo las opiniones e ideas reales, constituyéndose en
sucesos de mixturas.

Los principios tedricos como se suponen se muestran como una dificultad
siendo solamente una fraccion o etapa en el proceso de una indagacion.
Expresa un problema, exigiéndonos un esclarecimiento. Alli donde se da
inicio a la siguiente fraccion del proceso de investigacion, donde nace
con urgencia una proposicion. En la cultura griega, “tedrico” (concepto
asociado al acto de observacion, siendo espectador) era quien
presenciaba una obra de teatro interpretando el acontecimiento; no siendo
actor o el director (siendo el actor, pasaba a ser el ejecutante). En su
sustancia elemental, una hipdtesis es inicialmente una idea, una ideacion
0 una interpretacion que la ciencia concibe para hallar una definicion de
circunstancias, antecedentes o anomalias que estarian confusos sin esa
interpretacion o teoria. En segunda instancia esta la sustancia elemental,
constantemente se dimensiona y cobra fuerza integrando opiniones e
interpretaciones, estableciendo la propuesta o reflexion. En una tercera
posibilidad, una proposicion que envuelve y comprende, una sucesion de
interpretaciones, o una demostracion, intentando develar o demostrar
acciones o circunstancias (fisicas, sociales, morales, etc.). las
suposiciones se manifiestan en forma, lingiiistica y con logica. Daros, W.

(2020)

Destrezas técnicas:

La habilidad técnica igualmente conocida como las destrezas, alcanza
una condicion donde el individuo sabe y puede realizar ampliamente su
trabajo. Su habilidad comprende su capacidad elemental para su
pensamiento cientifico, adicionando toda una informacion de saberes y

pericias.
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Primigeniamente la destreza connotaba lo que se realizaba correctamente
con la mano derecha. Pasando a representar después, las practicas fisicas
que se refieren al desarrollo de algunos trabajos de precision. Asi Flores
(2006), conceptualiza la destreza, como alguien que realiza las cosas bien
con informacion de lo que ejecuta, reconociendo a los discipulos,
efectuando periodos y fases de un trabajo, como lo es la accion de cultivo,
donde se reconocen situaciones, en cuanto: a la tierra preparada, hondura
para la simiente, cuantia de semilla, entre otros conocimientos. Siendo
las habilidades basadas en las practicas fisicas en accion, concentrandose
en lograr eficazmente un trabajo por ejecutarse. Diferenciandose del
concepto de competencia, como parte del conocimiento, los métodos y la
actitud en la exploracion de objetivos, a corto como a largo plazo. A si
mismo y de igual manera, Flores (2006), Se reconoce como quien realiza
concretamente, con disposicion y rapidez, manifestandose

evidentemente en el alumno en momento de su ejecucion.

Ademas, Tobon (2009), concuerda en la afirmacion: “Consiste en
procesos mediante los cuales se realizan tareas y actividades con eficacia
y eficiencia” (p.55); con esta enunciacion el discipulo posee la
posibilidad de organizar los procesos productivos encaminados a la
consumacion provechosa dentro de una administracion adecuada de
medios. Por otro lado, Rios (2009), lo precisa asi: “Capacidad, facultad
o destreza que permite a una persona realizar un acto en un tiempo
determinado” (p.396), de esa manera, podemos afirmar que el alumno
podra proyectar los conocimientos, determinando un cronograma para las
metas o periodos, evidenciamos que el estudioso no instituye
definiciones entre habilidades y destrezas. A partir de la doptica de las
capacidades, ellas se precisan como: procedimientos que se activan en la
busqueda de la eficiencia y la eficacia, como también, se componen
integrando al entorno, la capacidad critica, el espiritu de reto,

compromiso por el trabajo de calidad y competencia.
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Las acciones realizadas con habilidades y destrezas por los alumnos
tienen que evaluarse en una oportuna realimentacion, Siendo necesario
ofrecer circunstancias como: la realizacion con eficiencia y eficacia. Por
las connotaciones de variacion de los medios de su labor en el contexto,
no se puede establecer incondicionalmente. Por otra parte, si lo
desarrollado, muestra caracteristicas de mejora, debemos examinar si la
ubicacidn y carencia, se presentd en el conocimiento, no adecuado de los
alumnos o durante la diligencia de las habilidades y destrezas formativas
del contexto. Para ello Tobon, (2009) muestran: ...conductas visibles,
realidades distintivas, signos, pistas, rastros o evidencias de registros
notorios del trabajo humano que, gracias a una demostracion hipotética
bien argumentada, consienta afirmativamente que aquello proyectado se
haya conseguido. Muestran estos progresos en un concluyente modelo.
En relacién con lo preliminar, buscando constituir dentro del ser un saber
hacer y de esta forma que las habilidades y destrezas se presenten
adecuadamente a nivel educativo, con suficiencia para iniciar y animar
el perfeccionamiento. En el trabajo agrario. Es poco factible arribar a las
capacidades, porque se necesita manejar procesos cognitivos en el
tiempo, discernimiento, y determinacion de su futuro profesional al cual

se avocaran.

Estilo de trabajo:

En lo concerniente al estilo de trabajo. La ciencia tendrd mas
posibilidades de arribar al fin creativo, si persiste, explorando
procedimientos para la resolucion de un problema complejo. De hecho,
el persistir en el trabajo en extensas dimensiones de “sequia mental”
durante el pesado experimento, incrementando las posibilidades de
realizar descubrimientos efectivamente creativos. Y lo mismo ocurre con
el estilo de trabajo que se da inicio al emplear la “incubacion”, la
capacidad de deponer a un lado, momentaneamente, los problemas
complejos, trabajando en cualquier otra cosa y luego retornar al problema

con una renovada mirada. (Amabile, 2005, p. 5-6)
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El concepto «estilo de trabajo» expresa la forma del estudiante y como
encamina el, su formacion; siendo el nexo que crea el infante con las
labores y circunstancias en su adiestramiento educativo. No obstante, las
habilidades evidentes que manejamos cambian como lo que pretendamos
cultivar, un sujeto se aproxima a desarrollar unas predilecciones totales.
Especulemos y y pensemos en un conjunto de individuos que inicia
educarse en una carrera, agrupados, teniendo equivalente formacion, tras
un tiempo podamos hallar mayores discrepancias en sus saberes en cada
integrante del conjunto, a pesar de haber recibido, posiblemente las
mismas definiciones y ejecutado las mismas labores. Existen formas de
aprender como resultado de innumerables elementos, como la
estimulacion, la riqueza cultural y la edad. No significa que todos los
estudiantes tengan igual estimulacion, edad e idiosincrasia siendo su
aprendizaje diferenciado. Las disconformidades pueden originarse en sus
distintas formas de trabajo (Navarro Lopez, 2002). El significado de las
maneras de trabajar se encontraria asociados en la idea de una formacioén
como un asunto dindmico, si se entendiera el aprendizaje como la
produccion, en el que recepciona contenidos a ser  absorbidos.
Pareciendo claro que cada individuo preparare y pertenezca a los
antecedentes aceptados en relacion con sus intereses, peculiaridades y
particulares e incluso, contextuales. Las diferentes formas, como
proposiciones evidentes sobre estilos de aprendizaje ofreciendo un marco
conceptual que, parcialmente ayude la comprension de las conductas
diarias en clases, correspondiendo a a dichos procederes, mostrando el
signo de asimilacion de los estudiantes con la forma de acciones que
reflejen con mayor eficacia y de manera concluyente al instante. La
situacion perennemente resulta mas confusa que cualquier enunciado. La
manera en que se traza la investigacion y estudie el mismo, modificara
la relacion con el argumento, a si se pretenda y desee tratar de instruirse
y la manera que particularmente se derive en la forma de aprender, logre
modificar elocuentemente el imperio de comprension a otro. También

podemos comprender a esta forma particular de formacion y aprendizaje,
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por que progresa y transforma, de la misma manera en que actia la misma
persona. La Escuela de las Inteligencias Multiples, que apuestan por la
variedad, considera que las personas se diferencian en la manera en que
se enfrentan un trabajo y que las diversificaciones no manifiesten
verdaderamente horizontes de comprension o estandares de capacidad
propias, sino mas bien la eleccion de «maneras preferidas» por lo que las
personas seleccionen, resuelvan y establezcan la informacion y
reconozcan los estimulos del medio circundante.

Contextualizando la teoria de las Inteligencias Miltiples, los estilos de
trabajo de un individuo son sus comprensiones situadas a laborar, siendo
expresiones practicas de las inteligencias, trabajando en el ambito de
espacios naturales de aprendizaje (Armstrong, 1994). Por ejemplo, un
estudiante con una inteligencia visoespacial, hondamente desarrollado
logra develar una predileccion por aprender el conocimiento nuevo por
intermedio de graficos, dibujos, elaborado con recursos de construccion
tridimensionales, videos y programas informaticos que incluyan
imagenes. Anteriormente, se ha inscrito el beneficio de que el docente
emplee estilos de aprendizaje, que un explicito estudiante muestre,
interés, involucrandolo en otras ocupaciones estudiantiles. El estilo de
trabajo y el contenido del 4rea en la que sobresale un estudiante debe ser
empleado por los docentes y envolverlo en labores particulares de
espacios en los que no sobresalga. Asi un alumno que exprese especiales
elecciones y capacidades por la melodia, siendo condicién de fortaleza
pueda encontrarlos mas interesantes a otras diligencias de formacion que
se le muestren por medio de la musica; pudiendo manejar eficazmente
sus habilidades y destrezas dentro del contexto circundante, para
beneficiar mayores comprensiones, como trabajando en ensayos
relacionados con la historia y el progreso de la musica, desplegara su
inteligencia lingiiistica. Respecto a los estilos, Amstrong (1994) ha
estimado los estilos de trabajo como expresiones practicas de las
inteligencias, funcionando en contextos naturales. Se pretende

determinar la consistencia de esta afirmacion mediante el analisis de las
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escalas estilisticas propuestas por los autores de la teoria de las

Inteligencias Multiples, Gardner y colaboradores (1998a).

Figura 2

Grdfico de los componentes de Amabile

Los tres componentes de la creatividad

Dentro de cada individuo, la creatividad es una funcién de tres componentes; pericia,
capacidad de pensamiento creativo y motivacién. JPueden influir los directores en
estos componentes? La respuesta es un si enfatico —para bien o para mal— a través
de las précticas y condiciones vigentes en los centros de trabajo.

Pericia es, en una palabra,
conocimiento: técnico, de
procedimiento e intelectual.

Capacidad de pensamien-
to creativo determina el
grado de flexibilidad e ima-

ginacidén con que afrontan
las personas sus proble-
mas. Sus soluciones
{ponen del revés el status
quo? ;Perseveran durante
las épocas de sequia?

Pericia )
creativo

Creatividad

No toda la motivacién se crea por igual. Una pasién interna por solucionar el problema
que se tiene entre manos lieva a soluciones mucho maés creativas que las recompen-
sas extemas, tales como el dinera. Este componente —denominado motivacion intrin-
seca— es el que mas influenciado puede estar por el entomo del centro de trabajo.

Nota. Figura empleada por todos los estudiosos que toman como referencia a Amabile,

por su importancia y caracteristicas explicitas. Tomada de: (Amabile, 2005)

Definitivamente uno de los cladsicos con respecto al tema es Wallas, sus
enunciados establecen con cierta rigurosidad entre todos los estudios

consultados y ademas tiene razones por compenetrarse en el tema.
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Amabile y su contribucion al desarrollo de los procesos creativos
Refiere conceptualmente la creatividad como el encuentro de la
motivacion interna, saberes relacionados al dominio (expertise), y
métodos referentes a la creatividad (habilidades de pensamiento).

-Las habilidades relativas al dominio (expertise). Integrado por las
categorias amplias de interrogantes que pueda concurrir el sujeto, los
que se pueden identificase sendas del conocimiento por las cuales se
aproximaran al encuentro de soluciones.

-Los procesos relativos a la creatividad. Alli se apoya y encuentra “eso
extra” para el desarrollo de la creatividad. Amabile apela a los
descubrimientos en las investigaciones referidos a la creatividad,
estudiados en la psicologia cognitiva como de la psicologia de la
personalidad.

-La Motivacion por la tarea. Aqui encontramos mayores
contribuciones por parte de Amabile, resaltando el rol de la
estimulacion interior en el trabajo creativo. Ella sustenta que, al instante
de propender el dnimo en el desarrollo creativo, sobre todo en las
empresas € instituciones, este debe considerar el mayor interés por la

connotacion mediata en la tarea. Pablo Péascale. (septiembre 10, 2012).

Apreciando y valorando el trabajo de Amabile, sus propuestas se complementan
con las de Wallas, aunque se observa cierto sesgo en la eficiencia de una empresa
y un sistema economicista. A continuacion, un grafico comparativo donde se

integran estas visiones con el propdsito de llegar a sus objetivos.
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Figura 3.

Cuadro comparativo de las teorias de Wallas y Amabile
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2.2.2 Enseianza de las artes

A manera de predmbulo al tema de las bases tedricas en relacion con las artes,
se ha tenido presente la interrogante de, en qué consistia el interés de realizar la
investigacion. Esto se ha afectado al establecer un versus entre el proceso
creativo y el proceso de arte, sabiendo que ambos transcurren por diferentes
etapas, uno cuya practica se desarrolla mayormente dentro de la dimension

cientifica y el otro desde una experiencia intuitiva, ambos muy interesantes que
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se darian por confluir mediante un conjunto de etapas, pautas y pasos que
finalmente construyan el aprendizaje en relacion con el desarrollo de las Artes.
Que en los procesos seria el enriquecimiento y su puesta en practica en torno a
las destrezas y habilidades en favor de la creacion de obras de arte y la
realizacion personal de los artistas como parte de su formacion académica

universitaria en las Bellas Artes

El emplear metodologias de las teorias y los tratados de los estudiosos,
referido al tema de procesos creativos y la ensefanza en el arte, ha permitido
encontrar puntos de referencia y coincidencia, con esta premisa abordar de
manera creativa la ensefianza pedagogica en el campo de las Artes, que en estos
tiempos es imprescindible para la reinvencion de formas y contenidos al
momento de abordar un trabajo creativo, en la Especialidad de Dibujo y Pintura
de la Facultad de Arte de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito. Durante
su desarrollo para compartir un estimulante mundo de hibridacioén de propuestas
en el tratamiento artistico con valor y significacion social; complementada con
un juicio critico respecto a su contexto actual, complejo y rico a la vez por las

tematicas, técnicas y soportes de indole contemporaneas que hoy se ofrece.

El cuaderno de campo, la bitdcora o blog, es el instrumento donde se recogen
contenidos e ideas primigenias, que maduran en lo que Wallas denomina el
proceso de incubacion y que pronto se concreta en correspondencia a sus
propositos, a través de la motivacion que enarbola Amabile, en la realizacion de
la obra de arte. Ahi se produce el proceso de maduracion en el que también se
aplican muchas técnicas, por ejemplo, el uso de mapas mentales, un sistema de
categorizacion de ideas, textos autobiograficos y la socializacién de estos por
medio de intercambio de ideas y experiencias. Cabe indicar que, es ineludible
reconocer que los aportes dados por la literatura a través de los afios han
contribuido a su entendimiento en lo que Amabile llama el factor intrinseco del
artista. En esta oportunidad se ha considerado las lecturas apasionadas de “Cartas
a un joven poeta”, texto donde en didlogos y correspondencias, Rainer Maria
Rilke, desenmascara los fantasmas de la creacion y los de la actitud de quien

elige el camino de las artes por vocacion, en todas sus manifestaciones, desde el
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discurso, proceso y culminando la imagen objetual del producto creativo

tangible.

Refiriéndose al tema, Rilke (2005). Deja profundas reflexiones sobre el acto

creativo, aqui acompafiamos con una parte del texto:

Esté4 usted mirando hacia fuera, y precisamente esto es lo que ahora no
deberia hacer. Nadie le puede aconsejar ni ayudar. Nadie... No hay més
que un solo remedio: adéntrese en si mismo. Escudrifie hasta descubrir el
movil que le impele a escribir. Averigiie si ese movil extiende sus raices
en lo mas hondo de su alma. Y, procediendo a su propia confesion,
inquiera y reconozca si tendria que morirse en cuanto ya no le fuere
permitido escribir. Ante todo, esto: preguntese en la hora mas callada de
su noche: «;Debo yo escribir?» Vaya cavando y ahondando, en busca de
una respuesta profunda. Y si es afirmativa, si usted puede ir al encuentro
de tan seria pregunta con un «Si debo» firme y sencillo, entonces,

conforme a esta necesidad, erija el edificio de su vida. (p, 8)

Figura 1

Imagen digital “Desde tus entrafias” autor: Mario Curasi Rodriguez

Nota. Imagen, pintura digital. Autor: Mario Curasi Rodriguez, basado en el texto de

Maria Rainer Rilke, en su libro “Cartas a un joven poeta”.
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El cuaderno de campo como mencionamos anteriormente es herramienta util
traducido como bitacora (estrategias de ruta del creador) que los artistas emplean
de diferente manera, esta instrumento, de facil manejo y transporte, permite
recoger todo tipo de informaciéon, emociones y sentimientos a partir de
bosquejos, graficos, textos, una serie de situaciones de vivencias e impresiones,
donde las ideas van consoliddndose en el proceso de una obra de arte, sea esté
una pintura, un dibujo, video arte, obra de teatro, movimientos de danza, poesia,
etc. Todo tipo de proyectos desde lo convencional, al arte de vanguardia y
contemporaneo. Los proyectos de arte brotan casi siempre, a partir de un
esquema, boceto o grafico, plasmando en un soporte de un papel, diario o una
bitacora las ideas preliminares, que seran el registro, de como ha elaborado las

imagenes y argumentaciones de y para su obra de arte.

La intuicién no se ensefa, no se aprende, es innato en el hombre porque es
parte de su mundo interno y su genética, es el mundo intrinseco, complejo y rico
a la vez, que genera en el artista la génesis de la obra. Pero en la ensefianza de
las artes es importante estructurar un sistema de informaciones y metodologias
que sirvan al estudiante de arte, para organizar una serie de acciones que
permitan alcanzar sus objetivos con profesionalismo. Es sabido que, no se debe
fundamentar la ensefianza de las artes en base a improvisaciones, es importante
considerar que hay aspectos valiosos para la profesionalizacion de la ensefianza
de las artes y entre ellas se encuentra también la disciplina y la informacién como

elementos esenciales para su formacion académica.

Es significativo también descubrir nuevos puntos de referencia por medio de
la filosofia, ciencia y todo conocimiento que permita establecer una conexion
entre el individuo creador y su entorno. La capacidad de actuar frente a una
realidad y tiempo por medio del desarrollo de un andlisis y juicio critico, que
simiente un espacio de convivencia mutua desde la intervencion y las artes en

general en todas las actividades humanas.

No se puede pensar que la intuicion lo es todo, por mas que el individuo haya
desarrollado una sensibilidad estética importante a través de los afios. En las

artes utilizar la metodologia, medios, herramientas mas adecuadas para elevar el
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nivel de los estudiantes en lo correspondiente a los procesos creativos artisticos

y la investigacion son ineludibles.

Se ensefia los caminos por donde se discurre, con diversos lineamientos
tedricos que favorecen a conectarse con alguno, que colme su interés y descubra
el universo de sucesos que le abran la puerta a la imaginacion, necesaria al
momento de crear objetos de arte con estética propia, que comunique y conecte

al otro, a su interlocutor final.

2.2.2.1 Ensefianza por descubrimiento.

En esta parte se ha justificado la propuesta y complejidad de los principios y
teorias sobre el aprendizaje por descubrimiento de Brunner, considerando las
caracteristicas propias de su propuesta, entendiéndose como una referencia a ser
considerada e reinterpretada con los propositos de ponerlos en practica en los
procesos de las artes y no de manera incuestionable o copia en su aplicacion,
sino como una informacion de referencia y apreciable al momento de estructurar
categorias y estrategias de ensefianza en el arte, entendiendo que el arte y la
ciencia son caminos paralelos, pero que han estado interactuando
constantemente en el devenir del tiempo.

Barron Ruiz (1993). Propone un conjunto de criterios respecto al aprendizaje por
descubrimiento, comprendiendo que el cumplimiento de estas consideraciones
ha consentido resolver dificultades en la capacidad de encontrar una actitud
predispuesta a la accion activa de aprendizaje como descubrimiento, el cual es

considerado en estas etapas que a continuacion se presenta:

METODOLOGIA:

1. El ser humano estd dotado de capacidades propias para develar el
conocimiento.
El individuo del hallazgo en su conjunto sistémico y explicito, concebido con
capacidades para autorregular su proceder, mediante el cual realiza practicas
de aprendizaje por descubrimiento. Al determinar como integridad, cabe

reiterar, entendiendo el asunto del aprendizaje, sefiala al individuo completo,
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en parte en sus aspectos intelectuales, ademas afables, fisicos, honestos y
mutuos. La capacidad de automatizacion se realiza cuando el individuo utiliza
sus procedimientos de conocimiento, tolerante y laborioso, por medio tal, que
el individuo que descifré su contexto construya sus posibilidades, objetivos

autorregulando su mediacion.

. El resultado del descubrimiento es una edificacion intrapsiquica nueva.
Dando origen a una «construccion» intrapsiquica innovadora para el
individuo, aun no para la comunidad. Nos referimos al “descubrimiento
asimilativo”, que comprende el restablecimiento de un contenido nuevo para
un procedimiento cognitivo. Es asi como la construccion, en un conjunto de
descubrimientos que surge de una sucesion de saberes iniciales, que son
identificados como particulares y ordenados tan nuevos signos, para
conformar significados originales (Piaget 1970, Kelly 1955, Claxton 1987,
Watzlawick et al. 1989, Barron 199 1b.).

. El aprendizaje por descubrimiento encuentra su génesis en la personalizacion
de las dificultades.

La gnoseologia pos positivista cimentd el trabajo del conocimiento como
accion presumible, encontrando su punto de inicio, no en la investigacion sino
en el estudio de posibilidades. Cuando se evidencian las perspectivas del
individuo se encuentran erradas o son escasos para proseguir un fin, se
componen acciones donde se figuran situaciones dificiles que pueden dar
origen al proceso de busqueda e invencion. (Popper 1983, Kuhn 1975,
Hanson 1977, Lakatos 1983, Laudan 1977, Simén 1977, Goldman 1983). Ya
lo planteaba Dewey (1933). Es del encuentro con el problema, con la
inseguridad, con la dificultad, de donde se da inicio al proceso reflexivo que
conduce a ampliar, diversificar, reformular hipdtesis iniciales y establecer

otras novedosas.

. El aprendizaje por descubrimiento se desarrolla a través de un proceso de

resolucion significativa de problemas.
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A partir de la accion procesual, se conceptualiza el aprendizaje por
descubrimiento como un asunto de valoracion importante de dificultades,
fundado en la destreza premeditada del individuo dirigido a la demostracion
de hipdtesis que reunan un entendimiento en analogia con los medios-fin, que
fundamenten el descubrimiento (Ausubel et al. 1983, p.485). Asi que, no
proviene por series inductivas originadas de la observacion, sino por medio
de un proceso constructivo de demostracion de teorias, basado en la
coherencia de situaciones donde el individuo actiia sobre el momento de la

dificultad encontrada.

. El acto de descubrimiento encuentra su centro logico en la comprobacion de
conjeturas

Entendemos que el proceso de descubrimiento se encuentra basado en reglas,
conceptos y demostracion de hipodtesis, donde ambas se colaboran
conjuntamente, siendo el juicio de justificacion el que establece la esencia
logica de la concepcion del descubrimiento. Por lo tanto, cuando concurran
descubrimientos fundados en la demostracién de suposiciones planeadas por
terceros, no pueda haber hallazgos fundados en la pura concepcion de
suposiciones si éstas no reflejan su comprobacion (Barron 1991a, pp. 158-

163).

. Para que la actividad resolutiva pueda ser caracterizada de descubrimiento ha
de ser autorregulada y creativa.

En el aprendizaje por descubrimiento, el individuo ha de autorregular la forma
de resolucion, sobre todo en relacion con la etapa de demostracion. Respetar
la autorregulacion envuelve al individuo quien elige, organiza, aplica y
controla el orden de sistematizaciones que integran las tacticas de
demostracion. El valor no debera ser calificada de revelacion, si solamente
comprende la falsificacion de saberes ya ostentados o el estudio de algoritmos
proporcionales. También debe ser autorregulada, necesita el empleo del
pensamiento productivo y la construccion de un descubrimiento intrapersonal

nuevo. (Piaget 1981 b, pp. 44-47).
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7. El aprendizaje por descubrimiento va asociado a la produccion de errores

La mediacion formativa frecuente tiende a juzgar los errores o a definirlo
como cosa arriesgada, que hay que excluir, no procurando mayor cuidado.
Mientras tanto la psicogénesis como la epistemologia del descubrimiento
explican la produccion cognoscitiva del error (Barron 1989). En concordancia
con Piaget, «un error corregido puede ser mas fecundo que un éxito
inmediato» (Piaget 198 la, p. 1 14, Casavola 1983, Gil y Carrascosa 1985,
Giordan 1982, Moreno 1983). Finalmente, es la adquisicion en el saber del
error lo que motiva la realizacion de hechos, creencias y la edificacion de
novedosos descubrimientos. Por lo mismo, el error ha de ser apreciado
ciertamente incluyendo, en momentos y ocasiones, practicado como técnica
educativa para facilitar el ingreso de conocimientos superiores de los
preliminares.

Transcurriendo ligeramente los errores de los estudiantes, restringiendo la
interposicion del educar en el arte a la ilustracion del procedimiento acertado,
propendiendo aprendizajes ligeros, ya que las estructuras cognitivas del
individuo no se encuentran apropiadamente organizados para formar el hecho

de la indagacion.

8. Al aprendizaje por descubrimiento le es consustancial la mediacion
sociocultural
No preexiste practica cognoscente, siendo independiente, que no halle su
vinculacion a  disposiciones socioculturales. El aprendizaje por
descubrimiento, si bien necesita la actuacion autorreguladora del individuo,
no debe plantearse libre de la mediacion sociocultural, sino procedente de la
autodireccion. En ese entender sefialamos que las practicas grupales y
asociaciones de aprendizaje por descubrimiento, en la disposicion de la
motivacion al individuo. expresen como también fundamenten su tendencia,
descentrando su reflexion y colaborar la operacion con el correspondiente
trabajo de otro, resultando grandemente beneficioso para los descubrimientos
cognitivos intrapersonales (Vygotsky 1979, Wertsch 1988, Perret-Clermont
1984, Forgas 1981, Nelson 1988)
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9. El grado de descubrimiento es inversamente proporcional al grado de
predeterminacion del proceso resolutivo
El afan por el descubrimiento se halla donde el discernimiento no llega
verdaderamente concluyente, asociado a condiciones externas, tampoco por
procesos interiorizacion se expresen favorables, entendiendo la pura copia se
muestra provisto o efectivo. En el instante en que exista predicciones
(externas o internas) que conduzcan verdaderamente el modo decisivo,
invalidando la insuficiencia de accion auto reguladora de indagacion, se

anulard la eventualidad de la practica cognitiva del descubrimiento.

10. El aprendizaje por descubrimiento puede ser pedagdgicamente promovido
Acopiando en la direccion de la tenencia que resguarda la probabilidad del
entendimiento del descubrimiento, € mismo no se manifiesta con el arbitraje
de hechos no controlables, condiciones especificas, ni etapas o momentos
ilogicos. En mayor presencia, el asunto de descubrimiento se cimienta en
ordenaciones actitudinales en correspondencia con dichos antecedentes en
evidencias relacionadas a la categorizacion y estructuracion de los problemas;
de cara al problema, para el disefio de presunciones; frente a las suposiciones
o hipdtesis, en vistas al disefio de programas de experimentacion y
comprobacion. (Garcia Carrasco 1983, p.16, Dewey 1950, Hanson 1977,
Hintikka 1981, Agassi 1981, Jarvie 1981, Nickels 1980, Simon 1973, p, 5)

CAPACIDAD CRITICA

(Cual puede ser, pues, el inicio del impulso de una critica a la carencia, como
sintesis de medidas, el entorno la naturaleza, la perfeccion, belleza y la pericia?
La inicial derivacion es el espantoso vacio conceptual ahora y encierra a las artes
es el someter el ejercicio critico, sobre el pequefio universo incluido en un
soporte o en un cuerpo. Alli encontramos el origen y su culminacién, su
univocidad y su trascendencia. Y no por la independencia fundamental de la obra
de arte que le expresarse a Picasso: "Un cuadro, es un cuadro, como una botella
0 una guitarra son una botella y una guitarra". No solo en su morfologia se

encuentra reconocido su proceso creador y su misma realidad. Quiza el
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palpitante interés que hoy despiertan las artes plasticas se deba a que en sus
creaciones se manifiesta su espiritu de una forma continua y propia. Mientras
que la literatura emplea un material independiente, con unos fonemas gastados
al correr por todas las bocas, el artista usa medios novedosos y originales que se
dirigen directos de su espiritu a la superficie del lienzo. Es probable que el origen
del desacuerdo humano se encuentre en esa libertad entre el lenguaje usual y la
trascendencia disimil que cada sujeto les otorga a los mismos discursos. Y no
son s6lo variaciones personales los que divorcian las disimiles connotaciones,
también el acufamiento definitivo del tiempo en que estuvieron y fueron
acentuadas, que altera absolutamente en el siguiente instante. Ello manifiesta el
desafio constante entre dos generaciones inmediatas. Ambas tienen el mismo
discurso y contradictoriamente se colman de un contenido diferente. Y las dos
se encuentran opuestamente a delimitar la ortodoxia del vocablo undnime.
Contrariamente en las artes plasticas no existe la posibilidad del ardid. Todo nace
original y propio. Incluso las improvisaciones son expresiones y el cromatismo
transmite el termometro del animo, como los dibujos lo insintian, no son las
manos sino el sentimiento. El juicio critico se va avizorando claramente, la
soledad y por esta calidad orgénica y final que posee la obra de arte. Falta agregar
ejemplos externos, ciertamente; no contamos con referencias aprioristicas, alli
los encontramos, completa, absuelta, la obra de arte con sus enigmas, como
magnifica ilustracion. Su interpretacion nace continua de la misma manera. ;Qué
hacer ante este tan insomne horizonte, con la sabiduria historicista como juicio
de valor? ;Coémo manifestar con reticencias cultas, lo idéntico en instantes que
se alzan sobre los extensos periodos de revelaciones y los apremios expresivos
del espiritu, que no posee mas develamiento que su pulsacion sobre soportes para
sus elaboraciones creativas?

El procedimiento contemporaneo de la critica de arte se encuentra fijado por un
régimen de enjuiciamiento que debe corresponder al atributo completa y

totalmente creativo del arte actual.

Cuando las artes poseian unas medidas de valoracion, la objetividad y la

jerarquia de los juicios se daban origen a esas nociones idealizadas que
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establecian la calificacion elogiosa o peyorativa de una obra de arte por su
apariencia en relaciéon con su tiempo y espacio. La valoracion en niveles de
calidad de la representacion o de sus defectos se establecian la razon del trabajo
critico. Ahora estamos con la dificultad de ejecutar estas formas de valoracion.
Ninguna como en el campo de la cultura, el arte se encuentra dentro de un
circuito de idealizacion y necesita también de referencias inmutables y externas
que sirvan de medida. En este momento el arte no emerge jamas del alma del
artista. Y como resultado, el trabajo del critico (infinidad de veces es mas
temeraria y dificil que en tiempos pasados) radica en imbuirse en el aparato de
génesis de la obra de arte y partir del descubrimiento y divulgaciéon de sus
enigmas y comprender su origen. Demandando y conduciendo con urgencia
mayor riqueza, flexibilidad y entusiasmo por parte del critico que admita
cambiar la temperatura de su condicion de examinador delante de una obra

nueva. Camon-Aznar, J. (2002)

2.3 DEFINICION DE TERMINOS BASICOS

e Arte:

Comprende un conjunto de manifestaciones y expresiones del hombre,
cuya finalidad estética y simbolica a partir de componentes y juicios,
normas y procedimientos. Etimologicamente su origen proviene del latin
ars, artis, y del griego téyvn (téchne), que representa la "técnica". Usado
en la antigiiedad para describir también a otros oficios como la herreria y
disciplinas como la poesia, pintura o la musica. Para tener mayor claridad
sobre su significado, sabiendo que tiene variadas connotaciones
dependiendo de como empleen y se interpreten estos conocimientos, se
complementan en un abanico de hechos relacionados a su naturaleza e

imaginario, Andrea (2018)
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Artes visuales:

Se denomina a todas las expresiones artisticas y creativas de connotacion
visual y audiovisual, pudiendo ser consideradas las artes plasticas
tradicionales, las nuevas maneras de expresion que surgieron durante la
segunda mitad del siglo XX y las manifestaciones artisticas actuales

originadas por las nuevas tecnologias y medios. Andrea (2018)
Obras de arte

Se identifica a todo trabajo concreto como producto humano que nace de
la creatividad. Ellas son la realizacion de las ideas de sus creadores en

concordancia con su convivencia social. Andrea (2018)
Arte contemporaneo

Para identificar este concepto debemos definir primero individualmente
que es arte y que es contemporaneo. Arte se origina del vocablo latino
referido a las expresiones humanas como reflejo de su contexto real e
imaginario por medio de recursos de diversa indole, plésticos, sonoros o

lingiiisticos. Pérez & Merino (2008)

Por otra parte, Al hablar de contemporaneo nos referimos a determinar
en qué momento se produce el acto creativo, el objeto en relacion con el

contexto de tiempo y espacio.
Ensefianza

Es la transferencia de conocimientos producto de un proceso intelectual
artisticos, técnicos o deportivos. Pudiendo ser formal y en diferentes
etapas, en el seno del hogar en su relacion familiar o estar administrado
por instituciones especializadas como escuelas, institutos de ensefnanza,
iglesias, o facultades, cuyos responsables son docentes especializados.
Pudiendo uno tener una formacién, también autodidacta por medios de
diversa indole (libros, revistas, sitios de Internet) u oral (television y

radio). Castaneda C, (2008)
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Educar en arte

13 29

Estos enunciados “educacion” y “arte” son conceptos de variada
interpretacion 'y complejidad del vocabulario. Adoptan diversas
connotaciones en correspondencia con las etapas historicas y culturas, se
adaptan en relacion con el tiempo y espacio, recibiendo y decantando de
acuerdo intereses otros conocimientos. Responder a la interrogante
“;,Qué es el arte?” resulta complejo para todos, todavia no nos ponemos
de acuerdo en su definicion (en frases de Herbert Read, es “uno de los
términos mas escurridizos de la historia del pensamiento humano” (1982,
p-38) 1. Su origen se halla oportunamente en la propia esencia del arte;
se adapta y transforma constantemente, el arte germina

permanentemente, siendo improbable categorizarlo. El arte se va

determinando inagotablemente. (Puente, 2017. p, 11)
El proceso creativo

La accién mas gravitante en la realizacién de una obra de arte es el
proceso creativo. Lo cual implica una labor interior con una dosis de
entusiasmo y pasion, los cuales comprendan aspectos autobiograficos, el
hogar, sitios, aromas e imagenes grabadas en la memoria de un instante
de la existencia, la melodia etc. Hallamos en la intimidad del ser de forma
jerarquizada con relacion a la connotacion de las vivencias grabadas en
el inconsciente, que con el transcurrir del tiempo se asocian con las cosas

para originar nuevas representaciones. Rey, M. (2014)
Intuicion

Potestad de entender las cosas en un momento, sin el esfuerzo de abordar
complicados juicios. El concepto se emplea también cuando nos
referimos al término del resultado del acto de intuir: “En realidad no sabia
que ibas a estar alli; fue pura intuicion”, “Nunca supe cudl era la formula
quimica; simplemente mezclé los ingredientes por intuicion”. Pérez, J &

Gardey, Ana. (2012).
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e El Producto Creativo
Es el objeto concreto y tangible por medio del proceso creativo;
frecuentemente se inicia al abordar la creatividad. Este debe ser original

proponiendo algo nuevo y diferente. Bruner, J. (1999)

e La Persona Creativa
Es el artista con caracteristicas definidas y referido a quien posee
condiciones de un individuo creativo e innovador.
Seglin Barrén, las contestaciones iniciales son habituales, en algunos
individuos, mientras que otros no Is originan. Aunque algunos rasgos de
personalidad relativamente estables faciliten o entorpezcan la produccion

de actos originales. Psicocode (2018)

e Creatividad
Capacidad de generar ideas originales a partir de la asociacion de
conceptos aparentemente distantes para hallar mejores soluciones o crear
todo tipo de obras que rompan con canones establecidos. En el disefo, la
creatividad, es una facultad del disenador y a la vez una herramienta que
le permite generar soluciones originales a todo tipo de problematica
estando en sincronia con el concepto de innovacidon, donde se pueden
generar rupturas radicales o ideas creativas incrementales. Usualmente,
la idea de creatividad est4 sesgada por los paradigmas del disefio, por lo
que el acto creativo del disefiador se ve limitado a la creacion de objetos

o imagenes. Psicocode (2018)

e Acto creativo
Es el proceso donde se generan las conexiones mentales y se desarrollan
las ideas. También puede referirse al acto en el que se lleva a cabo la

construccion de la idea (el acto de construccion después del acto de

concebir o pensar). Esto también se aplica para el disefio. Es en el acto
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creativo donde se generan las ideas, y por la originalidad de las ideas, se

mide la capacidad de creatividad de alguien. Psicocode (2018)

e Creacion

Es tanto acciéon como resultado. No obstante, a diferencia de lo que
resulte del acto creativo, la creacion ya debe estar materializada de alguna
forma para poder ser algo creado. Tomando en cuenta que el disefo es
un acto de proyeccion, el disefio (en todos sus detalles) no alcanza a ser
una creacion, sino hasta que esté en funcionamiento dentro de un
contexto. Dicho de otro modo, una proyeccion no es mds que una
proyeccion, pero cuando se contextualiza y empieza a funcionar, es
creacion, algo creado, pues la creacion estd automaticamente ligada a un
significado y a un contexto. (Martinez, Felipe. & Mendoza, J. (2012. p,
32-39)
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3.2

CAPITULO III

HIPOTESIS Y VARIABLES

HIPOTESIS GENERAL

Existe una relacion significativa entre el proceso creativo y la ensefianza de las
artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la
UNDQT-Cusco, 2019.

HIPOTESIS ESPECIFICAS

H.E. 1
Existe una relacion significativa entre el proceso creativo como los principios
teodricos y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de

Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.

H.E. 2
Existe una relacion significativa entre el proceso creativo como las destrezas
técnicas y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de

Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.
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H.E. 3
Existe una relacion significativa entre el proceso creativo como los estilos de

trabajo y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de

Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.

DEFINICION CONCEPTUAL Y OPERACIONAL DE LAS VARIABLES

3.3.1 Variable X

Proceso creativo

3.3.1.1 Definicion conceptual de la variable X

Son numerosos los conceptos sobre el proceso creativo, unos se
aproximan y mencionan sus componentes vitales como su mundo interno
con relacion al externo, su capacidad de actuar y darse a conocer en la
resolucion de problemas con innovacién y originalidad. Por lo que se

considera algunos conceptos, que son importantes y valiosos.

Amabile, diferencia tres elementos vitales en la produccion creativa:
destrezas en el espacio o 4rea determinada, Pericias en la creatividad y
estimulacion hacia el trabajo. Las practicas de habilidades particulares en
un campo determinado con normas diversas para la realizacion creativa.
Comprendiendo tres aspectos:

-Primero, los conocimientos. Nos referimos al manejo, es decir, de los
hechos, principios y teorias relacionados al espacio donde nos
desenvolvemos. No podemos considerarnos creativos sino poseemos
mayores conocimientos.

-Segundo, destrezas técnicas de ese campo. Aptitud singular que
favorezca a la produccion creativa. En conjunto comprende las
habilidades cognitivas, perceptuales y motoricas innatas y una educacion

formal e informal.
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-Y tercero. Por un estilo de trabajo, distinguido por las habilidades de
concentracion y energia en tiempos permanentes, por su capacidad de
renuncia a metodologias con estrategias inttiles y constancia en afrontar
los problemas con resolucion.

Dependiendo del adiestramiento en tacticas y técnicas que nos dirijan a
resultados creativos, de la practica en la procreacion de imagenes

asociadas a la personalidad. Pablo Pascale. (septiembre 10, 2012).

Amabile, también argumenta lo siguiente:

Las habilidades vislumbran el conocimiento de un individuo y que puede
realizar en el espacio general de su labor. Entre sus destrezas se
comprende la vocacidon necesaria para razonar desde una postura
cientifica, incluyendo el conjunto de conocimientos y habilidades.

El pensamiento creativo ante todo comprendido y tratado, consiste en
como el publico encausa las dificultades y sus resoluciones, su capacidad
para reunir las ideas existentes estableciendo sucesos de mixturas y
combinaciones.

En lo concerniente al estilo de trabajo. La cientifica tiene mayor
posibilidad de arribar con éxito creativo en base a la perseverancia e
insistencia por la busqueda de medios para abordar problemas complejos.
Dispuesto a persistir en la tarea en amplios tiempos y espacios de “sequia
mental” durante el trabajoso experimento se incrementan las
posibilidades de encontrar algunos descubrimientos ciertamente
creativos. Y lo mismo sucede con el estilo de trabajo que haga uso de la
“incubacion”, la capacidad de organizarse, por cuestiones del tiempo, los
problemas complejos, practicar, trabajar en otra cosa para rapidamente
abordar el problema con una mirada y orientacion diferente. (Amabile.

2005, p.5, 6)
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3.3.1.2 Definicion operacional de la variable X

Para operacionalizar de la variable “X” se ha identificado y utilizado
indicadores que han determinado la ensefianza de arte contemporaneo a
partir de sus respectivas dimensiones que definen el comportamiento de la

variable.

Tabla 1.
Operacionalizacion de la variable "X"
VARIABLE DIMENSION INDICADOR
Proceso Principios y *  Definir
Creativo teorias e Identificar

e Interpretar

Destrezas e  Aplicar
técnicas e  Demostrar

e  Practicar

Estilo de e  Analizar
trabajo e  Expresar
e Bosquejar
e Dibujar

Fuente: Elaboracion propia.
3.3.2 Variable Y
Ensefianza en las Artes
3.3.2.1 Definicion conceptual de la variable Y
El establecer una definicion al respecto, resulta un tanto dificil en la realidad
peruana, por falta de politicas educativas en instituciones representativas en
dicho ambito, en las bellas artes la enseflanza es la labor de transferencia de

informacion de manera activa a través de conceptos, principios, medios, técnicas

y herramientas artisticas aplicando metodologias como las de Brunner, la teoria
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de aprendizaje por descubrimiento y explorar entre agentes del proceso
educativo y académico en el desarrollo de las artes con caracter
multidisciplinario, que haga uso de la tecnologia, los medios tradicionales y que
ciertamente estas se establezcan en la normativa universitaria nacional como una

practica alternativa en las artes.

Se anota un texto que explica el origen de estas visiones de la
educacion desde una Optica significativa para su tiempo, explicando lo

siguiente:

El constructivismo cognitivista:

El aprendizaje por descubrimiento.

En los afios 60 y 70, Brunner apoya a la Nacional Sciencia Fundation,
elaborando planes estudio de investigacion en las ciencias para el
régimen pedagdgico norteamericano. Aqui tenemos la consultoria
derivada como consecuencia la anunciacion de una orientacion del

aprendizaje de las ciencias por descubrimiento.

Brunner concebia en ese contexto que el fin de la formacion educativa
tenia que poseer el perfeccionamiento erudito y que la estructura de
ensefianza de las ciencias debia promover el impulso de destrezas y
habilidades para la solucion de dificultades, por intermedio de la

investigacion y el descubrimiento (Wood, Brunner & Ross, 1976).

Como resultado, colabord y contribuy6 a la implementacion de métodos
de ensefianza en las ciencias en las que se estimulara a los educandos a
emplear la percepcion, imaginacion y su creatividad para enfrentar
escenarios cientificamente complicados e inciertos. (Camargo Uribe,

Angela & Martinez Christian Hederich, 2010, p, 338)
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3.3.2.2 Definicion operacional de la variable Y

Para operacionalizar la variable “Y” se ha identificado las dimensiones
de ensefianza en las artes determinando los indicadores para comprobar

comportamiento de la variable.

Tabla 2.
Operacionalizacion de la variable "Y"
VARIABLE DIMENSION INDICADOR
Metodologia e  Reflexiona
° Elabora
Ensefianza en e Discute
las artes ° Socializa
. e  Produce
Capacidad * Razona
critica e Investiga
e  Autocritica
e  Emite juicios
e Mantiene autonomia.

Fuente: Elaboracion propia
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1.4 CUADRO DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

1.5
Tabla 3.
Cuadro de operacionalizacion de variables
VARIABLES DE DEFINICION DEFINICION DIMENSIONE INDICADORES ESCALA DE
INVESTIGACION CONCEPTUAL OPERACIONAL S MEDICION
Para Amabile son significativos: -Primero, Se identificara los  01.Principio e 1 Definir
los conocimientos, el manejo de los hechos,  principios tedricos sy teorias. e 2 Identificar
principios y teorias en relacion con el para demostrar la e 3 Interpretar
contexto donde nos desenvolvemos. Para destreza técnica, y
lograr ser creativos se requiere amplitud de  expresar el estilo  02.Destrezas e 1 Aplicar
conocimientos. de trabajo del técnicas e 2 Demostrar
-Segundo, destrezas técnicas, experiencia roceso creativo : .
8 P yo B * 3 Practicar Escala de Likert

de los estudiantes
en la enseflanza

talento que enriquezca el trabajo creativo.
Esto se deriva de las habilidades cognitivas,

Proceso creativo.
03. Estilo de

. . . e 1 Analizar
perceptuales y motdricas propias y una de las artes trabajo e 2 Expresar
formacion integral. .« 3B presa
-Y tercero, por un estilo de trabajo, cuya osquejar 1. Totalmente
e 4 Dibujar en desacuerdo

caracteristica es la cualidad para reunir la
energia continua mas alla de los desaciertos
inutiles, perseverancia persistencia en
desafiar problemas con esfuerzo y decision.

Dependiendo de la preparacion en métodos y

técnicas conducentes al proceso creativo.

Con ideas con rasgos propios. Pablo Pascale.

(septiembre 10, 2012).
Rescatado de:

2. En
desacuerdo
3.Nien
desacuerdo ni
de acuerdo

4. De acuerdo
5. Totalmente
de acuerdo
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Ensefanza en las
artes.

https://creatividadinnovacion.wordpress.com
/2012/09/10/modelo-de-componentes-de-
amabile/

Brunner entendia creia en tiempos donde la
intencion de la educacion correspondia ser el
impulso intelectual y que el curriculo
cientifico convenia beneficiar el
perfeccionamiento desarrollo de practicas
para la resolver dificultades por medio de
investigacion y el descubrimiento (Wood,
Brunner & Ross, 1976). Consecuentemente,
sustento y contribuyo a la generacion de
maneras de ensefianza del conocimiento de
las ciencias, en las que se promovera a los
estudiantes a emplear su intuicion,
imaginacion y su creatividad para enfrentar
circunstancias cientificamente problematicas
Camargo (2010) (p,338)

La ensefianza de
las artes se ha
realizado con la
elaboracion de
una metodologia,
en la que se ha
aplicado la
autocritica para el
desarrollo de la
capacidad critica

01.Metodolo
gia.

02.Invencion
y creatividad

03.Capacida
critica.

1 Reflexiona
2 Elabora

3 Discute

4 Socializa
5 Produce

1 Razona

2 Investiga

3 Autocritica

4 Emite juicios

5 Mantiene autonomia

Fuente: Elaboracion propia
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4.1

CAPITULO IV

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

ENFOQUE, TIPO Y NIVEL DE INVESTIGACION

4.1.1 Enfoque de investigacion

Es aplicada en el enfoque cuantitativo por la naturaleza de la investigacion en
correlacion con la ensefianza en formacion profesional en una institucion
universitaria donde se preparan y forman artistas, teniendo como alcance la
investigacion correlacional, para responder las hipdtesis. Se recoge proposiciones

sobre los estudios correlacionales.

Estos prototipos de saberes buscan alcanzar la correspondencia y
aproximar la asociaciébn que concurre, entre dos nociones, cualidades
entendidas como variables en una muestra o contexto especifico. Asi los
momentos se examinan en correlacion asociada de ambas variables y
frecuentemente se encuentran en las investigaciones y relaciones entre tres,

cuatro o mas variables. (Hernandez, 2014, p, 93)
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4.2

4.1.2 Tipo de investigacion

Se ha empleado metodoldgicamente el tipo de investigacion basica o
fundamental, teniendo como propdsito encontrar elementos vinculantes en relacion
con las variables del presente trabajo en la linea de la investigacion: establecida por
la Universidad Alas Peruanas, en la Maestria en Docencia y Gestion Universitaria,
la que corresponde a la linea de investigacion: Desarrollo de una educacion de

calidad conectada al empleo y el servicio a la sociedad.

4.1.3 Nivel de investigacion

La connotacion del tratado comprende niveles de investigacion correlacionales
debido a que se dirige a instaurarse por medio de un andlisis y preocupacion en

relacion a la coexistencia entre ensefianza de arte y su proceso creativo.

Se ha desarrollado la investigacion correlacional y explicativa como un alcance
que ha permitido un acercamiento al fendmeno por investigar, como argumenta
Sanchez Carlessi (1996) “Investigacion explicativa, porque estd orientada a
explicar o identificar las razones causales de la presencia de ciertos
acontecimientos. Requiere explicar hipdtesis e investigacion cuantitativa, que
supone procedimientos estadisticos y procesamiento de datos. Hace uso de la

estadistica descriptiva y/o referencial”. (p, 18, 19)

METODOS Y DISENO DE INVESTIGACION

4.2.1 Métodos de investigacion

Se aplicado el método inductivo — deductivo que, producido por medio de la

investigacion cuantitativa, conociendo y profundizando el tema. Son procedimientos que

validan la hipotesis respondiendo las preguntas de la investigacion en congruencia con el

tipo y el nivel de investigacion, como se plantea, Baptista (2018).
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4.3

4.2.2 Disefio de investigacion
Hemos desarrollado un disefio descriptivo correlacional transversal.
Obteniéndose la informacion en un periodo de tiempo, necesario para la recoleccion

de datos de manera anonima dentro del contexto universitario.

Segun Truckman (1978), “este tipo de estudio implica la recoleccion de dos o mas
conjuntos de datos de un grupo de sujetos con la intenciéon de determinar la

subsecuente relacion entre esos datos”. (p, 83)

Hernéndez et al (2014) dice al respecto que se define tal investigacion que,
efectuada sin la manipulacion intencionada de las variables, este es un tipo de
investigacion donde el sujeto no varia premeditadamente las variables

independientes en el afan de distinguir su consecuencia en las demas variables.

Creswell (2013 a) y Reichardt (2004) “llaman a los experimentos estudios de
intervencion, porque el investigador genera una situacion para tratar de explicar a

quienes participan en ella en comparacidon con quiénes lo hacen”. (p, 129)

POBLACION Y MUESTRA DE LA INVESTIGACION

4.3.1 Poblacién

Estd comprendida en correspondencia a los estudiantes matriculados en el
semestre académico 2019-1 en forma regular de la Facultad de Arte, Especialidad
de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito, y obtenidos de
registros de la secretaria académica, siendo un promedio de cuarenta (40)

estudiantes los considerados para la presente investigacion.

4.3.2 Muestra
La Universidad Nacional Diego Quispe Tito, tiene una condicién sui generis,
no es institucion universitaria con estudiantado numeroso, por razones relacionadas

a su propia naturaleza, pues Bellas Artes en general tiene una poblacion reducida y
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4.4

exclusiva en buena parte de los paises del mundo; por lo tanto, estd como indica.
La muestra cuarenta estudiantes (40) seleccionados, siendo NO
PROBABILISTICA, ya que se consideraron a todos los integrantes de la poblacion
de la Facultad de Arte, Especialidad de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional
Diego Quispe Tito de Cusco. Herndndez et al. (2014): “estara constituida por un
universo delimitado quienes proporcionaran la informacioén y datos producto de

instrumentos administrados, en un grupo representativo’.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

4.4.1 Técnicas

Las empleadas para la investigacion fueron:

-La observacion sistematica y continua. Por las aptitudes profesionales y
autodeterminacion respecto al proceso de realizacion y construccion de la
obra de arte.

-La encuesta y cuestionario. Consistente en recoger indicios, opiniones y
datos por medio de preguntas cerradas con varias opciones de respuesta de
los estudiantes segun la escala de Likert, considerando dos variables con sus
respectivas dimensiones en correspondencia al proceso de aprendizaje
dentro de formacion profesional en arte, para lo cual se acopiara
informacion.
© Utilizacion de datos numéricos.

° Uso de métodos normalizados para recopilar informacion objetiva y
precisa.

° Empleo de instrumentos validos y confiables.

° Datos para analisis estadisticos.

° Aplicacion de protocolos estructurados.

° Lograr resultados generalizados. (Baptista Veldzquez, Adolfo Rafael,

2018)
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Asimismo, se ha realizado una probabilistica estratifica por ser un segmento de
una poblacion de la Especialidad de Dibujo y Pintura de la Facultad de Arte de la
UNDQT.

4.4.2 Instrumentos

Se ha utilizado el cuestionario, porque es una herramienta completa con los
estandares y caracteristicas esenciales para administrar entre el conjunto de
estudiantes de la universidad, siendo un documento escrito, anéonimo, ¢l cual ha
contenido 20 preguntas con cinco opciones de respuestas cerradas delimitadas de
acuerdo a la escala de Likert, los que contienen el resultado de la interaccion de las
variables con las dimensiones y sus correspondientes indicadores y asi aproximarse
a entender el fenomeno en estudio.

El cual comprende en un vinculo de cuestiones relacionado a una o més variables
a medir. (Chasteauneuf, 2009) Instrumento recomendado para el presente trabajo

de investigacion por su agilidad y resolucion inmediata.

4.4.3 Validez y confiabilidad
4.4.3.1 La validez

La validacion de los instrumentos para el recojo de datos se ha establecido
mediante medios descriptivos y valoracion por especialistas (ver anexos
complementarios) quienes tienen las condiciones para evaluar el documento que
se ha administrado entre los estudiantes de la universidad. La validez en lineas
usuales describe la categoria en que un instrumento calcula objetivamente la

variable que procura calcular. Hernandez Sampieri (2014)

4.4.3.2 La confiabilidad

Concepto que se refiere a la confiabilidad de un instrumento se refiere al grado

de su aplicacion reiterativa al mismo sujeto u objeto produciendo las mismas

resoluciones (ver anexos complementarios). Hernandez Sampieri (2014)
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4.4.4 Procesamiento y analisis de datos

Ha sido resumido hacia la comprobacion de la hipotesis, en:

a. Graficos de la data por medio de la estadistica descriptiva: como ilustraciones,
tablas, imagenes, figuras; la representacion de fichas, valores, calificacion y
repartimiento de periodicidad para cada variable por medio de un anélisis de la
informacion.

b. Disefio de investigacion que se empleard, indicando el prototipo de estudio
inferencial requerido en la comprobacion, contrastacion de la hipotesis y el

estadistico de la “rho” de Spearman.

4.4.5 Etica en la investigacion

De sobre manera es una consideracion vital en todo trabajo de investigacion y su
falta de cumplimiento provoca una infinidad de problemas en tiempos complejos
por lo cual se utiliza este principio para encaminar el trabajo.
En sus enunciados al respecto: Kitchener (1984) identifica cinco principios en la
ética en la investigacion:
°Autonomia. Se refiere a la independencia, a la libertad de accion y eleccion;
a la responsabilidad de animar a los demas a tomar sus propias decisiones y
actuar de acuerdo con sus valores.
Implica el respeto por la libertad del otro, legitimado en la obligacion del
consentimiento informado y libre, para que no sea tomado como un medio,
sino como un fin en si mismo. La autonomia implica darse normas uno
mismo.
°No maleficencia. Considera no originar perjuicio y no cometerlo adrede y
donde no se origine conflictos a terceros.
°Beneficiencia. Comprende el compromiso del consultor de apoyar y
generar el bienestar del consultante, ser justo y advertir todo perjuicio
posible.
Actuando de manera profesional, actualizado, contribuyendo al bienestar

beneficiando a los demdas y comprimiendo sus prejuicios y pareceres.
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°Justicia. Involucra “tratar igual a los iguales y desigual a los desiguales”,
en proporcion a sus diferencias destacadas.

Requiere de una accion imparcial respecto a los beneficios, evitando
diferencias e ilegalidades en la concesion de recursos.

°Fidelidad (y veracidad). Describe a la probidad y compafierismo en el
conjunto humano con el que se trabaja. Encomiando su responsabilidad.
Castellanos L. (2017). En su texto denominado, Metodologia de la

investigacion.
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CAPITULO V
RESULTADOS
5.1 ANALISIS DESCRIPTIVO
5.1.1 Descripcion de la variable: Proceso creativo
Pregunta 01:

(Considera usted que el proceso creativo en su dimension de principios tedricos como

definir permiten una mejor ensefianza del arte?

Tabla 4.
Porcentaje
Frecuencia Porcentaje acumulado
Validos Totalmente en desacuerdo 1 25 25

En desacuerdo 3 7:8 10,0
Ni de acuerdo ni en 8 20,0 30,0
desacuerdo
De acuerdo 18 45,0 75,0
Totalmente de acuerdo 10 25,0 100,0
Total 40 100,0

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 4..

Pregunta N°01

18
16
14
12

10

Y |

Totalmente en En desacuerdo Ni de acuerdo ni De acuerdo Totalmente de
desacuerdo en acuerdo acuerdo

mColumna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 45% (18) de los estudiantes estan de acuerdo y 25% (10) totalmente de acuerdo
con la dimensién de principios tedricos como definir, el 20% (8) responde que ni
de acuerdo y ni desacuerdo, el 7,5% (3) y el 2,5% (1) manifiestan que el proceso
creativo se relaciona con la ensenanza de las artes en la facultad de arte de la
especialidad de dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del

Cusco, en el periodo 2019.
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Pregunta 02:

(Cree usted que el proceso creativo en su dimension de principios tedricos como

identificar permiten una mejor ensefianza del arte?

Tabla 5

Porcentaje
Frecuencia  Porcentaje acumulado

Validos TOtalmente en desacuerdo
En desacuerdo

Ni de acuerdo ni en desacuerdo

De acuerdo
Totalmente de acuerdo

Total

2 5.0 5.0
3 75 12,5
1 25 15,0
12 30,0 45,0
22 55,0 100,0
40 100,0

Fuente: Elaboracion propia

Figura 5.

Pregunta N°02

25

20

15

10

w

- B

Totalmente en En desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 55% (22) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 30% (12)
de acuerdo con la dimension de principios tedricos como identificar, el 2,5% (1)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 7,5% (3) responden en desacuerdo
y €l 5% (2) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de

dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.

Ni de acuerdo ni De acuerdo Totalmente de
en acuerdo acuerdo
w Columna 1
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Pregunta 03:

(Le parece a usted que el proceso creativo en su dimension de principios tedricos como

interpretar permiten una mejor ensefianza del arte?

Tabla 6.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 7 17,5 17:5
Ni de acuerdo ni en 7 1.6 35,0
desacuerdo
De acuerdo 20 50,0 850
Totalmente de acuerdo 6 15,0 100,0
Total 40 100,0

Fuente: Elaboracion propia

Figura 6.
Pregunta N°03
20 B
15
10
5 l I
A
0
Totalmente en En desacuerdo  Nide acuerdo ni De acuerdo
desacuerdo en acuerdo
® Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 15% (6) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 50% (20) de
acuerdo con la dimension de principios tedricos como interpretar, el 15.5% (7)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 15.5% (7) responden en desacuerdo
y el 0% (0) estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la enseianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de

dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.

Totalmente de
acuerdo
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Pregunta 04:
(Opina usted que el proceso creativo en su dimension de destrezas técnicas como aplicar

permiten una mejor ensefianza del dibujo y la pintura?

Tabla 7.
Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 3 7.5 75
Ni de acuerdo ni en 6 15,0 225
desacuerdo
De acuerdo 9 225 450
Totalmente de acuerdo 22 55,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 7.
Pregunta N°04
25
20
15
10 s
5 ' '
E___d
0
Totalmente en En desacuerdo  Nide acuerdo ni De acuerdo Totalmente de
desacuerdo en acuerdo acuerdo

® Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 55% (22) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 22,5% (9)
de acuerdo en su dimension de destrezas técnicas como aplicar, el 15% (6) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 7,5% (3) responden en desacuerdo y el 0%
(0) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la enseflanza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo

20109.
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Pregunta 05:
(Cree usted que el proceso creativo en su dimension de destrezas técnicas como demostrar

permiten una mejor ensefianza del dibujo y pintura?

Tabla 8.
Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Totalmente en desacuerdo 2 5,0 5,0
En desacuerdo 1 2,5 75
Ni de acuerdo ni en 7 17,5 25,0
desacuerdo
De acuerdo 15 37,5 62,5
Totalmente de acuerdo 15 37,5 100,0
Total 40 100,0

Fuente: Elaboracion propia

Figura 8.

Pregunta N°05

16
14
12
10
| -

8
6
4
2
0
Totalmente en En desacuerdo  Nideacuerdo ni De acuerdo Totalmente de
desacuerdo en acuerdo acuerdo
Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

E137,5% (15) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 37,5% (15)
de acuerdo en su dimensiOn de destrezas técnicas como aplicar, el 17,5% (7)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 2,5% (1) responden en desacuerdo
y el 5% (2) estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 06:

(Le parece a usted que el proceso creativo en su dimension de destrezas técnicas como

practicar permiten una mejor ensefianza del dibujo y pintura?

Tabla 9.
Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 5 12,5 12,5
Ni de acuerdo ni en 6 15,0 27,5
desacuerdo
De acuerdo 13 32,5 60,0
Totalmente de acuerdo 16 40,0 100,0
Total 40 100,0

Fuente: Elaboracion propia

Figura 9.
Pregunta N°06
16
14
12
10
8
6
4
2
A
0
Totalmente en En desacuerdo  Nideacuerdo ni De acuerdo Totalmente de
desacuerdo en acuerdo acuerdo
Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El1 40% (16) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 32,5% (13)
de acuerdo en su dimensién de destrezas técnicas como practicar, el 15% (6)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 12,5% (5) responden en desacuerdo
y el 0% (0) estin totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefanza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 07:
(Considera usted que el proceso creativo en su dimensioén de estilos de trabajo como

analizar permiten una mejor ensefianza del dibujo y pintura para trabajar en grupo?

Tabla 10.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Totalmente en desacuerdo 5 12,5 12,5
En desacuerdo 13 32,5 45,0
Ni de acuerdo ni en 12 30,0 75,0
desacuerdo
De acuerdo 4 10,0 85,0
Totalmente de acuerdo 6 15,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 10.
Pregunta N°07
14
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Totalmente en En desacuerdo  Nideacuerdo ni Deacuerdo Totalmente de
desacuerdo en acuerdo acuerdo

Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 15% (6) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 10% (4) de
acuerdo en su dimensién de estilos de trabajo como analizar, el 30% (12) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 32,5% (13) responden en desacuerdo y el
12,5% (5) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 08:

(Le parece a usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como
expresar permiten una mejor ensefianza del dibujo y pintura para trabajar en grupo?

Tabla 11.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Totalmente en desacuerdo 1 2,5 2,5
En desacuerdo 1 2,5 5,0
Ni de acuerdo ni en 3 7,5 12,5
Desacuerdo
De acuerdo 1 27,5 40,0
Totalmente de acuerdo 24 60,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 11.
Pregunta N°08
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Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 60% (24) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 27,5% (11)
de acuerdo en su dimension de estilos de trabajo como expresar, el 7,5% (3)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 2,5% (1) responden en desacuerdo
y el 2,5% (1) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo
se relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad
de dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 09:
(Considera usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como

bosquejar permiten una mejor ensefianza del dibujo y pintura para trabajar en grupo?

Tabla 12.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 2 50 5,0
Ni de acuerdo ni en 4 10,0 15,0
desacuerdo
De acuerdo 18 45,0 60,0
Totalmente de acuerdo 16 40,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 12.
Pregunta N°09
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Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El140% (16) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 45% (18) de
acuerdo en su dimension de estilos de trabajo como bosquejar, el 10% (4) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 5% (2) responden en desacuerdo y el 0% (0)
estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo

2019.
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Pregunta 10:
(Cree usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como dibujar

permiten una mejor ensefianza del dibujo y pintura para trabajar en grupo?
Tabla 13.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 1 2,5 2,5
Ni de acuerdo ni en 4 10,0 12,5
desacuerdo
De acuerdo 13 32,5 45,0
Totalmente de acuerdo 22 55,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 13.
Pregunta N°10
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El155% (22) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 32,5% (13)
de acuerdo en su dimensién de estilos de trabajo como dibujar, el 10% (4) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 2,5% (1) responden en desacuerdo y el 0%
(0) estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la enseiianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo

2019.
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5.1.2 Descripcion de la variable: Ensefianza de las artes
Pregunta 11:
(Le parece a usted que la ensefianza de las artes en su dimension metodoldgica como el

reflexionar es importante en la formacion profesional del dibujo y la pintura?
Tabla 14.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 2 5,0 5,0
Ni de acuerdo ni en 4 10,0 15,0
desacuerdo
De acuerdo 13 32,5 47,5
Totalmente de acuerdo 21 52,5 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 14.
Pregunta N°11
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

E152.5% (21) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 32,5% (13)
de acuerdo en su dimension metodolégica como el reflexionar, el 10% (4) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 5% (2) responden en desacuerdo y el 0% (0)
estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la ensefanza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo

2019.
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Pregunta 12:

(Opina usted que la ensenanza de las artes en su dimension metodologica como el

elaborar es importante en la formacién profesional del dibujo y la pintura?
Tabla 15.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Nide acuerdo ni en 2 5,0 5,0
desacuerdo
De acuerdo 13 32,5 37,5
Totalmente de acuerdo 25 62,5 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 15.
Pregunta N°12
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El162,5% (25) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 32,5% (13)
de acuerdo en su dimensién metodoldgica como el elaborar, el 5% (2) responde que
ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en desacuerdo y el 0% (0) estan
totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona con la
ensefanza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y pintura

de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo 2019.
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Pregunta 13:
(Cree usted que la ensefianza de las artes en su dimension metodologica como la

discusion es importante en la formacion profesional del dibujo y la pintura?
Tabla 16.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos En desacuerdo 1 2,5 2,5
Ni de acuerdo ni en 2 5,0 7,5
desacuerdo
De acuerdo 12 30,0 37,5
Totalmente de acuerdo 25 62,5 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 16.
Pregunta N°13
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Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 62,5% (25) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 30% (12)
de acuerdo en su dimension metodologica como la discusion, el 5% (2) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 2,5% (1) responden en desacuerdo y el 0%
(0) estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo

2019.
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Pregunta 14:

(Considera usted que la ensefianza de las artes en su dimension metodoldgica como la
socializacion es importante en la formacion profesional del dibujo y la pintura?
Tabla 17.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Nide acuerdo ni en 6 15,0 15,0
desacuerdo
De acuerdo 18 45,0 60,0
Totalmente de acuerdo 16 40,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 17.
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Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

E140% (16) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 45% (18) de
acuerdo en su dimension metodolégica como la socializacion, el 15% (6) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en desacuerdo y el 0% (0)
estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la ensenanza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo

2019.
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Pregunta 15:
(Opina usted que la ensenanza de las artes en su dimension metodologica como el

producir es importante en la formacion profesional del dibujo y la pintura?
Tabla 18.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Nide acuerdo ni en 2 5,0 5,0
desacuerdo
De acuerdo 17 42,5 47,5
Totalmente de acuerdo 21 52,5 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 18.
Pregunta N°15
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Columna 1
Fuente: Elaboracion propia
Interpretacion:
E152,5% (21) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 42,.5% (17)
de acuerdo en su dimensién metodolégica como la socializacion, el 5% (2) responde
que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en desacuerdo y el 0% (0)
estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se relaciona
con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de dibujo y
pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el periodo
2019.
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Pregunta 16:
(Cree usted que la ensenanza de las artes en su dimension capacidad critica como en la

razén es importante en su formacion artistica del dibujo y la pintura?
Tabla 19.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Nide acuerdo ni en 7 17,5 17,5
desacuerdo
De acuerdo 18 45,0 62,5
Totalmente de acuerdo 15 37,5 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 19.
Pregunta N°16
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Columna 1

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El1 37,5% (15) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 45% (18)
de acuerdo en su dimension capacidad critica como en la razon, el 17,5% (7)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en desacuerdo y
el 0% (0) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefanza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 17:
(Considera usted que la ensefianza de las artes en su dimension capacidad critica como

en la investigacion es importante en su formacion artistica del dibujo y la pintura?

Tabla 20.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Ni de acuerdo ni en 2 5,0 5,0
desacuerdo
De acuerdo 21 52,5 57,5
Totalmente de acuerdo 17 42,5 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 20.
Pregunta N°17
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 42,.5% (75) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 52,5%
(21) de acuerdo en su dimension capacidad critica como en la investigacion, el 5%
(2) responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en desacuerdo
y €l 0% (0) estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 18:
(Cree usted que la ensenanza de las artes en su dimension capacidad critica como en la

autocritica es importante en su formacion artistica del dibujo y la pintura?

Tabla 21.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Vélidos Totalmente en desacuerdo 6 15,0 15,0
En desacuerdo 6 15,0 30,0
Ni de acuerdo ni en 19 47,5 77,5
desacuerdo
De acuerdo 7 17,5 95,0
Totalmente de acuerdo 2 5,0 100,0
Total 40 100,0

Fuente: Elaboracion propia

Figura 21.

Pregunta N°18
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 5% (2) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 17,5% (7) de
acuerdo en su dimension capacidad critica como en la autocritica, el 47,5% (19)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 15% (6) responden en desacuerdo y
el 0% (0) estdn totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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Pregunta 19:
(Le parece a usted que la ensefianza de las artes en su dimension capacidad critica como
en la emision de juicios es importante en su formacion artistica del dibujo y la pintura?

Tabla 22.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Nide acuerdo ni en 7 17,5 17,5
desacuerdo
De acuerdo 17 42,5 60,0
Totalmente de acuerdo 16 40,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 22.
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Fuente: Elaboracion propia
Interpretacion:

El140% (16) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 42.5% (17)
de acuerdo en su dimensién capacidad critica como en la emisién de juicios, el
17.5% (7) responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en
desacuerdo y el 0% (0) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso
creativo se relaciona con la enseflanza de las artes en la facultad de arte de la
especialidad de dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del

Cusco, en el periodo 2019.
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Pregunta 20:

(Considera usted que la ensefianza de las artes en su dimension capacidad critica como
en la realidad es importante en su formacion artistica del dibujo y la pintura?
Tabla 23.

Porcentaje
acumulado
Frecuencia Porcentaje
Validos Nide acuerdo ni en 1 2,5 2,5
desacuerdo
De acuerdo 7 17,5 20,0
Totalmente de acuerdo 32 80,0 100,0
Total 40 100,0
Fuente: Elaboracion propia
Figura 23.
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

El 80% (32) de los estudiantes se encuentran totalmente de acuerdo, el 17,5% (7)
de acuerdo en su dimension capacidad critica como en la realidad, el 2,5% (1)
responde que ni de acuerdo y ni desacuerdo, el 0% (0) responden en desacuerdo y
el 0% (0) estan totalmente en desacuerdo, manifiestan que el proceso creativo se
relaciona con la ensefianza de las artes en la facultad de arte de la especialidad de
dibujo y pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, en el

periodo 2019.
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5.1.3 Aplicacion del Test de Normalidad Shapiro Wilk para muestras menores de 50.

Para poder aplicar pruebas paramétricas o no paramétricas, es necesario

comprobar que las variables en estudio tienen o no distribucién normal.

La prueba de Shapiro Wilk es aplicada tnicamente a variables continuas y
calcula la distancia maxima entre la funcion de distribucion empirica de la
muestra seleccionada y la teoria, en este caso la normal. Esta prueba es

aplicable cuando el numero de datos son menores que 50.

Para realizar la prueba de normalidad se ha tomado un nivel de confianza del
95%, si es que el nivel de significancia resulta menor que 0.05 entonces debe
rechazarse la HO (Hipotesis nula), para la cual se plante6 las siguientes

hipotesis:

Ho: El conjunto de datos tiene una distribucion normal.

Ha: El conjunto de datos no tiene una distribucion normal.

Seglin los resultados obtenidos en la prueba Shapiro Wilk, en el instrumento:
encuesta a los estudiantes, la distribucion de los puntajes de las dimensiones

de la variable proceso creativo tiene (p<0.05) distribucion normal.

Con respecto a la distribucion de puntajes de la variable ensenanza de las
artes, no tienen distribucion normal; Por lo tanto, debido a que se requiere
distribucion normal de ambas variables para poder utilizar pruebas
estadisticas paramétricas, se opto por utilizar estadistica no paramétrica, con

el Coeficiente de Correlacion de Spearman.
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Tabla 24. Prueba de distribucion Normal de Shapiro Wilk de Proceso creativo

Dimensiones Shapiro Wilk Sig. asintot. (bilateral)
Proceso creativo ,937 ,028
Principios tedricos ,941 ,037
Destrezas técnicas ,947 ,058
Estilo de trabajo ,836 ,000

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

Los resultados del analisis de la curva normal fueron realizados a través de la prueba
de Shapiro Wilk, indicaron que los puntajes de la prueba de proceso creativo
alcanzan estadisticos, que no son estadisticamente significativos, por lo que
podemos concluir que presentan una adecuada aproximacion a la curva normal.

Es por ello que se recomienda utilizar contrastes estadisticos paramétricos en el
analisis de los datos de la investigacion (Siegel y Castellan, 1995). Sin embargo,
al existir una mayoria de escalas que reclaman la utilizacién de estadisticos no

paramétricos, es necesario utilizar este tipo de estadisticos.
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Tabla 25. Prueba de distribucion Normal de Shapiro Wilk de Enserianza de las artes

Dimensiones Shapiro Wilk Sig. asintot.
(bilateral)
Ensefanza de las artes ,924 ,014
Metodologia ,821 ,202
Capacidad critica ,785 ,042

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion:

Los resultados del analisis de la curva normal fueron realizados a través de la prueba
de Shapiro Wilk, e indicaron que los puntajes de la prueba de ensefianza de las artes
no alcanzan estadisticos, que son estadisticamente significativos, por lo que
podemos concluir que no presentan una adecuada aproximacion a la curva normal.
Es por ello que se utilizaron contrastes estadisticos no paramétricos en el analisis de

los datos de la investigacion (Siegel y Castellan, 1995)
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5.2 ANALISIS INFERENCIAL

5.2.1 Analisis de la hipotesis general

a. Hipotesis estadistica
Hipotesis Alterna (Ha): Existe una relacion significativa entre el proceso
creativo y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la

Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.

Hipotesis Nula (Ho): No existe una relacion significativa entre el proceso
creativo y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la
Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019.

b. Nivel de significancia de 5% = 0.05.

c. Se utiliza prueba no paramétrica rho de Spearman.

Tabla 26. Coeficiente de Correlacion de rho Spearman de los Proceso creativo y

la enserianza de las artes

Variables Ensefnanza Sig. (bilateral)

de las artes

Proceso creativo 0,602* .000
*p<.05
N =40

d. Regla de decision:

p<0.05 rechaza Ho.

e. Interpretacion
Los resultados presentados nos indican que existen

correlaciones significativas entre las variables en estudio (rho =

0,602
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5.2.2 Analisis de la hipotesis especifica 1

a. Hipotesis estadistica

Hipotesis Alterna (Ha): Existe una relacion significativa entre el proceso
creativo como los principios teéricos y la ensefianza de las artes en la
Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-
Cusco, 2019.

Hipotesis Nula (Ho): No existe una relacion significativa entre el proceso
creativo como los principios teéricos y la ensefanza de las artes en la
Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-
Cusco, 2019.

b. Nivel de significancia de 5% = 0.05.

c. Se utiliza prueba no paramétrica tho de Spearman.

Tabla 27. Coeficiente de Correlacion de rho Spearman entre la dimension

principios teoricos y la ensefianza de las artes

Variables Ensefnanza Sig. (bilateral)

de las artes

Principios teoricos 0,612* .000
*p<.05
N =40

d. Regla de decision:

p<0.05 rechaza Ho.

e. Interpretacion
Los resultados presentados nos indican que existen correlaciones

significativas entre las variables en estudio (rho = 0,612).



5.2.3 Analisis de la hipotesis especifica 2

a. Hipotesis estadistica
Hipotesis Alterna (Ha): Existe una relacion significativa entre el proceso
creativo como las destrezas técnicas y la ensefianza de las artes en la

Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-
Cusco, 2019.

Hipotesis Nula (Ho): No existe una relacion significativa entre el proceso
creativo como las destrezas técnicas y la ensefianza de las artes en la

Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-
Cusco, 2019.

b. Nivel de significancia de 5% = 0.05.
c. Se utiliza prueba no paramétrica tho de Spearman.

Tabla 28. Coeficiente de Correlacion de rho Spearman entre la dimension

las destrezas técnicas y la enserianza de las artes

Variables Ensefnanza Sig. (bilateral)

de las artes

Destrezas técnicas 0,515%* .001
*p<.05
N =40

d. Regla de decision:

p<0.05 rechaza Ho.

e. Interpretacion

Los resultados presentados nos indican que existen correlaciones

significativas entre las variables en estudio (rho = 0,514).
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5.2.4 Analisis de la hipotesis especifica 3

a. Hipotesis estadistica

Hipotesis Alterna (Ha): Existe una relacion significativa entre el proceso
creativo como los estilos de trabajo y la ensefianza de las artes en la
Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-
Cusco, 2019.

Hipotesis Nula (Ho): No existe una relacion significativa entre el proceso
creativo como los estilos de trabajo y la ensefianza de las artes en la
Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura en la UNDQT-
Cusco, 2019.

b. Nivel de significancia de 5% = 0.05.
c. Se utiliza prueba no paramétrica tho de Spearman.
Tabla 29.

Coeficiente de Correlacion de rho Spearman entre la dimension

los estilos de trabajo y la ensefianza de las artes

Variables Ensefnanza Sig. (bilateral)

de las artes

Estilos de trabajo 0,667* .000
*p<.05
N =40

d. Regla de decision:

p<0.05 rechaza Ho.
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e. Interpretacion
Los resultados presentados nos indican que existen correlaciones

significativas entre las variables en estudio (rho = 0,667).
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CAPITULO VI:

DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados indican que existen correlaciones significativas entre el proceso
creativo y la ensefianza de las artes (rho= 0,602 y p< 0,05). También se puede
evidenciar la presencia de correlaciones entre cada una de las dimensiones de las
variables; si a estos resultados lo unimos a las diversas teorias, como las de Amabile
(2005), Penaherrera Ledn, Moénica y Cobos Alvarado, Fabian (2012), Rilke, Rainer
Maria (2005), la hacemos mas consistente. Ademas, tiene el aval de otras
investigaciones, como las de Galvis (2007), Esquivias (2004), Gonzales (2018),
Gianardi (2017) quienes concluyen que existe una relacion significativa entre las
variables proceso creativo y la ensefianza de las artes.

De acuerdo con las derivaciones alcanzados, fruto de la contrastacion de la
hipotesis: existe una relacion significativa entre el proceso creativo como los
principios teoricos y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad
de Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019. Es valida y ratifica una influencia
significativa entre ambas variables, si a estos resultados lo relacionamos con las
diversas teorias lo hacemos mas consistente, como las de Rilke, Rainer Maria (2005),
Gonzales (2007), acentuando con lo que dice Garibaldi (2017) quien concluy6 que con
los principios tedricos se logré un resultado excelente, mejor dicho, los resultados
optimos en el empleo de los principios tedricos, tanto fisicas como personales, asi

como en este proceso asociativo, mayormente constituye en una elaboracion subjetiva
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en el individuo, no en libertad individual absoluta, también en constante interaccion
con su contexto, una realidad estructurada culturalmente mediada por la comunicacion,
el arte y el proceso creativo siendo un antidoto contra el adormecimiento de la mente
y espiritu. Ya lo ha anotado Aristoteles en su Poética: “El arte supone catarsis,

liberacion, purga cognitiva y convulsiéon emocional.”

Segun los resultados logrados, fruto de la contrastacion de la hipotesis: existe una
relacion significativa entre el proceso creativo como las destrezas técnicas y la
ensenanza de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura
en la UNDQT-Cusco, 2019, es vélida y ratifica una influencia significativa entre
ambas variables, si a estos resultados lo relacionamos con las diversas teorias lo
hacemos mas consistente, como las de Amabile (2005), Pefiaherrera Ledn, Monica y
Cobos Alvarado, Fabian (2012), Rilke, Rainer Maria (2005), quien concluy6 que las
destrezas técnicas lograron resultados excelentes, mejor dicho los resultados 6ptimos
en aplicar, demostrar, practicar; la mayoria de los resultados se encuentran en el rango
de normal y en el rango de bueno. Cruz (2018) quien, al realizar la comparacion de
resultados del titulo de la exposicion “Experiencias”, pues da a entender que en el
proceso cognoscitivo para originarse la experiencia, uno debe establecer un contacto
primigenio y directo a partir de los sentidos, interactuando con el mundo exterior, mas
la valoracién del tiempo y espacio, generan la fuente de la construccion de
experiencias, vivencias, el término auto etnografico, es elocuente porque comprende
el discurso de una propuesta pictérica y sus connotaciones. Realizado en la
Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa, Escuela de Posgrado. Arequipa-

Pert.

De otro lado, al conjugar los resultados alcanzados, producto de la contrastacion de la
hipotesis: existe una relacion significativa entre el proceso creativo como los estilos
de trabajo y la ensefianza de las artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de
Dibujo y Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019, es valida y ratifica una influencia
significativa entre ambas variables, si a estos resultados lo relacionamos con las
diversas teorias lo hacemos mas consistente, como las de Amabile (2005), Pefiaherrera

Le6n, Monica y Cobos Alvarado, Fabian (2012), Rilke, Rainer Maria (2005),
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acentuando con lo que dice Gianardi (2017), quien concluy6 que la utilizacion de
materiales, logro resultados excelentes, mejor dicho los resultados 6ptimos en los
estilos de trabajo, tanto en conseguir motivacion. experiencia, habilidades del
pensamiento y creatividad; la mayoria de los estudiantes se encuentran en el rango de
bueno, el otro grupo se encuentran en el rango de normal y Molina (2015) quien
presenta las conclusiones en el ambito de la ensefianza en las artes: el 47% de los
estudiantes del semestre III de la ENSABAP no logran las competencias del taller de
dibujo en el desarrollo de la figura humana. Un grupo representado por 10% lo realiza
ponderadamente la figuracion en el dibujo, esto sucede por la falta de conocimientos
respecto a estrategias metodoldgicas en su ensefianza; el enfoque constructivista
resulta interesante en su aplicacion con una ensefianza partiendo de la apreciacion y
observacion del modelo, La estructura, canon, composiciéon y sus posibilidades
técnicas y procedimientos, con la guia del docente en constante interaccion;
alcanzando un conjunto de estrategias metodoldgicas, desde el conocimiento de teorias
constructivistas aplicada a los talleres de dibujo de figura humana de los estudiantes
del tercer semestre de ENSABAP, Lima-Cercado. (p.102)

Esta investigacion ha presentado la inquietud de una ensefianza basada en
posibilidades de enfoques constructivistas de la ensefianza en las artes, en este caso ha
sido importante su aplicacién como teorias que potencialmente mejora los estdndares

estadisticos que se repiten en las escuelas de arte en el Peru.
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CONCLUSIONES

PRIMERA:

Mediante la investigacién alcanzamos a aseverar la existencia de una relacion
significativa e importante de filiacion en los procesos creativos y la ensefianza en las
artes, porque tiene mucha semejanza en su aplicacion y desarrollo por medio de la
identificacion de las teorias sobre las que se sustentan los analisis de correlacion entre
los procesos creativos y la ensefianza en las artes, indicando que existen correlaciones
significativas y positivas (tho = 0,602 y p < 0,05), abordandose desde una metodologia
organizada y estableciendo categorias en acciones de importancia en relacion al trabajo
creativo de los estudiantes de la Facultad arte de la especialidad de Dibujo y Pintura

de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco.

SEGUNDA

Mediante la investigacion alcanzamos a definir que si existe una relacion significativa
e importante entre los procesos creativos en su dimension principios tedricos y la
ensefianza en las artes, porque tiene mucha semejanza en su aplicacion y desarrollo
por medio de las teorias sobre las que se sustentan los anélisis de correlacion entre los
principios tedricos y la enseflanza en las artes, indicando que existen correlaciones
significativas y positivas (tho = 0,612 y p <0,05), abordandose desde una metodologia
organizada y estableciendo categorias en acciones de importancia en relacion al
proceso creativo en los principios tedricos de los estudiantes de la Facultad arte de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del

Cusco.

TERCERA:

Mediante la investigacion, definimos que si existe una relacion significativa e
importante entre los procesos creativos en su dimension destrezas técnicas y la
ensefianza en las artes, porque tiene mucha semejanza en su aplicacion y desarrollo
por medio de las teorias sobre las que se sustentan los andlisis de correlacion entre la
destrezas técnicas y la ensefianza en las artes, indicando que existen correlaciones
significativas y positivas (tho = 0,514 y p <0,05), abordandose desde una metodologia

organizada y estableciendo categorias en acciones de importancia en relacion al
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proceso creativo y las destrezas técnicas de los estudiantes de la Facultad arte de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del

Cusco.

CUARTA:

Mediante la investigacion, encontramos que si existe una relacion significativa e
importante entre los procesos creativos en su dimension estilo de trabajo y la
ensefianza en las artes, porque tiene mucha semejanza en su aplicacion y desarrollo
por medio de las teorias sobre las que se sustentan los analisis de correlacion entre los
estilos de trabajo y la ensefianza en las artes, indicando que existen correlaciones
significativas y positivas (tho = 0,667 y p < 0,05), abordandose desde una metodologia
organizada y estableciendo categorias en acciones de importancia en relacion al
proceso creativo y los estilo de trabajo de los estudiantes de la Facultad arte de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito del

Cusco.
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RECOMENDACIONES

PRIMERA:

Se hace llegar la sugerencia a los responsables de la Universidad Nacional Diego
Quispe Tito del Cusco, sobre todo al director de la Facultad de Arte de la especialidad
de Dibujo y Pintura para reafirmar la programacion de capacitaciones al personal
docente sobre metodologias del proceso creativo y su relacion en la ensefianza de las
artes. Al no existir mucha informacidon en este topico serd importante recurrir a
experiencias internacionales en paises donde se han sistematizado de mejor manera la
posibilidad de la ensefanza y la investigacion del arte desde teorias del proceso
creativo y la ensefianza por descubrimiento como es el caso de Espafia y Costa Rica.
Asimismo, los conceptos y teorias pueden servir para estructurar de mejor manera una
ensefianza en las artes desde una Optica con mayor perspectiva, renovando
metodologias desde una practica que recoja todas las alternativas planteadas en el

espectro del conocimiento humano vinculado a actividades de la ciencia y la cultura.

SEGUNDA:

Se hace llegar la sugerencia a los responsables de la Universidad Nacional Diego
Quispe Tito del Cusco, sobre todo al director de la Facultad de Arte de la especialidad
de Dibujo y Pintura para programar capacitaciones al personal docente sobre
metodologias del proceso creativo en su dimension de principios tedricos y su relacion
en la ensenanza de las artes. Ya que los estudiantes confunden conceptos de principios
tedricos artisticos con los procesos creativos por lo que seria importante,
sensibilizarlos previamente antes de administrales un instrumento de recopilacion de

informacion que cualifique de mejor manera la data.

TERCERA:

Se hace llegar la sugerencia a los responsables de la Universidad Nacional Diego
Quispe Tito del Cusco, sobre todo al director de la Facultad de Arte de la especialidad
de Dibujo y Pintura para programar capacitaciones al personal docente sobre
metodologias del proceso creativo en su dimension de destrezas técnicas y su relacion

en la ensefnanza de las artes. Se hace imprescindible dentro de la ensefianza de las artes
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un abanico de posibilidades tedricas y practicas que encuentren habilidades, destrezas
y practicas en los estudiantes, introduciéndolos a niveles de investigacion cada vez con
mayor calidad, complejidad y conectarlos con sus intereses a partir de sus propias

experiencias y su entorno de interaccion.

CUARTA:

Se hace llegar la sugerencia a los responsables de la Universidad Nacional Diego
Quispe Tito del Cusco, sobre todo al director de la Facultad de Arte de la especialidad
de Dibujo y Pintura para programar capacitaciones al personal docente sobre
metodologias del proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo y su relacion
en la ensefianza de las artes. Es necesario asociar la aplicacion de diversas teorias sobre
proceso creativos como los estilos de trabajo en la ensefianza en el arte porque nos
permiten enriquecer las diversas etapas del trabajo intelectual y manual de mayor
satisfaccion personal y profesional en el panorama de las artes, con investigaciones
que complementen, los conocimientos sobre como se presentan los fendmenos
creativos considerando aspectos como la autoestima y la motivacion en sus procesos

de formacion profesional artistica.
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ANEXO 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

~SAUAP
ESCUELA DE INVESTIGACIONY POSTGRADO
TITULO: PROCESO CREATIVO Y LA ENSENANZA DE LAS ARTES EN LA FACULTAD DE ARTE DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA UNDQT-CUSCO. 2019

UNIVERSIDAD
ALAS PERUANAS

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES DIMENSIONES E METODOLOGIA
INDICADORES
GENERAL GENERAL GENERAL VARIABLE DIMENSION (1) TIPO DE
(En qué medida se relaciona el | Determinar en qué medida se | Existiria una relacion significativa | INDEPENDIENTE PRINCIPIOS TEORICOS | INVESTIGACION:
proceso creativo y la ensenanza de | relaciona el proceso creativo y la | entre el proceso creativo y la (X): Indicadores: Basica o fundamental
las artes en la Facultad de Arte de la | ensenanza de las artes en la Facultad | ensenanza de las artes en la Facultad 1 Definir
Especialidad de Dibujo y Pintura en | de Arte de la Especialidad de Dibujo y | de Arte de la Especialidad de Dibujo y 2 Identificar NIVEL DE
la UNDQT-Cusco, 20197 Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019. | Pintura en la UNDQT-Cusco, 2019. | PROCESO 3 initevpratat INVESTIGACION:
CREATIVO DIMENSION (2) Descriptivo
ESPECIFICOS ESPECIFICOS ESPECIFICAS DESTREZAS TECNICAS
PS(1): OE(1): HS(1): Indicadores: DISENO DE LA
(En qué medida se relaciona el | Determinar en qué medida se | Existiria una relacién significativa 1 Aplicar INVESTIGACION:
proceso  creativo como  los | relaciona el proceso creativo como los | entre el proceso creativo como  los 2 Demostrar Descriptivo,
principios tedricos y la ensefianza de | principios teéricos y la ensenianza de | principios tedricos y la ensefianza de 3 Practicar correlacional y
las artes en la Facultad de Arte de la | las artes en la Facultad de Arte de la | las artes en la Facultad de Arte de la DIMENSION (3) transversal.
Especialidad de Dibujo y Pintura en | Especialidad de Dibujo y Pinwra en la | Especialidad de Dibujo y Pintura en la ESTILO DE TRABAJO
la UNDQT-Cusco, 20197 UNDQT-Cusco, 2019. UNDQT-Cusco, 2019. Indicadores: POBLACION:
1 Motivacion Facultad de Arte.
PS(2): OE(2): HS(2): 2 Experiencia Especialidad de Dibujo Y
¢En qué medida se relaciona el | Determinar en qué medida se | Existiria una relacion significativa 3 Habilidades del Pintura de la UNDQT,
proceso creativo como las destrezas | relaciona el proceso creativo como las | entre el proceso creativo como las pensamiento conformado por 100
técnicas v la ensenanza de las artes | destrezas técnicas y la ensefianza de | destrezas técnicas y la ensenanza de 4 Creatividad individuos.
en la Facultad de Arte de la | las artes en la Facultad de Arte de la | las artes en la Facultad de Arte de la | VARIABLE DIMENSION (1)
Especialidad de Dibujo y Pintura en | Especialidad de Dibujo y Pintura en la | Especialidad de Dibujo y Pintura en la | pEPENDIENTE METODOLOGIA MUESTRA:
la UNDQT-Cusco, 20197 UNDQT-Cusco, 2019, UNDQT-Cusco, 2019. (Y): Indicadores: Alumnos de la facultad
1 Reflexiona deartede la
PS(3): OE(3): HS(2): ENSENANZA DE 2 Elabora especialidad de dibujo y
JEn qué medida se relaciona el | Determinar  en  qué medida se | Existiria una relacion  significativa LAS ARTES 3 Discute pintura que son 100
proceso creativo como los estilos de | relaciona el proceso creativo como los | entre el proceso creativo como los 4 Socializa individuos.
trabajo y la ensenanza de las artes en | estilos de trabajo y la ensenanza de las | estilos de wabajo y la ensenanza de las 5 Produce
la Facultad de Arte de la| artes en la Facultad de Arte de la | artes en la Facultad de Arte de la DIMENSION (2) TECNICAS DE
Especialidad de Dibujo y Pintura en | Especialidad de Dibujo y Pintura en la | Especialidad de Dibujo y Pintura en la CAPACIDAD CRITICA RECOLECCION DATOS:
la UNDQT-Cusco, 20197 UNDQT-Cusco, 2019, UNDQT-Cusco, 2019. ; :
Indicadores: Cuestionario
1 Razona
2 Investiga INSTRUMENTO:
3 Autocritica Encuesta
4 Emite juicios ESTADISTICO:
5 Mantiene autonomia | ..........c.ccev.ene

MAESTRANDO: MARIO CURASI
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ANEXO 2

@{W UNIVERSIDAD
7 IAuw PERUANAS
ESCUELA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
Maestria en Docencia Universitaria y Gestién Educativa
Anexo N°03: Instrumento de Recoleccion de Datos

CUESTIONARIO sobre: PROCESO CREATIVO Y LA ENSENANZA DE LAS ARTES EN LA FACULTAD DE ARTE
DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA UNDQT-CUSCO. 2019
Indicaciones: El presente cuestionario tiene por objetivo relacionar las variables: EL PROCESO CREATIVO Y LAS

ENSENANZAS EN LAS ARTES. Es anonimo y usted debe marcar con una X que le es aceptable el puntaje de acuerdo a
la siguiente tabla de valores:

1.Totalmente en desacuerdo 2. En desacuerdo 3. Ni en desacuerdo ni de acuerdo
4. De acuerdo 5. Totalmente de acuerdo
Dimension Variable: PROCESO CREATIVO 1|12(3|4]|5
PRINCIPIOS 01 | ¢Considera usted gue el proceso creativo en su dimensién de principios tedricos como
TEORICOS definir permiten una mejor ensefianza del arte?

02 | ¢Cree usted que el proceso creativo en su dimension de principios teéricos como
identificar permiten una mejor ensefianza del arte?

03 | ¢Le parece a usted que el proceso creativo en su dimension de principios tecricos como
interpretar permiten una mejor ensehanza del arte?

DESTREZAS 04 | ¢Opina usted que el proceso creativo en su dimension de destrezas técnicas como
TECNICAS aplicar permiten una mejor ensefianza de dibujoy pintura?

05 | éCree usted que el proceso creativo en su dimensién de destrezas técnicas como
demostrar permiten una mejor ensefianza de dibujo y pintura?

06 | ¢Le parece a usted que el proceso creativo en su dimension de destrezas técnicas como
practicar permiten una mejor ensefanza de dibujo y pintura?

ESTILO DE 07 | éConsidera usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como la
TRABAJO motivacion, permiten una mejor ensefianza de dibujo y pintura para trabajar en grupo?

08 | ¢Le parece a usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como la
experiencia permiten una mejor ensefianza de dibujo y pintura para trabajar en grupo?

09 | ¢Considera usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como
Habilidades del pensamiento, permiten una mejor ensefianza de dibujo y pintura para
trabajar en grupo?

10 | éCree usted que el proceso creativo en su dimension de estilos de trabajo como la
creatividad, permiten una mejor ensefianza de dibujo y pintura para trabajar en grupo?

Dimension Variable: LAS ENSENANZAS EN LAS ARTES

METODOLOGIA 11 | {Le parece a usted que la ensefianza de las artes en su dimension metodolégica como el
reflexionar es importante en la formacion profesional de dibujo y pintura?

12 | ¢Opina usted que la ensefianza de las artes en su dimensién metodol6gica como el
elaborar es importante en la formacion profesional de dibujo y pintura?

13 | éCree usted que la ensefianza de las artes en su dimension metodologica como la
discusion es importante en la formacion profesional de dibujo y pintura?

14 | ¢Considera usted que la ensefianza de las artes en su dimensién metodoldgica como la
socializacion es importante en la formacion profesional de dibujo y pintura?

15 | ¢Opina usted que la ensefianza de las artes en su dimension metodologica como el
producir es importante en la formacion profesional de dibujo y pintura?

CAPACIDAD 16 | éCree usted que la ensefianza de las artes en su dimension capacidad critica como en la
CRITICA razon es importante en su formacion artistica de dibujo y pintura?

17 | ¢Considera usted que la ensefianza de las artes en su dimensién capacidad critica como
en la investigacion es importante en su formacién artistica de dibujo y pintura?

18 | ¢Cree usted que la ensefanza de las artes en su dimension capacidad critica como en la
autocritica es importante en su formacion artistica de dibujo y pintura?

19 | éLe parece a usted que la ensefianza de las artes en su dimension capacidad critica como
en la emision de juicios es importante en su formacion artistica de dibujo y pintura?

20 | ¢Considera usted que la ensefianza de las artes en su dimension capacidad critica como
mantener autonomia, es importante en su formacion artistica de dibujoy pintura?

MUCHAS GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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ANEXO 3

DECLARACION DE AUTENTICIDAD Y DE NO PLAGIO

Yo, Mario Curasi Rodriguez identificado con DNI N° 23924912, alumno de la maestria en
Educacion Universitaria y Gestion Educativa, de la filial de Cusco de la Universidad Alas
Peruanas, autor de la tesis titulado: Proceso creativo y la ensefianza de las artes en la Facultad
de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura. Universidad Nacional Diego Quispe Tito-Cusco.
2019
DECLARO QUE:

© La presente investigacion, “Tesis” presentado para la obtencion del Titulo de Magister

en Educacion Universitaria y Gestion Educativa, es de mi autoria es original en todo su

contenido y se ha desarrollado en base a mi interés intelectual respecto al tema que tanto me
apasiona como es el proceso creativo en relacion al arte y motivo por el cual he estudiado,
respetando las consideraciones respectivas en relacion a los antecedentes los cuales estan
claramente consignados por medio de sus referencias como corresponde a la autoria de dichos
trabajos de investigacion.. Siendo asi, como norma y tramite regular, remito mi “Tesis” para
su aprobacién por su intermedio correspondiente considerando que me hago responsable de
cualquier observacion que se pudiera hacer respecto al trabajo y el desarrollo del mismo,

presentada en el marco normativo de la Universidad Alas Peruanas.

Cusco, 26 de febrero del 2020

Mario Curasi Rodriguez

DNI:23924912
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ANEXO 4
DECLARACION JURADA DE REGULARIZACION DOCUMENTARIA

DECLARACION JURADA

Yo, Mario Curasi Rodriguez de nacionalidad peruana con DNI N°® 23924912, estudiante de
posgrado en Docencia Universitaria y Gestion Educativa en la filial de Cusco de la Universidad
Alas Peruanas, autor de la tesis titulado: Proceso creativo y la ensefianza de las artes en la
Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura. Universidad Nacional Diego Quispe
Tito-Cusco. 2019

Declaro bajo juramento que:

e Regularizare los documentos que deben presentarse en la etapa de revision de plan de
tesis en la Universidad Alas Peruanas; ya que, debido al confinamiento producto de la
pandemia producida por el COVID 19, la peticion de dicha documentacion se ha visto
retrasada.

De no ajustarse a la verdad, me sujetaré a las acciones legales que correspondan de acuerdo a la
legislacion nacional vigente y normas establecidas por la Universidad Alas Peruanas.

Me afirmo y ratifico en lo expresado, en sefial de lo cual firmo el presente documento en la
ciudad de Cusco, a los 22 dias del mes de setiembre del 2020.

-

Mario Curasi Rodriguez

DNI : 23924912
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ANEXO 5

DECLARACION JURADA DE NO DEUDOR DE MENSUALIDADES Y
DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA.

DECLARACION JURADA

Yo, Mario Curasi Rodriguez de nacionalidad peruana con DNI N°® 23924912, estudiante de
posgrado en la Maestria en Docencia Universitaria y Gestion Educativa en la filial de Cusco de
la Universidad Alas Peruanas, autor de la tesis titulado: Proceso creativo y la ensefianza de las
artes en la Facultad de Arte de la Especialidad de Dibujo y Pintura. Universidad Nacional Diego
Quispe Tito-Cusco. 2019

Declaro bajo juramento que:

e No adeudo mensualidad alguna a la Universidad Alas Peruanas, por los estudios de
posgrado en la Maestria en Docencia Universitaria y Gestion Educativa en la filial de
Cusco.

e No adeudo documentacion bibliografica a la biblioteca de la Universidad Alas Peruanas

De no ajustarse a la verdad, me sujetaré a las acciones legales que correspondan de acuerdo a la
legislacion nacional vigente y normas establecidas por la Universidad Alas Peruanas.

Me afirmo vy ratifico en lo expresado, en sefial de lo cual firmo el presente documento en la
ciudad de Cusco, a los 22 dias del mes de setiembre del 2020.

~u

Mario Curasi Rodriguez

DNI: 23924912
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ANEXO 6

DEPOSITO EN EFECTIVO
WANCHAO, 18-08-2020

: 0011-0910-72-0100083814 DIV: SOLES
1 UNTVERSIDAD ALAS PERUANAS SA

.+ DEPOSITO EN EFECTIVD

INPORTE..: S/

y PRG: 1/
CLAVE: BB33/5L24/XP99543 /002089087/12:55
OF _WANCHAD

Plataforma de . 5
Programacion de Pagos Informacion general

pagos UAP

CURASI/RODRIGUEZ, MARIO
£n esta prmera etapa Cronograma de Pagos Pendientes Pagos Realizados

muestra de ser el caso ls
deuda antigua y ¢ estado
de pagos de matricula y
pensiones, informacion con
Ia cual podré realizar sus

1 2017211345
# Concepto Fecha Pago Pago Estado 16

B 2017211345@alu.uap.edu.pe

1- DEUDA ANTERIOR 20172 05/04/2018 PAGADC
pagos de manera sencilla,
pudiendo elegir que pagos
oot s T Bt bk 2- MATRICULA (20182) 30/11/2018 $/.524,40 PAGAD( & VAP SEDECUSCO
pasarela de pagos con
[T etac de Gnciin/a Eebio: 3 PENSION 01 (20182) 05/12/2018 5/.552.30 (5] ESCUELADE POSGRADO

Ver manual de ayuda 4 PENSION 02 (20182) 05/12/2018 S/.550.30 PAGY MAESTRIA EN DOCENCIA
[5) UNIVERSITARIA Y GESTION

EDUCATIVA

| Sino esta de acuerdo con el estado de cuenta presione Aqui
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ANEXO 7
RECORD ACADEMICO

3/10/2020 UAP Campus Virtual

RECORD ACADEMICO

l Si tus notas no son las correctas, comunicate con el coordinador de tu carrera. I

Fecha: 3 de Octubre del 2020 Hora: 7:57:19

CICL( 017-I1
Curso N° Cred Promedio
5208-52101 ANALISIS FILOSOFICO DE LA EDUCACION 3 17
CONTEMPORANEA
5208-52102 DISENO CURRICULAR 3 17
5208-52103 GESTION ESTRATEGICA DE RECURSOS HUMANOS 3 17
5208-52104 PLANEAMIENTO ESTRATEGICO APLICADA A LA 4 16
EDUCACION
5208-52105 DIDACTICA UNIVERSITARIA 4 18
5208-52106 INVESTIGACION | 7 17
( 18-
Curso N° Cred Promedio
5208-52107 PROBLEMATICA DE LA EDUCACION SUPERIOR 3 17
5208-52108 DISENO Y EVALUACION DE PROYECTOS EDUCATIVOS 3 17
5208-52109 MEDIOS EDUCATIVOS Y RECURSOS TECNOLOGICOS 3 16
5208-52110 ACREDITACION UNIVERSITARIA 4 19
5208-52111 EVALUACION EN LA EDUCACION UNIVERSITARIA 4 17
5208-52112 INVESTIGACION I 7 16
DOCUMENTO REFERENCIAL NO OFICIAL]

Total de Créditos Matriculados : 48 Total Cursos Matriculados : 12
Total de Creditos Aprobados : 48 Total Cursos Aprobados : 12
Promedio Ponderado General : 16.9583

DOCUMENTO REFERENCIAL NO OFICIAL]

hitps://campusvirtual uap.edu pe/campusvirtual/ev_alumnodued asp

n
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ANEXO 8

,%!gw UNIVERSIDAD
P ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO
. DATOS GENERALES
1.1 Apeliidos y nombres del experto: Enrique Alonso LEON MARISTANY
1.2 Grado academico: Doctor
1.3 Cargo e institucion donde labora: Director del Instituto de Investigacion de |a Universidad
Nacional Diego Quispe Tito
1.4 Titulo de la Investigacion: Procesos creativos y la ensefianza en las artes de la facultad de
arte de la especialidad de dibujo y pintura de laUNDQT-CUSCO. 2019
1.5 Autor del instrumento: Mario Curasi Rodriguez
1.6 Maestrial Doctoradol Mencion: Maestria
1.7 Nombre del instrumento: Cuestionario
Muy
CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno Excelente
WIDICADORES CUALITATIVOSICUANTITATVOS | 020% | 21.40% | 41:60% | BU800 | g1.100%
1. CLARIDAD Esta fomulado con lenguaje apropiado. 85
Esta expresado en conductas 95
2. OBJETIVIDAD observables.
Adecuado a alcance de ciencia y 90
3. ACTUALIDAD tscnologie.
4. ORGANIZACION Existe una organizacion ldgica. 95
5. SUFICIENCIA (ciaol?;gtrjende los aspectos de cantidad y 80
6. INTENCIONALIDAD Adea_lado para valorar aspectos del 90
estudio.
2 Basados en aspectos Teoricos- 100
Tz “CONSISTENCIA Cientificos y del tema de estudio.
Entre los indices, indicadores, a0
8. COHERENCWA dimensiones y variables.
9. METODOLOGIA :tue;it;ﬂega responde al proposito del 95
10. CONVENIENCIA Oy oo, | e o -
ir 1y 1 de teorias.
SUB TOTAL 80 885
TOTAL 965

VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0.20) :...193.........
VALORACION CUALITATIVA - ..o -100%.......
OPINION DE APLICABILIDAD: ....... Es aplicable al estudio

Lugar y fecha: 01 de sgtiembre del 2019

Firma y Pos firma del expett;
DNI- 29210213
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VICERRECTORADO ACADEMICO

ESCUELA DE POSGRADO
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y nombres del experto: QUISPE CHOQQUE, Cesar Augusto
1.2 Grado académico: Maestro en Educacion Mencion Arte Integrado
1.3 Cargo e institucion donde labora: DOCENTE DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUEISPE TITO
14 Titulo de la Investigacion: PROCESO CREATIVO Y LA ENSENANZA EN LAS ARTES DE LA
FACULTAD DE ARTE DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA UNDQT-CUSCO. 2019
1.5 Autor del instrumento: Lic. CURASI RODRIGUEZ Mario
1.6 Maestrial Doctoradol Mencion: MAESTRIA
1.7 Nombre delinstrumento: Cuestionario
- Muy
CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno Excelente
MRDICADORER CUALITATIVOSICUANTITATIVOS 0-20% 21-40% | 41-60% 681?3. 81-100%
1. CLARIDAD Esta fomulado con lenguaje apropiado. 99
Esta  expresado en  conductas 96
2. OBJETIVIDAD dbservablis:
Adecuado al alcance de ciencia y 95
3. ACTUALIDAD fecnologia.
4.  ORGANIZACION Existe una organizacion logica. 95
5. SUFICIENCIA S;::gdrmde los aspectos de cantidad y 90
Adecuado para valorar aspectos del 96
6. INTENCIONALIDAD estudio.
Basados en aspectos Tedricos- 90
1. 'CONIBTENCIA Cientificos y del tema de estudio.
8 COHERENCIA Entre ) los inqica, indicadores, 96
dimensiones y variables.
La estrategia responde al proposito del 98
9. METODOLOGIA estudio.
Genera nuevas pautas en la 95
10. CONVENIENGIA investigacién y construccion de teorias.
SUB TOTAL 950
TOTAL

VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0.20) : 192
VALORACION CUALITATIVA: Cien por ciento 100%
OPINION DE APLICABILIDAD: Concepto del experto

Lugar y fecha: 03 setiembre del 2019

UNIVERSIDADRACIONAL DIEGH QUIsPR/TTD

Ms/Ar/Cesar Augusio QUISPE CHOQQUE
JEFE DE LA FACULTAD DE/ARTE UNDQT

"""""" Fimay Posfimma del experto
DNI: 40465731
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I
11
12
13
14

1.5
16
1.7

,ﬁi{m UNIVERSIDAD
% ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

DATOS GENERALES
Apellidos y nombres del experto: ...Heinrich Albert HELBERG CHAVEZ...
Grado académico: ...Doctor...
Cargo e institucion donde labora: ...Docente de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito
Titulo de la Investigacion: ... PROCESO CREATIVO Y LA ENSENANZA DE LAS ARTES EN LA
FACULTAD DE ARTE DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA UNDQT-CUSCO
Autor del instrumento: Autor del instrumento: Lic. CURASI RODRIGUEZ
Maestrial Doctorado/Mencion: ...Maestria ...

Nombre del

instrumento: Cuestionario

CUALITATIVOS/CUANTITATIVOS

INDICADORES CRITERIOS

. Muy
CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno Excelente
MDICADORES CUALITATIVOSICUANTITATIVOS 0-20% 21-40% | 41-60% a‘f;:; 81-100%
1. CLARIDAD Esta fomulado con lenguaje apropiado. 90
2. OBJETIVIDAD Esta expresado en conductas 96
observables.
Adecuado al acance de ciencia y 95
3. ACTUALIDAD fecnologia.
4.  ORGANIZACION Existe una organizacion légica. 95
5. SUFICIENCIA f;:t;z;enda los aspectos de cantidad y 92
6. INTENCIONALIDAD | Adecuado para valorar aspectos cel o
Basados en aspectos Tedricos- 95
T.. CONSISTENCIA Cientificos y del tema de estudio.
8 COHERENCIA Entre ) los inqica, indicadores, 98
dimensiones y variables.
9. METODOLOGIA La es?rategia responde al proposito del 98
estudio.
Genera nuevas pautas en la 95
10. CONVENIENGIA investigacion y construccion de teorias.
SUB TOTAL 950
TOTAL

VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0.20) : 192.
VALORACION CUALITATIVA : Cien por ciento 100%
OPINION DE APLICABILIDAD: Concepto del experto

Lugar y fecha: Cusco, 0210312019

Fimay Posf%};na del experto
DNI: 09876201
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ANEXO 09

REVISION DEL INFORME FINAL DE TESIS CON ENFOQUE CUANTITATIVO

INFORME DE ASESOR | REVISOR [ |

Programa académico: | MAESTRIA EN DOCENCIA UNIVERSITARIA Y GESTION EDUCATIVA

PROCESO CREATIVO Y LA ENSENANZA DE LAS ARTES EN LA
FACULTAD DE ARTE DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y

Titulo de (a Tesis: PINTURA. UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO-

CUSCO. 2019
Apellidos Nombres CURASI RODRIGUEZ, MARIO
tesista:
TiTULO DE LA TESIS
CUMPLE NO CUMPLE
Sugiere una idea clara del problema investigado. X
Incluye las variables de investigacion. X
| Observaciones a implementar:
CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
CUMPLE NO CUMPLE
1.1 Realiza la descripcion de la realidad problematica de lo X
) general a lo particular.
1.2 | Se define y delimita el problema adecuadamente. X
1.3 El problema es coherente con las lineas de investigacion del X
) programa cursado.
1.4 El problema general es relevante, esta claramente formulado X
) y guarda relacion con el problema planteado.
15 Los problemas especificos (si hubiese) son derivados del X
) problema general y contribuyen a resolverlo.
1.6 Los objetivos de la investigacion son claros y contienen las X
) variables y sus dimensiones.
1.7 Los objetivos especificos (si hubiese) contribuyeron a X
) alcanzar el objetivo general.
1.8 La justificacion expresa la relevancia e importancia de la X
’ investigacion.
1.9 Describe la factibilidad y las limitaciones que afectaron X
’ trabajo de investigacion.

\ Observaciones a implementar:

116



CAPITULO Il. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

CUMPLE NO CUMPLE
Incluyd como antecedentes investigaciones nacionales e X
2.1 internacioqales relaciongdas con el problema qe
) investigacion en el numero senalado en la guia
correspondiente.
Las bases tedricas estan organizadas en forma logica y dan X
2.2 | fundamento a la investigacion y sustentan la
conceptualizacion de las variables y sus dimensiones.
23 Se prgcisa con claridad el significado de los términos basicos X
’ y se citan a sus autores.
2.4 La cobertura bibliografica del tema es pertinente y se ajusta X
) a lo solicitado.
Observaciones a implementar:
CAPITULO lil. HIPOTESIS Y VARIABLES
CUMPLE NO CUMPLE
3.1 | Son claras y coherentes con los problemas y objetivos. X
3.2 | Son coherentes con el marco tedrico. X
3.3 | Son susceptibles de verificacién empirica. X
3.4 | Son planteadas afirmativamente. X
35 Contienen y precisan la relacion entre las variables y X
) dimensiones.
36 Ha realizado la definicion conceptual y operacional de las X
) variables correctamente.
3.7 Se establecid la operacionalizacion de las variables de una X
’ manera correcta.
| Observaciones a implementar:
IV. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
CUMPLE NO CUMPLE
4.1 $e ser"‘\ala‘y explica adecuadamente el tipo y nivel de la X
investigacion.
4.2 | Se indica el método y disefo de la investigacion. X
43 $e estf'able'clen las variables en funcion al tipo y diseno de la X
) investigacion.
4.4 | Se describe la poblacidén y muestra de la investigacion. X
4.5 Se describen las técnicas e instrumentos que se utilizé en el X

estudio.
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4.6 Se describe el procesamiento de datos y el estadistico X
) utilizado.
4.7 | Los instrumentos fueron apropiados para la investigacion. X
4.8 Se ha realizado la validez y confiabilidad de los instrumentos X
) de una manera adecuada.
4.9 Se ha incluido la, validacion del numero de expertos X
) solicitados en la guia correspondiente.
4.10 Se describe el, progedimiento para la ol?tencifﬁn q,e los X
’ resultados, segun el tipo y naturaleza de la investigacion.
\ Observaciones a implementar:
V. RESULTADOS
CUMPLE NO CUMPLE
5 1 En el analisis descriptivo se explican los procedimientos X
) utilizados en el trabajo de campo.
5.2 | Los resultados se han descrito por variables y dimensiones. X
5.3 En el analisis inferencial se ha realizado la prueba de X
) normalidad
5 4 El anéllisis de ,cada resultado aporta a la identificacion o X
) solucion de algun problema propuesto.
5.5 La contrastacion de la hipotesis se ha realizado de manera X
’ adecuada.
Se ha determinado el procedimiento para el analisis de los X
5.4 | datos y la interpretacion de los resultados es coherente con
los objetivos e hipotesis de investigacion.
Observaciones a implementar:
VI. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
CUMPLE NO CUMPLE
8.1 | Las conclusiones son logicas y pertinentes. X
8.2 Las conclusiones son coherentes con los resultados X
) encontrados.
8.3 | Las recomendaciones se derivan de las conclusiones. X
8.4 Las recomendaciones son factibles de realizacion vy X

responden a los objetivos de la investigacion.

| Observaciones a implementar:

VIl. REDACCION DEL INFORME DE TESIS
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CUMPLE

NO CUMPLE

9.1 En la redaccion se ha usado el lenguaje cientifico, con X
’ propiedad semantica, sintactica y ortografica.
9.2 | Esta redactado en tercera persona y en tiempo pasado. X
93 Las citas de los textos y referencia bibliografica se ajustan a X
’ un modelo determinado segln la guia correspondiente.
Observaciones a implementar:
VIIl. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
CUMPLE NO CUMPLE
10.1 Se encuentran todos los autores citados en el cuerpo del X
" | trabajo y siguen las normas internacionales aplicables.
| Observaciones a implementar:
IX. ANEXOS
CUMPLE NO CUMPLE
9.1 | Seincluye la matriz de consistencia. X
9.2 Se incluye los instrumentos de recoleccion de datos organizado X
) en variables, dimensiones e indicadores.
9.3 | Se incluye la ficha de validacién de los instrumentos. X
9.4 | Se incluye la matriz de validacién de los instrumentos. X
95 Se incluye la validacion de los instrumentos realizados por el X
) numero de expertos solicitados en la guia correspondiente.
9.6 | Se incluye el consentimiento informado. X
9.7 | Seincluye la declaratoria de autenticidad del informe de tesis X

Observaciones a implementar:

X. COMENTARIOS FINALES: Situacion: APROBADO

Fecha Del informe 08 10 2020

Fdo.

ASESOR: Maria Exaltacion Vara Licona

D.N.l. N.° 23918703
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ANEXO 10

CURRICULUM VITAE
|. Datos Personales
1.1 Nombres : Maria Exaltacion
1.2 Apellidos : Vara Licona
1.3 Fecha de nacimiento : 14 de Setiembre de 1963
1.4 Nacionalidad : Peruano
1.5 DNI NRO : 23918703
1.6 Domicilio : Av. Luis Uzategui 901 - Santiago
1.7 Email : maexvali@hotmail.com
1.8 Teléfono(s) : 984537560, 989135453,

Il. Formacién Académica - Profesional
2.1 Grados y titulos obtenidos

e Grado académico de Bachiller en Cs. Bioldgicas - UNSAAC

e Grado académico de Bachiller en Educacion /Universidad Andina 2002.

e Grado académico de Maestro en Docencia Universitaria y Gestion Educativa
2010.

e Grado Académico de Maestro en Gestion Ambiental y Desarrollo Sostenible
2017

e Grado académico de Doctor en Educacion - 2015

e Titulo profesional de licenciado en Educacion Esp. Cs. Tecnologia y Ambiente/
Universidad Andina del 2005.

2.20tros estudios superiores
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e Técnico en Computacion e Informatica / CEOGNE “Amusep” Cusco RD
1027.

e Curso internacional de fenomenologia basica de procesos aplicados al
tratamiento de efluentes liquidos — Universidad Nacional San Agustin de
Arequipa.

Actualizaciones y/o Capacitaciones
¢ Diplomado en Metodologia de la Investigacion cientifica y tecnologica — UAP.

e Ofimatica Empresarial — Centro de Educacion técnica productiva. ESUTEC
RDO0871-2008.

lll. Experiencia Académica y Profesional

3.1 Tiempo de experiencia en docencia UNIVERSITARIA

e universidad alas peruanas12 agosto del 2003 hasta la actualidad

3.2 Instituciones en las que trabajo y/o trabaja actualmente: sefialar periodos o
semestres y cargos.

e Universidad Alas Peruanas — Escuela Profesional de Ingenieria Civil
3.3 Tiempo de experiencia profesional no docente, vinculada o a fin a la asignatura

que postula: meses o afios

VI. ANEXOS
* Copia del certificado de COLEGIATURA
Copia de grados académicos.
* Constancia de habilidad profesional hasta fin de afio.
* Registro de los titulos y grados en SUNEDU (imprimir de internet)
* Constancias de trabajo
* DNI copia simple
* Folder plastificado.

* 1 fotografia tamano carnet
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REPUBLICA DEL PERU

Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco

A NOMBRE DE LA NACION
EL RECTOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN ANTONIO ABAD DEL CUSCO

par C/mnfa: :
C‘:'[ C)onda/b Uniuerjitario /x.a _/dca ado am/:‘rir a:
Donfia) INARIE EXALTACION VARA LICONEA —
o GRADO de

BACHILLER EIN CIERNCIAS BIOLOGICAS
por /mé&r cump&([o con I:U ra'?uiai/os ({r{ (:;lululo Z/{mwr;ilana y r[ Kjegﬁzmnn[o mJ,udiw «/a éz 3{1:;«,?‘1‘/

de — CIENCIAS  BIOLOGICAS —

/:]vr julla:

(f'/"'ljf "[‘ [”ﬂmtf Ebip/ama para  que Av lengan  por fa’ i roconozcan en r/ GRADO c:m/m:/o. s\
< -1
.:baa[o y fifmm{a on r,‘ Casca, a Ku VEINTE ‘[fas (/e[ mes 41' AGOSTO

de nu'[ novecientos NOVENTISEIS

v
. n’-—ua- o Al ! s PR DA
/S

g //7 f -". ) %
y, Mﬁ; '{
g .'uuno 8 - ﬂ :

ETARIO GENE

INSCRITO A FOIAS DEL AESPECTIVO REGHTAO
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REPUBLICA DEL PERU

UNIVERSIDAD ANDINA DEL CUSCO

A NOMBRE DE LA NACION  +
(J/. ’7?11'/1 s et ///III'I'I'/;(‘IAI!/'—I /////r‘/n/ ol € it

)
Tow Cuunle

EV G onsego Wadveridtario hu acordado conferir
Sonl i) MARIA EXALTACION VARE LICONA
oA Tl Ve Jeseenal oo LICENCIADA EN EDUCACION-ESPECIALIDAD: CIENCIAS NATURALES
Vie haler cumplido con los vequisilos exigides fror la Loy WUniveridaria, of Etatute y of Reglawent:
seificclive deloa” Faenllad d - CIENCIAS  SOCIALES Y EDUCACION
A w bante

(‘S Ly IIIA‘ l//r resenle (/I/I/I‘)llll/(/l/‘ll I/Ill' /(' /r'/l//ll////(/ /r// Y YOCONOICAN OH l‘//l‘/l//f e )(/r‘/ll/r

D siddor y fremads on of Cuico, o los DIBCIOCHO  dljies dled e dl OCTUBRE del ciie des mid CINCO
— Koo
; A
i
” 2 i)
‘cu&" Doisy T ez del Proda Bajor

w%: -
SETHETARA GEMERAL RECIENDARIO 1A} { -
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mm n PERU
A NOMBRE DE LA NACION
EL RECTOR DE LA UNIVERSIDAD ALAS PERUANAS

POR CUANTO: la Escuela de Post Grado ha declarado aprobado para optar el Grado Académico de Maestro,
de conformidad con la tegislacion universitaria vigente, a Don (fa):

Maria Exaltacion Vara Licona

FPOR TAN'I'O Ie conf ere el Gmdo Academico de:

Maestro en Dac'encza Universitaria y Gestion Educativa

y le expide el pms..wl)ﬂ?LOMA para que se le reconozea como tal con los derechos y prerrogativas de ley

SECRETY ) UPNERAL 2 EEC TOR VICERRECTORN UE SVESTICACION ¥ FOSTGRADD

- 5i Lima, 25 de rero de 2010 T
T 3| Jeb T
v sy i =] 5? [
-3 I$° o]
e CARLOS & NNGIDSA UCHOPEN 1. 5 1t FIOEL RAMIREZ PRACO, m. De. LJ( LAZOM!AICO I\ ™
5
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Q“aultl DEL "6@
(4

o«

'.

o

EN NOMBRE DE LA NACION

UNIVERSIDAD ALAS PERUANAS

EL RECTOR por cuanto: la Escuela de POST GRADO con fecha 02 de junio de 2017

Resolvié declarar aprobado para optar el Grado Académico de Maestro, de conformidad con la legislacion

universitaria vigente; a Don (ria):
MARIA EXALTACION VARA LICONA
POR TANTO: le confiere el Grado Académico de: 4

MAESTRO EN GESTION AMBIENTAL Y DESARROLLO SOSTENIBLE

y le expide el presente DIPLOMA para que se le reconozca como tal con los derechos y prerrogativas de ley.

Lima, 18 de julio de 2017

—
62{_1,* =
Mg 1! ‘VIRL; ALCAZAR PEREZ Or. ENMIQUE OSVALDO DEDOYA SANCMEZ
o RECTOR {s)

SECRETARIA GENERAL
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REPUBLICA DEL PERU
A NOMBRE DE LA NACION

POR CUANTO: la Escuela de Post Grado ha declarado aprobado para optar el Grado Académico de Doctor,
de conformidad con la legislacién universitaria vigente, a Don (fia):

MARIA EXALTACION VARA LICONA

POR TANTO: le confiere el Grado Académico de:

DOCTOR EN EDUCACION

y le expide el presente DIPLOMA para que se le reconozca como tal con los derechos y prerrogativas de ley.

Lima, 2{ de febrero de 2015 iz 5|

| £ 15
O
5 2 / |\ 8
K%%f . Q-./ Ao \
CARLOS A UCHOFEN, 2. O 1ol RARIREZ PRADO, Ph D i JORGE LAZO ARRASCO L
P. =« RECTOR VICERRECTOR DE INVESTIGALION ¥ POS a
72 B s =

Fe TAIBD) CENTRAL 1GRADC
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UNIVED ALAS PERUANAS /
iplomado
En Metodologia de la Investigacion Cientifica

ELLAS ARTES

y Tecnologica
- 2vaa - iploma de Gepecialist
i (agade a: Vara Licona, Marla Exaltacion

@ n mevile /( ¥ All&f (%fﬂéﬂ(/(i (’/ %{U’cfﬂ ({(’ (I/( YACLON (/t’ﬂ( ))Illl(l(/(i

Diplomado En lal mstEcién
Organizads por b Z/mva./dLA /9 tlal de 300 lw«u /Mzgc,m

(;L’l 74 O& e /t/.'—
Dr. #;RGE LAZO ARRASCO
VICERRECTOR DE INVESTIGACION Y POST GRADO
UNIVERSDAD ALAS PERUANAS
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN AGUSTIN DE AREQUIPA

A

UNIDAD DE POSGRADO FACULTAD

ESCUELA DE POSGRADO
DE CIENCIAS NATURALES Y FORMALES g

| Martn Exaltacion Yara TLicomn
;s:.;:;n;d\ﬂcamz Por haber : W&hﬂ

SNLHNES

- Engl CURSO INTERNACIONAL DE FENOMENOLOGIA BASICA DE PROCESOS APLICADOS AL TRATAMIENTO DE
PRG0S RN EFLUENTES LIQUIDOS, organizao por la Unidad de Posgrado e la Facultad de Cincias Naturales y Farmales de fa
W0 Universidad Nacional de San Agustin de Arsouipa, dictado por los Doctores Mdnica Advarez Valls, Docente d2 la
Procesos de Adeorior Unwversidad Arturo Prat, lquique - Chie y Juan Paricio Bafez Rivera de la Universidad Téonica Federica Santa Mana,
‘alparaso - Chile. Tevaco acabo oel 15 2l 19 de enero, 2n bz 5202 o2 Cusoo conuna duracion s 40 horas acasemecas

NO0eER: It Membean

Frovesas BSicoquimon:

Cusco, Ensm ddl 2014

s
< 5 A7 #14
Dl e / /’,-/Z'/’U»,
_ Dira. Toross Tazo 3¢ Tampeas A3 Wasica Aoz Veie
Fosenle

Dligstoa
Ueldat de Fasgrasy FONF
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-, CONCYTEC
L]

CURRICULUM VITAE

MARIA EXALTACION VARA LICONA

Licenciada en Educacion especialidad en Ciencias y Tecnologias.
Maestro en Docencia Universitaria y Gestion Educativa,

Maesiro en Gestion Ambiental y Desarrollo Sostenible,

Doctora en Educacion

Especialista en Gestion Educativa

Especialista en Investigacion clentifica

Especialista en Gestidn Ambiental

DATCS PERSONALES

Pagna web personal  hip/
Género  Femening
Documento do 23918703
Facha Naomento  14/09/1963 - PERU
Eamal  maexvali@hotmail.com
Deeccion  LUIS UZATEGUI 801
Dypattamento  CUSCO Prov.  CUSCO Dist.  CUSCO

Telelonos 989135453 -

FORMACION ACADEMICA (FUENTE: SUNEDU)

BACHILLER

Titulo: BACHILLER EN CIENCIAS BIOLOGICAS
UNIVERSIDAD NACIONAL DE SAN ANTONIO ABAD DEL CUSCO

PERU

BACHILLER
Titulo: BACHILLER EN EDUCACION
UNIVERSIDAD ANDINA DEL CUSCO

PERU

DOCTORADO
Titulo: DOCTOR EN EDUCACION
UNIVERSIDAD ALAS PERUANAS

PERU

Pag, 1/4
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FORMACION ACADEMICA

LICENCIADO / TITULO

Titulo:  LICENCIADA EN EDUCACION
UNIVERSIDAD ANDINA DEL CUSCO
PERU

LICENCIADO / TITULO

Tiwlo: LICENCIADO EN EDUCACION-ESPECIALIOAD: CIENCIAS
UNIVERSIDAD ANDINA DEL CUSCO

PERU

LICENCIADO / TITULO
Titulo: MAESTRO EN DOCENCIA UNIVERSITARIA Y GESTIQN EDUCATIVA
UNIVERSIDAD ALAS PERUANAS

PERU
MAGISTER

Titule: MAESTRO EN GESTION AMBIENTAL Y DESARROLLO SOSTENIBLE
UNIVERSIDAD ALAS PERUANAS

PERU

FORMACION COMPLEMENTARIA

EXPERIENCIA PROFESIONAL

UNIVERSIDAD ALAS PERUANAS S A

Cargo:  Docente
DOCENTE UNIVERSITARIO DE PRE GRADO Y POSGRADO

ITALIANG  Lectura: Basico

PORTUGUES Lectura: Basico

Escritura: Basico
Conversacion:  Basico

Escritura: Basico
Conversacién:  Basico

Pag. 214

BEL
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INGLES

QUECHUA

ESPANOL O CASTELLANO

Lectura: Intermedio
Escritura: Intermedio
Cmvmacién: Intermedio

Lectura: Intermedio
Escritura: Intermedio
Conversacion;  Intermedio

Lectura: Avanzado
Escritura: Avanzado
Conversacion:  Avanzado

PRODUCCION CIENTIFICA EN SCOPUS {H indax: 0)

PRODUCCION CIENTIFICA EN MEDLINE

PRODUCCION CIENTIFICA EN ALICIA

PRODUCCION CIENTIFICA EN ORGID

PRODUCCION CIENTIFICA

PROYECTOS DE INVESTIGACION

DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

PRODUCTO DESARROLLO INDUSTRIAL

Pag. 3/4
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REGSTRO NACONAL DE .
GRADOS ACADEMICOS Y TITULOS PROFESIONALES

BACHILLER EN EDUCACION - I

VARALICONA, MARLA LICENCIADA EN EDUCACION

- YA AT A LI EDTI AR LA B e
- AL LS

DOCTOR EN EDUCACION i e

SALTAC 9 WNIVERSIDAD ALAS PERU
DNI 2331870 aens

(AR LCONAMARA  MAESTRO EN GESTION AMBIENTAL Y DESARROLLO
DIALTAOON SOSTENIBLE UNIVERSIDAD ALAS BERUANAS
DNI 23918703 on

(ARALTONA MARA  MAESTRO EN DOCENCIA UNIVERSITARIA Y GESTION
SIALTAOON EDUCATIVA UNIVERSDAD ALAS PERUANAS
DNI 23918703 2002010

VARA UCONA M2k LICENCIADO EN EDUCACION-ESPECIALIDAD:
SXALTAOOH CIENCIAS NATURALES JNIVERSIDAD ANOINA DEL CUSCO
DNI 23918703 18/10/2005*

v Taena e A R mw s
WRRTWA W IIOTS
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COLEGIO DE PROFESORES DEL PERU
‘ P Pe LEYES 25231 y 28198

A.P. :VARA

AM. ‘LICONA

NOmbIes pmaRIA EXALTACION
cPre 11023918703

o 123918703

UR 1007

El Colegio de Profesores del Perii promueve el ejercicio
docente con profesores titulados y fomenta la préctica del
magisterio con responsabilidad y honestidad como valores
Jundamentales.

23/01/2007

e’ P il

Firma del Colegiado Carlos Gallardo Gormez
Decano Nacional
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