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RESUMEN

Esta investigacion tuvo como objetivo general determinar si la literatura infantil se
relaciona con la comprension lectora en los alumnos del 2do grado de primaria de
la I.E.E Isabel la Catodlica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013, se desarroll6 una
investigacion de tipo correlacional, porque tuvo por finalidad conocer la relacién o
grado de asociacion que existe entre la literatura infantil y el nivel de comprension
lectora, de nivel descriptivo porque se describio la realidad probleméatica tal y como
se presenta en los diversos estamentos, con un disefio no experimental
transseccional correlacional, el método fue descriptivo, porque describe las causas,
consecuencias, de cada una de las variables de manera tedrica, tal y como se

presenta el fenbmeno en estudio.

Para el presente estudio se permitio investigar 25 alumnos y 15 docentes del 2do
grado de la |.E.E Isabel la Catdlica del distrito de la Victoria, se contd con una
muestra no probabilistica (por conveniencia) de 25 alumnos todos pertenecientes al
nivel primario estudiantes del 2do grado de primaria y 15 docentes de la |.E.E
Isabel la Catolica del distrito de la Victoria. Para dicho estudio se utilizo las técnicas
de la observacion, clasificando y consignando los acontecimientos pertinentes de
acuerdo a la temética investigada y la encuesta fue aplicar a los docentes y
alumnos del 2 grado de primaria de la I.E.E Isabel La Catélica del distrito de la

Victoria.

Entre la principal conclusion tenemos que de acuerdo a los resultados estadisticos
descriptivos e inferenciales obtenidos, se ha logrado contrastar las hipotesis
planteadas demostrando que existe una relaciéon significativa entre las variables,
literatura infantil y la comprension lectora en los alumnos del 2do grado de primaria
de la |.E.E. Isabel la Catdlica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013.

Palabras Claves: Literatura Infantil y Comprension Lectora.



ABSTRACT

It is research had as general objective to determine if children's literature Elizabeth
is related to reading comprehension in students in the 2nd grade of the I.E.E. the
Catholic of the District of La Victoria. Lima. 2013, an investigation of correlation type,
was developed because it had aimed to know the relationship or degree of
association between children's literature and the level of reading comprehension
level descriptive because described the problematic reality such as presented in
various walks of life, with a correlation transseccional non-experimental design, the
method was descriptive, because it describes the causes of , consequences, of

each of the variables of how theoretical, as the phenomenon is presented in study.

For the present study was allowed to investigate 25 pupils and 15 teachers of the
2nd degree of the I.E.E. Isabel la Catolica in the la Victoria district, included a
sample not probabilistic (for convenience) of 25 students, all belonging to the
primary level students of 2nd grade and 15 teachers of the I.E.E. Isabel la Catolica
in the la Victoria district. The techniques of observation was used for this study,
classifying and recording pertinent events according to the investigated theme and
the survey was applied to teachers and grade 2 students of the LLE.E. Isabel La

Catolica of the Victoria district.

Among the main conclusion we have to agree to the results descriptive and
inferential statistics obtained, have been contrasting scenarios raised by
demonstrating that Isabel the Catholic in the District of La Victoria there is a
significant relationship between the variables, children's literature and reading

comprehension in students in the 2nd grade of the I.E.E. Lima. 2013.

Key words: Children's literature and reading comprehension.
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INTRODUCCION
En la presente investigacion se desarrollé aspectos significativos sobre la
literatura infantil y el nivel de comprension lectora, tuvo como objetivo
general Determinar si la literatura infantil se relaciona con la comprension
lectora en los alumnos del 2do grado de primaria de la I.E.E Isabel la
Catolica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013. La razén por la cual realice la
presente investigacion fue que desee investigar los factores de la literatura

infantil que influyen en el nivel de comprension lectora.

Cuya hipétesis de trabajo fue: La literatura infantii se relaciona
significativamente con la comprension lectora en los alumnos del 2do grado
de primaria de la I.E.E Isabel la Catdlica del Distrito de La Victoria. Lima.
2013

Se desarrollé una investigacion de tipo correlacional, debido a que tubo por
finalidad conocer la relacion o grado de asociacion que existe entre la
literatura infantil y el nivel de comprension lectora, de nivel descriptivo
porque se describe la realidad problematica tal y como se presenta en los
diversos estamentos, con un disefio no experimental transseccional
correlacional, el método fue descriptivo, porque describe las causas,
consecuencias, de cada una de las variables de manera tedrica, tal y como

se presenta el fenbmeno en estudio.

El presente plan de tesis consta de los siguientes capitulos:

El capitulo | Planteamiento del estudio. Contiene la descripcion de la
realidad problematica, delimitacion de la investigacion, formulacion del
problema; los objetivos, las hipotesis, la operacionalizacion de variables,
disefio, tipo, nivel y método de investigacion, poblacion y muestra de la
investigacion, técnicas e instrumentos y la justificacion e importancia de la

investigacion.



El capitulo Il Marco Tedrico, Desarrolla los antecedentes de la
investigacion; las bases teoricas de las dos variables en estudio y la

definicidon de términos basicos.

El capitulo Il Presentacion, andlisis e interpretacion de resultados. Contiene

tablas y gréficas estadisticas y contrastacion de hipétesis.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcion de la realidad problematica

La Organizacion para la Cooperacion y Desarrollo Econdmicos (OCDE)
es una organizacion internacional intergubernamental que redne a los

paises mas industrializados de economia de mercado.

La OCDE tiene sus raices en 1948 en la Organizacion para la
Cooperacion Economica Europea que tuvo el objetivo de administrar el
Plan Marshall para la reconstruccién europea. En 1960, el Plan Marshall
habia cumplido su cometido y los paises miembros acordaron invitar a
Estados Unidos y Canada en la creacion de una organizacion que
coordinara las politicas entre los paises occidentales. La nueva
organizacion recibié el nombre de Organizacion para la Cooperacion y

Desarrollo Econdmicos y su sede se encuentra en Paris, Francia.

La OCDE es el mayor productor mundial de publicaciones en economia
y asuntos sociales con mas de 500 titulos por afio, mas documentos de
trabajo y otros productos. ¢Qué es la OCDE? Recuperado el 25 de

septiembre, de



http://www.ine.cl/canales/menu/OCDE/Queesla_OCDE/Queesla_OCDE.
pdf

Tanto en comprension lectora, como en matemética y ciencia, nuestro
pais obtuvo los peores resultados en el 2013. La nota promedio que
establece la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdmico (OCDE) para los tres rubros del Programa para la Evaluacion
Internacional de Estudiantes (PISA) son de 494, 501 y 496 para
matematicas, ciencias y comprension lectora respetivamente.

Peru ocupa el dltimo lugar en comprensién lectora, matematica y ciencia.
Evaluacion PISA: el Ranking completo en el que el Pert quedd ultimo.
Recuperado el 25 de Septiembre, de
http://elcomercio.pe/lima/sucesos/evaluacion-pisa-ranking-completo-que-

peru-quedo-ultimo-noticia-1667838

Cuando me desempefiaba como auxiliar de educacién en la Institucion
Educativa Isabel la Catolica de la Victoria observé en los alumnos del
2do grado de primaria un bajo nivel de comprension lectora en el area de
Comunicacion manifestandose que al momento que los nifios leian sus
libros no podian identificar las ideas principales, secundarias y cuando la
docente les preguntaba que habian entendido de la lectura no
contestaban debido a que no comprendian lo que leian
consecuentemente este hecho repercutia en su expresion verbal,

expresion escrita .

Uno de los factores que causan este bajo nivel de comprension lectora
en los nifios era que frecuentemente los nifios confundian
reiteradamente las imagenes y simbolos que les mostraba la docente, y
gue al momento que la docente les preguntaban que entendian
solamente atinaban a callarse o simplemente decian describian otra
situacion que no era consecuente con la imagen lo mismo sucedia con

los mitos y cuentos.



Asimismo cuando la docente contaba cuentos algunos nifios no sabian
analizar los valores trasmitidos por los cuentos y no sabian encausar

dichos cuentos para dominar formas literarias cada vez mas complejas.
Lo mismo pasaba con las lecturas que consideraba la docente como
parte de su clase no cumplia su funcién socializadora ya que al término
de la misma no se entraba a un dialogo entre ellos haciéndoles saber
cémo es 0 como se querria que fuera el mundo real.
1.2 Delimitacion de la investigacion
1.2.1 Delimitacion Social
El personal que participara en el presente estudio estara
conformada por el director, los docentes, los padres de familia 'y los
estudiantes del 2do grado de la I.E.E Isabel la Catdlica del distrito
de La Victoria.
1.2.2 Delimitacién Temporal
El presente trabajo de investigacion se realizara entre los meses de
Junio a Diciembre 2014.

1.2.3 Delimitacién espacial

El presente trabajo de investigacion se llevara a cabo en la LLE.E

Isabel la Catdlica del Distrito de La Victoria.



1.3 Formulacién del Problemas

1.3.1 Problema general

¢En qué medida la literatura infantil se relaciona con el nivel de
comprensién lectora en los alumnos del 2do grado de primaria de
la I.E.E Isabel la Catdlica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013?

1.3.2 Problema especificos

1.3.2.1 ;De qué manera el acceso al imaginario colectivo se
relaciona con el nivel de comprension lectora en los
alumnos del 2do grado de primaria de la I.LE.E Isabel la

Catolica del Distrito de La Victoria. Lima. 20137

1.3.2.2 ¢(CoOmo el aprendizaje de los modelos narrativos vy
poéticos se relacionan con el nivel de comprension lectora
en los alumnos del 2do grado de primaria de la L.E.E

Isabel la Catdlica del Distrito de La Victoria. Lima. 20137

1.3.2.3 ¢En qué medida la socializacion cultural se relaciona con
el nivel de comprensién lectora en los alumnos del 2do
grado de primaria de la |.E.E Isabel la Catdlica del Distrito
de La Victoria. Lima. 20137

1.4 Objetivos de la investigacion

1.4.1 Objetivo general

Determinar si la literatura infantil se relaciona con el nivel de

comprension lectora en los alumnos del 2do grado de primaria de
la I.E.E Isabel la Catodlica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013.



1.4.2 Objetivo especificos

1.4.2.1 Especificar si el acceso al imaginario colectivo se
relaciona con el nivel de comprension lectora en los
alumnos del 2do grado de primaria de la I.LE.E Isabel la
Catélica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013.

1.4.2.2 Establecer si el aprendizaje de los modelos narrativos y
poéticos se relacionan con el nivel de comprension lectora
en los alumnos del 2do grado de primaria de la I.E.E Isabel
la Catolica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013.

1.4.2.3 Determinar si la socializacion cultural se relaciona con el
nivel de comprension lectora en los alumnos del 2do grado
de primaria de la I.E.E Isabel la Catdlica del Distrito de La
Victoria. Lima. 2013.

1.5 Hipdtesis de la Investigacion

1.5.1 Hipétesis general
La literatura infantil se relaciona significativamente con el nivel de
comprension lectora en los alumnos del 2do grado de primaria de
la I.E.E Isabel la Catdlica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013

1.5.2 Hipétesis especifica
1.5.2.1 EI acceso al imaginario colectivo se relaciona

significativamente con el nivel de comprension lectora en

los alumnos del 2do grado de primaria de la |.E.E Isabel la
Catdlica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013



1.5.2.2 El aprendizaje de los modelos narrativos y poeéticos se
relacionan significativamente con el nivel de comprension
lectora en los alumnos del 2do grado de primaria de la
|.LE.E Isabel la Catodlica del Distrito de La Victoria. Lima.
2013

15.2.3 La  socializacién cultural se relaciona
significativamente con el nivel de comprension lectora en
los alumnos del 2do grado de primaria de la I.E.E Isabel la
Catolica del Distrito de La Victoria. Lima. 2013.



1.5.3 Identificacion y clasificacion de variables

Operacionalizacion de variables, definicion conceptual y operacional

Definicion conceptual

Definicién Operacional

; . . . items indices
Variables Dimensiones Indicadores
- Imagenes Las imagenes utilizadas en la literatura infantil | Escala de
son esquemas para entender el mundo y las | medicion:
relaciones con las demas personas.
- Simbolos. Los nifios tienen acceso a cuentos populares | 1) Nunca
VI (imagenes, simbolos) y con este goce pueden | 2)Muy pocas veces
Literétura Acceso al comprender la experiencia cultural, | 3)Algunas veces
Infantil Imaginario incorporando formas nuevas a su dialogo con el | 4)Casi siempre
Colectivo. contexto. 5)Siempre
Es un arte que recrea - Mitos. Considera Ud. que la literatura infantil recrea las
. 9 historias, mitos entre otros y con ello se | Intervalos:
contenidos humanos - . B
rofundos y esenciales: construye nuevos significados que a su vez se MI,nI.mO =1
gmociones afectoé configuran dentro de los colectivo , lo que | Maximo = 75
N y @ genera una ganancia que beneficia a todos. 1) 1-15
primigenios; capacidades 2) 16— 30
talentos que abarcan — - . — -
gercepcioneg - Educacion Literaria. Considera Ud. que la educacion literaria de los | 3) 31 —45
. ' , nifos y nifias debe ser muy variada, tanto si | 4) 46 — 60
sentimientos,  memoria, ensamos en las actividades, narraciones, | 5) 61 -75
fantasia y la exploracion | El Aprendizaje de gdivinanzas entre otros que co;n artimos cor;
de mundos ignotos. los modelos allos ' 9 b
Narrativos y L : . . :
L - Comunicacion En un entorno literariamente estimulante los
Teoricos o IR
humana del niflos progresan mucho mas rapidamente en el | Nunca
entorno. dominio de las diferentes posibilidades de | (20% o Menos)

estructurar una narraciéon o el ritmo de unos




- Desarrollo personal
y literario.

Versos.

Considera Ud. que los modelos narrativos y
tedricas adoptadas responden asi a lo que la
sociedad cree que es comprensible y adecuado
para los intereses de los niflos en los distintos
momentos de su desarrollo personal vy literario.

La Socializacion
Cultural

- Funcién
Socializadora.

- Educar
Socialmente.

- Funcién Educativa.

La literatura infantil habla y reflexiona sobre los
humanos es decir, porque nos permite ver con
los ojos de los demas y desde perspectivas
distintas cOmo pueden sentirse las personas, la
forma en que valoran los sucesos, los recursos
con los que se enfrentan a sus problemas.

Ud. considera que para educar socialmente se
debe de ensefiar a los nifios una literatura
infantil orientada a ensefar la manera de ser
imaginativos, solidarios o civicos.

En la literatura infantil cuando prima la funciéon
didactica (ensefiar a comportarse, ser
obedientes o0 educados), es que los libros se
alejan de la verdadera accion educativa de la
literatura, ya que es muy dificil que ésta pueda
ejercer su influencia desde unas premisas tan
superficiales y explicitas para el lector.

Muy pocas veces
(21 a 40%)

Algunas veces
(41 a 60%),

Casi Siempre
(61 a 80%) y

Siempre
(81 a 100% de las
Veces).
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Definicion conceptual

Definicién Operacional

Variables Dimensiones Indicadores Items Indices
Escala de
- Conocimientos Cuando lees un texto no puedes evitar interpretar medicién:
previos. y cambiar lo que lees de acuerdo con tus | 1) Nunca
conocimientos previos sobre el tema. 2) Muy pocas
Conocimiento nuevo veces
) Busca encontrar significado en lo que lee, | 3) Algunas veces
Comprension utilizando tus conocimientos buscando | 4) Casi siempre
V.D del Lenguaje relacionarlos con la informaciéon nueva que | 5) Siempre
Com rensi.én Lectora de los textos. aporta el texto. Intervalos:
P Minimo =1
Desarrollo de Comprension Activa Cuando lees un texto existe una estrecha | Maximo =75
S . ) prens : relacion entre los conocimientos presentados en | 1) 1-15
significados mediante la | | I | I
adquisicion de las ideas e .t.exto y los conommlentos que posees el cua 2) 16-30
o utilizas para guiar tu lectura y construir una | 3) 31-45
mas importantes de un .
o adecuada representacion de lo lees. 4) 46 —60
texto y a la posibilidad 5) 61 -75
de establecer vinculos . —
entre  éstas otras - Inferir los significados. Cuando en una lectura encuentras palabras | Nunca
: Y desconocidas o que tengan diferentes | (20% o Menos)
ideas adquiridas con A N
. significados tratas de entender el significado de | Muy pocas
anterioridad. S
la palabra relacionandolo con los componentes | veces

Procesos de
Inferencias.

- Conexiones logicas.

- Comprension.

de la oracion a fin de darle la coherencia del
caso.

Cuando lees un texto tratas de encontrar
relaciones entre si en sus proposiciones con la
finalidad de seguir el hilo conductor de su
lectura.

Cuando lees un texto tratas de darle sentido a las
diferentes palabras de la lectura, unes frases vy
completas las partes de la informacion ausente.

(21 a 40%)
Algunas Veces
(41 a 60%),

Casi Siempre
(61 a 80%) y
Siempre

(81 a 100% de
las Veces).

11




Resoluciéon de
Problemas.

- Estrategias de
Razonamiento de
Lectura.

- Estrategias que
implican el uso de
sefales textuales.

- Estrategias que
implican el control de
la comprension.

- Cuando realizas tus lecturas realizas actividades

mentales que consisten en realizar las conexiones
de tus ideas los cuales te permiten solucionar
problemas.

En una lectura consideras necesario el uso de
sefiales textuales, contar con una adecuada
informacion en tu mente (conocimiento previo), para
comprender e identificar el tipo y estructura del
escrito a fin de ser mas facil su comprension y
analisis.

Cuando lees y sientes que tienes dificultades de
comprension tratas de tomar una accion para
procesar nuevamente la informacién y asi localizar
una interpretacion razonable de la lectura.

12




1.6 Disefio de investigacion
El plan o estrategia que se utilizé para la presente investigacion fue el disefio
no experimental de tipo transeccional correlacionales, investigacién que se
realizara sin manipular deliberadamente las variables en estudio,
observando los fenédmenos tal como se dan en el contexto natural, para

posteriormente analizarlos

Hernandez R., Fernandez C. Batista L., (2010). “estos disefios describen
relaciones entre dos o mas categorias, conceptos o variables en un
momento determinado. A veces, Unicamente en términos correlaciénales,

otras en funcion de la relacion causa efecto (causales)” (p.154).

Correlacionales Causales:

Se recolectan datos y se describe relacion

(X3.....Y3)
Tiempo Unico:

El interés es la relacién entre variables. Sea Correlacion:

Xr—e——=>= X1
e X
Xs —> X3

13



1.6.1 Tipo de investigacion

El enfoque de la presente investigacion fue mixto porque implica la
recoleccion y el analisis de datos cuantitativos y cualitativos, asi como
su integracién y discusién conjunta, para realizar inferencias producto

de toda la informacion recabada.

Hernandez R., Ferndndez C. Batista L., (2010). Los métodos mixtos
representan un conjunto de procesos sistematicos, empiricos y
criticos de investigacion e implican la recoleccion y el andlisis de
datos cuantitativos y cualitativos, asi como su integracion y discusion
conjunta, para realizar inferencias producto de toda la informacién
recabada (metainferencias) y lograr un mayor entendimiento del
fendbmeno bajo estudio (Hernandez Sampieri y Mendoza,
2008).(p.546).

El tipo de investigacion fue aplicada, porque busca conocer para
actuar, para construir, para modificar y constituye el primer esfuerzo

para transformar los conocimientos cientificos en tecnologia

Sanchez, H. & Reyes, M. (1998). Es llamada también constructiva o
utilitaria, se caracteriza por su interés en la aplicacion de los
conocimientos tedricos a determinada situacion concreta y las
consecuencias practicas que se ella se deriven. Busca conocer para
hacer, para actuar, para construir, para modificar; le preocupa la
aplicacion inmediata sobre una realidad circunstancial antes que el

desarrollo de un conocimiento de valor universal. (p.13).

El estudio que se realiz6 en la presente investigacion fue un
alcance correlacional debido a que tendréa el propdésito de conocer
la relacion o grado de asociacion que existe entre el Clima
Organizacional y la Satisfaccion Laboral del personal del

Ministerio de Relaciones Exteriores

14



Hernandez R., Ferndndez C. Batista P., (2010). “este tipo de estudio
tiene como finalidad conocer la relacibn o grado de asociacion que
exista entre dos 0 mas conceptos, categorias o variables en un
contexto en particular. Los estudios correlacionales, al evaluar el
grado de asociacion entre dos o mas variables, miden cada una de
ellas (presuntamente relacionadas) y, después cuantifican y analizan
la vinculacibn Tales correlaciones se sustentan en hipoétesis

sometidas a prueba”. (p.81).

1.6.2 Nivel de investigacion

El nivel de la investigacion fue descriptivo porque se describe la
realidad problematica tal y como se presenta en los diversos

estamentos.

Sanchez. (1998). “El nivel descriptivo consiste fundamentalmente en
describir un fendmeno o una situacion mediante el estudio del mismo
en una circunstancia temporal espacial determinada. Son las
investigaciones que tratan de recoger informacion sobre el estado

actual del fenémeno” (p.17).

1.6.3 Método de investigacion

El método que se aplicd en la investigacion es descriptivo, porque
describe las causas, consecuencias, de cada una de las variables

de manera tedrica, tal y como se presenta el fendmeno en estudio.

Sanchez H (1998). “El método descriptivo consiste en describir,
analizar e interpretar sistematicamente un conjunto de hechos
relacionados con otras variables tal como se da en el presente .El
método descriptivo apunta a estudiar el fenémeno en su estado actual

en su forma natural “ (p.33).
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1.7 Poblacién y muestra de la investigacion

1.7.1 Poblacién

La poblacién de estudio estuvo conformada por 25 alumnos y 15
docentes del 2do grado de la |.E.E Isabel la Catélica del distrito de la

Victoria.
1.7.2 Muestra

Se determindé una muestra no probabilistica (por conveniencia) de 25
alumnos y 15 docentes todos pertenecientes al nivel primario
Estudiantes del 2do grado de primaria de la |.E.E Isabel la Catolica del

distrito de la Victoria.

Nivel Primario \% M %
Docentes del 2do grado 5 10 100
Alumnos del 2do grado 13 | 12 100
Total 18 22 100%

1.8 Técnicas e Instrumentos de recoleccién de datos

1.8.1 Técnicas

Se utilizara las siguientes técnicas

Observacion

Se hizo uso de la observacion sistematica que ocurre en la situacion
real investigada, clasificando y consignando los acontecimientos

pertinentes de acuerdo a la teméatica investigada.
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Encuesta

Para aplicar a los docentes y alumnos del 2 grado de primaria de la
|.LE.E Isabel La Catdlica del distrito de la Victoria.

1.8.2 Instrumentos

Para el siguiente estudio se elabor6é el siguiente instrumento, los
cuales nos permitiran recoger la informacion y medir las variables

para efectuar las correlaciones y comparaciones correspondientes.

El cuestionario constituida por 18 items, dirigida a los docentes y
alumnos de la |.E.E Isabel La Catolica del distrito de la Victoria.

1.9 Justificacion e importancia de la investigacion

1.9.1 Justificacion tedrica

El presente trabajo permite abrir nuevas lineas de investigacion
relacionadas con la literatura infantil y el nivel de comprension
lectora en los nifios de 2do grado de primaria y su vinculo con
la educacion, por cuanto se hace necesario descubrir ciertas
relaciones entre las variables indicadas, que pueden ser utiles

para la orientacién del disefio curricular.
1.9.2 Justificacion practica
Los resultados de la investigacion podrian ser utilizados para

mejorar el nivel de comprensién lectora que presenta en la

actualidad segun las evaluaciones realizadas.

17



1.9.3 Justificacién social

El presente trabajo de investigacidbn beneficiara a las
instituciones educativas del nivel primario en mejorar el nivel de
comprensién lectora situacion critica de la educacion en el Peru
, cuyos resultados con ciertas modificaciones a la situacion real
de cada institucion educativa podrian ser utilizados para
mejorar el nivel de comprension lectora en los nifios pudiendo
aplicar otras destrezas para mejorar la literatura infantil todo
esto con la finalidad de contar en la sociedad con alumnos que
sean capaces de adquirir criterios propios, que Se expresen
con claridad y precision en esta era tan globalizada.

1.9.4 Justificacion legal
La presente investigacion se basara en la Ley general de
Educacion N°28044.

1.9.5 Importancia de la Investigacion

Este estudio es de suma importancia porque nos permitira
conocer como literatura infantil y el nivel de comprension
lectora estan relacionados entre si y nos va a brindar
resultados sobre la relacion que existe en literatura infantil y los
motivos por los cuales existen un inadecuado nivel de
comprension lectora a fin de poder usar otras estrategias y
herramientas a fin de optimizar el nivel de comprension lectora
gue es motivo de preocupacion de docentes y padres de familia

de todo la instituciéon Educativa.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

Revisamos material de estudio orientado al problema de la investigacion

ubicamos lo siguiente

A. Estudios Previos
» La universidad de Murcia y el Instituto de Salud Laboral de la Region
de Murcia realizaron una investigacion sobre Literatura infantil y
universidad: un estudio descriptivo sobre la formacién inicial del
profesorado de Grado en Educacion Primaria, participando en la
formulacion del estudio Mari Cruz Palomares Marin el 2014, donde

concluyo:

Comenzamos esta investigacion con una pregunta que es preciso
recordar: ¢qué formacién tedrico-practica reciben los estudiantes de
Grado en Educacién Primaria sobre Literatura Infantil y Juvenil, en

su papel como mediadores de la promocion de la lectura?

Asi, tras esta investigacion llegamos a unos resultados que nos
hacen concluir que la formacion tedérico-practica, tanto dentro como

fuera de las aulas, presenta cuestiones que deben ser mejoradas. La
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presencia de la Literatura Infantil y Juvenil en el plan de estudios de
la Universidad de Murcia no estd clara, y tampoco explicitada,
relegando, segun los datos obtenidos, el estudio de la literatura a un
segundo plano, y situando por delante cuestiones relacionadas con
el estudio de la lengua. En los alumnos de la Universidad de Castilla-
La Mancha la formacion tedrica en este aspecto si parece suficiente,
pero presenta lagunas en su formacién

practica. A estos datos se une que las experiencias practicas con las
gue cuentan el total de alumnos, resultan insuficientes para
garantizar unas buenas practicas de animacién a la lectura y la
mayoria de las halladas se centran en el uso funcional/instrumental
de la Literatura Infantil. Se pierde asi el amplio espectro de
posibilidades que ofrece el trabajo con estos textos, sobre todo en el
desarrollo de habitos lectores para un futuro, y las mejoras en la
comprension lectora; sin olvidar tampoco su importancia para el
desarrollo global y cognitivo del nifio en sus primeros afios como
escolar (Cerrillo, 2005).

Como hemos podido comprobar, las consideraciones sobre la
Literatura

Infantil y su importancia en la educacion del nifio son elevadas, y a
pesar de tener ciertas nociones en cuanto a conocimientos tedricos
sobre esta materia y su posterior aplicaciéon en el aula, apreciamos
un desequilibrio entre esta teoria y una practica que cuando no es
insuficiente, no termina de responder a los presupuestos que

sustentan un uso eficiente de los textos infantiles.

A la luz de los resultados de dicho andlisis, no podemos decir que
las respuestas que ofrecemos sean absolutas, y ni mucho menos
generalizables, pero si nos permiten una primera aproximacion al
tema que aqui nos interesa: la formacién de los maestros en LIJ. En
este caso, el grupo de participantes requeridos se selecciond en

funcibn de wunas caracteristicas muy concretas, limitando la
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investigacion a un ndamero de alumnos reducido. Por este motivo,
dificilmente podemos afirmar que los resultados, interpretacion y
conclusiones extraidas a partir de estos datos respondan a todo el
conjunto de alumnos de la titulacion de Grado en Educacion

Primaria.

Ya desde la primera pagina, empezamos este estudio mencionando
los cambios producidos en la forma de afrontar el estudio de la
literatura y de las préacticas que se asocian al hecho lector, para
concretar poco a poco nuestro problema y dar la palabra a este
grupo de voces anénimas. Ahora alumnos, pero maestros en un
futuro, que opinaron sobre la formacion recibida y los conocimientos
aprendidos en su paso por la universidad. Las respuestas a estas
preguntas dejan un espacio abierto

a la reflexion, a las posibles propuestas de mejora y a la deteccion
de nuevas vias de actuacion y de investigacion, sobre una tematica
gue apenas ha sido abordada en estudios empiricos previos, y que
nos presenta un marco referencial sobre el estado actual de la
cuestion que nos puede servir de base sobre la que construir nuevos

proyectos.

Realizando un andlisis global de todo el estudio, encontramos una
serie de cuestiones que necesitan ser mejoradas en préximos
trabajos, bien por presentar dificultades durante la consecucion de
esta investigacion, o bien por no haber ofrecido la respuesta
esperada. En especial, hemos comprobado que el uso exclusivo de
un cuestionario no ha ofrecido toda la informacion que queriamos
obtener, por lo que resulta necesario utilizar otras fuentes de datos
para triangular la informacion, basadas en la complementariedad de
métodos. De igual manera, consideramos que

no solo resulta conveniente enriquecer estos resultados con lo que
nos aporten otros instrumentos de investigacion, sino también con la

opinién de otros participantes.
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Asimismo, queda pendiente profundizar en el andlisis descriptivo
realizado, aplicando técnicas estadisticas de caracter inferencial que
nos permitan realizar comparaciones y ver si los resultados de unas
y otras facultades son significativos entre si.

Por ultimo, hemos de sefialar que tras los resultados de esta
investigacion, planteamos también la consecucion de una serie de
mejoras en la formacion universitaria que parten de otorgar una
mayor presencia a la Literatura Infantil y a las estrategias didacticas
asociadas a esta desde los propios planes de estudio, o concienciar
a los propios docentes de su importancia en el desarrollo integro del
nifo. Cerrillo y Yubero (2007, p. 2) hace ya afos expresaban su
deseo de que “en las préoximas reformas de los planes de estudio de
esas carreras pudieran incluir los créditos necesarios que

subsanaran estas carencias formativas”.

Es dificil, cuando no imposible, ensefiar lo que no se sabe, lo que
uno no se ha parado a reflexionar. Desde aqui somos conscientes
de que la formacién universitaria no tiene por qué ser garantia de un
buen futuro profesional, de que un buen plan de estudios no augura
una buena docencia, pero si desde esta misma base formativa no se
dan unos recursos minimos, tanto teéricos como practicos, sobre
uno de los aspectos que mas puede aportar al desarrollo integro del
individuo, estaremos cerrando puertas, no solo a los adultos que se
estan formando, sino también a aquellos que en un futuro seran sus

alumnos.

El departamento de la universidad de Chile elabor6 un estudio sobre
el comportamiento lector a nivel nacional, informe final de Diciembre

del 2011, donde concluyeron lo siguiente:

Con respecto a las variables sociodemogréficas que se relacionan
con puntaje en la prueba de comprensién lectora se observa que el

ingreso per capita de los hogares, los afios de educacion y la
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educacion de las madres y padres, estos Ultimos solo disponibles
para los mayores de 15 afios, se relacionan con el puntaje final de la
prueba. Estas variables presentan una relacion positiva, es decir a
mayor ingreso per cépita, afios de educacion y nivel educacional de
la madre y del padre se encuentran mayores puntajes en la prueba
en promedio. Esto sigue el estudio de Green y Riddel (2007),
evidenciando la relacion de la educacién de los padres, y de un
namero de estudios recientes que han documentado importantes
brechas entre familias, segun ingresos y capacidad cognitiva o logro

(Carneiro y Heckman 2002).

Luego, con respecto a la relacion de preguntas de la encuesta con el
resultado obtenido en la prueba de comprensién de lectura los
resultados son esperables. Variables de habitos tales como leer
libros en formato impreso presentan una relacion positiva con el
resultado; por ende, se debe profundizar en los mecanismos de
transferencia que podrian existir, y que podrian ser fuente para
politicas publicas. Las actitudes familiares en torno a la lectura,
como si lo estimulaban a leer y quiénes, también presentan una

relacion positiva.

La motivacion también posee una relacion significativa con puntaje
final en la prueba. En este apartado, se ha vinculado la motivacion
de la lectura, para qué y en qué contextos se lee, con los propdsitos
de la lectura. Como ha quedado documentado previamente en este
informe, existe una estrecha relacion entre las estructuras textuales
y los propésitos de lectura, de ahi que la formacién y el desarrollo
lector exigen el manejo de diversos tipos textuales. Teniendo en
cuenta esto, se comprende que los menores de 15 afios que han
declarado ser estimulados a leer libros fuera del contexto escolar
presenten mejores resultados, ya que es posible presumir, al menos,
gue sus propositos de lectura se han ampliado. En contraste a esto,

los mayores de 15 afios que declaran leer solo por ocio tienen un
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rendimiento menor, en tanto, sus contextos y objetivos se ven
ciertamente limitados. En efecto, el propdsito guia nuestra lectura y
nos obliga a emplear estrategias especificas segun los alcances de
nuestros fines. El puntaje de la prueba también presenta diferencias
significativas para aquellos que declaran haber sido motivados

cuando nifios a leer libros que no fueran del colegio.

La tenencia y adquisicion tomadas a partir de, por ejemplo, la
preguntas Cuando usted era nifio, ¢habia libros en su hogar?; v,
finalmente, en el item de Auto-percepcién, donde se utiliz6 Se
declara lector muy frecuente y declara entender mas del 50% de lo
gue lee, presentan relaciones significativas y positivas con el
puntaje, vinculando a aquellos que presentan una mejor percepcion
de sus habilidades lectoras, con mayores habilidades lectoras. Para
la primera de estas preguntas, el mecanismo de transmision entre
frecuencia y habilidad medida hace referencia a la practica de la
misma, es decir, bajo la teoria de learning by doing, estos lectores
potenciarian mas sus habilidades. Es conveniente no perder de vista
gue en el desarrollo de las habilidades de comprension lectora tiene
una importancia decisiva la practica: el lector lograra automatizar las
habilidades propias del nivel superficial de la lectura (reconocimiento
de palabras y acceso léxico), liberando recursos cognitivos que
podra emplear en el trabajo de construccion del significado en textos
de creciente complejidad. En el segundo caso, la adecuada
percepcion de nuestras competencias lectoras potencia nuestro
desempefio como lectores: el lector es capaz de auto-regular sus
recursos cognitivos y utilizarlos de forma inteligente de acuerdo con

Sus propositos.

La autopercepcion de habilidades y del perfil lector indican que los
individuos identifican en promedio sus habilidades lectoras, y
reconocen su perfil lector acorde al rendimiento posterior. Esto

entrega consistencia a la prueba de comprension lectora, y plantea
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una linea de investigacion para modificar habitos, siendo los mismos

individuos quienes reconocen posee leer con baja frecuencia.

B. Trabajos Nacionales:

Quispe, | & Tapia, E. (2012). Influencia del Programa “Lectura es
Vida” en el Desarrollo de la Comprensiéon Lectora de los Nifos y
Nifias del Quinto Grado de la Institucién Educativa N°72596 Cesar
Vallejo Putina-Puno 2011. Universidad Cesar Vallejo Huancané-
Puno-Perl. Requisito para Obtener el Grado de Magister en
Educacion con Mencion en Administracion de la Educacion.

Universidad Cesar Vallejo Huancané-Puno-Perd.

Entre las principales conclusiones tenemos las siguientes:

1. Todas las dimensiones de la comprension lectora de los niveles
literal, inferencial y criterial fueron afectadas en forma significativa en
la mejora de la comprension lectora en el area de comunicacion.

2. Asi mismo los resultados obtenidos con la aplicacion del programa
“Lectura es vida”, coinciden con las investigaciones planteadas en
los antecedentes de la presente, concluyendo que el nivel de
comprension lectora en el area de comunicacion, mejora
significativamente teniendo docentes comprometidos Yy bien
formados proponiendo situaciones significativas para el aprendizaje
en los nifos y nifas del 5to “C” de la IEP N° 72596 “Cesar Vallejo”
Putina-Puno-2012.

3. Con la investigacién, se plantea que el éxito de un aprendizaje
significativo, depende de un estilo de ensefianza significativo, donde
el docente se constituya en un colaborador, creador, motivador, y
organizador de situaciones de aprendizaje, y a la vez promotor de la

meta cognicion.
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Ruiz, V. & Ruiz T. (2009). La Dramatizacion de Ecofédbulas y la
Comprensién Lectora Inferencial en Escolares del Cuarto Grado de
Educacion Primaria de la Institucion Educativa N°30211 de Safios
Grande — ElI Tambo. Tesis Para Optar el Titulo Profesional de
Licenciada en Pedagogia y Humanidades, Especialidad: Educacién

Primaria. Universidad Nacional del Centro del Pera, Huancayo-Peru.

Entre las principales conclusiones tenemos las siguientes:

1. Aplicando la estrategia de la dramatizacién de ecofdbulas se logré
eficazmente la comprension lectora a nivel inferencial en escolares
del Cuarto Grado “B” de Educacion Primaria del Institucion Educativa
N° 30211 Safios Grande-El Tambo, a un nivel 95% de confiabilidad
con margen de error del 55, porque comprendio e involucré a los
escolares en el trabajo cooperativo a cumplir con los procedimientos
de la estrategia de la dramatizacion: lectura analitica, ejecucion del
método de la dramatizacion, construccion del guion, memorizar el
guion y dramatizar.

2. La estrategia de la dramatizacion de ecofabulas demostro eficacia en
la comprensién lectora a nivel inferencial porque en la prueba de
salida el grupo de estudio obtuvo un incremento significativo respecto

de la prueba de entrada.

Baltazar, C. (2007). Comprensién lectora y rendimiento académico
en los alumnos de la especialidad de educacién primaria de la
facultad de pedagogia y humanidades de la Universidad del Centro
del Peru. Para optar el grado académico de Magister en Educacién
con mencion en problemas de aprendizaje. Universidad del centro

del Peru, Huancayo.

Entre las principales conclusiones tenemos las siguientes:
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1. La comprension lectora si se relaciona con el rendimiento académico
de los alumnos de la especialidad de Educacion Primaria puesto que
se encentran segun el test de Violencia Tapia en el nivel MEDIO con
un 86.95%.

2. Si existe correlacion positiva moderada a un nivel de significancia de
95% entre la comprensién lectora y el rendimiento académico de los
estudiantes de la Facultad de Pedagogia y Humanidades, en la
Especialidad de Educacion Primaria de la Universidad Nacional del

centro del Perd.

Cubas, A. (2007). Actitudes Hacia la Lectura y Niveles de
Aprendizaje en Estudiantes de Sexto Grado de Primaria. Tesis para
obtener el Titulo de Licenciada en Psicologia con Mencion en
Psicologia Educacional. Pontificia Universidad Catolica del Perda,

Lima, Perd.

Entre la principal conclusion tenemos la siguiente:

Se puede afirmar que los nifios y nifias de la muestra estudiada
presentan una actitud favorable o positiva hacia la lectura, y su
rendimiento en lo cognitivo no guarda relacion con ésta. Ellos consideran
a la lectura un elemento importante ya que es una forma de aprender.
Sin embargo, a un gran porcentaje le aburre leer y cree que no es
necesario hacerlo, razén por la cual alin no le prestan toda la dedicacién

gue merece y no se comprometen con el desarrollo de la misma.
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C. Trabajo Internacional

Ramirez, Y; Navarrete, & Norma. (2008). La Literatura Infantil y su
Influencia en el Desarrollo Psicosocial en los Nifios y Niflas de 6
Afios de los Centros Escolares de Educacion Parvularia del Distrito
12-08 de la Ciudad de San Miguel. Tesis de Graduacion para Optar
al Titulo de Licenciatura en Ciencias de la Educacidon. Universidad
de Oriente, San Miguel, El Salvador.

Entre las principales conclusiones tenemos las siguientes:

1. Los resultados obtenidos reflejan que los docentes leen cuentos a
los nifios/as y los seleccionan de acuerdo a las necesidades e
intereses.

2. El tipo de cuentos mas utilizado por los docentes son los infantiles,
olvidando que existe otros tipos de cuentos como los fantasticos,
maravillosos, realistas entre otros, ya que la repeticion de los
mismos cuentos lleva a perder la motivacion.

3. Para alcanzar el éxito total en la lectura de cuentos, no basta solo
con acompafarlos de gestos y ademanes, son indispensables los
cambios de voz realizados por el docente para despertar la
motivacion y recepcién del contenido por parte de los nifios/as.

4. Los cuentos facilitan los procesos de atencion, percepcion y
memoria en los nifios/as, ya que les permite que sigan la secuencia,
observen ilustraciones e identifiquen los personajes y dar sus
opiniones en el desarrollo de la lectura o al finalizar la lectura.

5. Los cuentos son utiles para fomentar valores fundamentales como el
respeto, la cooperacion y para promover el acercamiento y
comunicacion entre los nifios/as y asi contribuir en su formacién
integral.

6. Los cuentos facilitan los procesos de comunicacion entre los

nifos/as porque los motiva a comentar entre ellos el papel de los
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personajes, hablar de su personaje favorito o inventar juegos donde

asumen los roles que mas les agradaron en el cuento.

Caballero, R. (2008). La Literatura Infantil y su influencia en el
Desarrollo Afectivo en los Nifios de Poblaciones Vulnerables
Escolarizados en Quinto Grado Educacién Basica Primaria. Tesis
de la Maestria en Educacion con Enfasis en Didéactica de la Lecto
escfritura en la Infancia. Universidad de Antioquia, Medellin,

Colombia.

Entre las principales conclusiones tenemos:

1. EIl disefio e implementacion de programas dedicados a fomentar la
inplementacion de literatura infantil se centran en una intervencion
didactica para mejorar el lazo afectivo de los nifios hacia las
personas de su entorno,es una estrategia que adoptada por los
docentes permite que a los estudiantes desarrollarse,
desemvolviendose tanto en el aula como fuera de ella.

2. Es factible poder desarrollarse desde la escuela primaria, si se
instaura en ésta una didactica que brinde a los escolares la
posibilidad de interactuar desde edades tempranas con textos que
sean del agrado de los mismos nifios.

3. Al disefar instrumentos para evaluar el campo afectivo en los nifios,
se debe tener en cuenta la adecuada seleccion del o los textos, ya
gue debe ser dirigida para una edad especifica

4. La propuesta de intervencion llevada a cabo con el grupo de 5° de
basica primaria de la Institucion Educativa Granjas Infantiles permitio
el desarrollo de procesos tanto afectivos como metacognitivos, lo

cual favorecio el interés por este tipo de literaturas infantiles,
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Sanchez, V. (2008). Estrategias Metodolégicas para el
fortalecimiento de valores, en nifios y nifias de 4 a 5 afios
mediante la Literatura Infantil en Centros Educativos del sector Sur
Quito. Tesis de grado para la obtencién del titulo profesional de
licenciado en educacién Parvularia. Para optar al Titulo profesional
de Licenciatura en Educacién Parvularia. Universidad Tecnoldgica
Equinoccial. Quito.

Entre las principales conclusiones tenemos las siguientes:

1. La literatura infantil permite a los niflos/as disfrutar de la belleza que
tienen sus historias, adquiriendo de ellos comportamientos
significativos.

2. El mal uso del desarrollo tecnologico hace que hijos/as dediquen la
mayor cantidad de tiempo a su utilizacién, negando la posibilidad de
compartir, y dialogar en familia.

3. La literatura infantil es un recurso que favorece a la formacion
integral de la personalidad del nifio/a, pues uno de sus propdsitos es
transmitir valores que lo enriquezcan como ser humano.

4. La literatura infantil debe ser clara, sencilla, que produzca en los

nifos/as goce estético y deleite espiritual.

Martinez, M. (2009). Estrategias y actividades de lectura para el
desarrollo de la comprension lectora en los alumnos de segundo
grado de la escuela primaria Benito Juarez. Tesis para obtener el
grado de maestria en docencia en Educacién Superior. Universidad

Tangamanga Plantel Huasteca. México.

Entre las principales conclusiones tenemos las siguientes:

1. La lectura es un aspecto basico dentro del desarrollo integral de los

seres humanos ya que es un medio de comunicacion y conocimiento
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de gran importancia, leer no es solo descifrar es reflexionar, analizar
la informacion que se presenta, comprenderla y utilizarla en el
contexto dentro de las diversas situaciones que en él se presentan.

2. La comprensibn es un proceso que se logra a partir de la
interrelacion de los conocimientos que posee el lector- alumno con
los expresados en el texto, poniendo en juego todas las habilidades
para formar una representacion de las ideas plasmadas y reconocer
su sentido, y se debe ir encauzando para que logre el desarrollo de
las habilidades necesarias para interpretar la intencionalidad de un
texto de cualquier indole.

2.2 Bases tedricas

2.2.1 Literatura Infantil

2.2.1.1 La evolucién histérica de la literatura infantil y juvenil

La existencia de una literatura especificamente
destinada al publico infantil y adolescente es un fendmeno
propio del mundo moderno. Surge en el siglo XVIIl y se
halla ain en fase de expansiéon en la época actual. Es en
las ultimas décadas de nuestro siglo, por ejemplo, cuando

se han creado los libros para bebés o la novela juvenil.

La literatura de tradicién oral

La literatura de tradicion oral comprende un amplio
conjunto de producciones poéticas, didacticas o narrativas
gue han estado transmitiéndose oralmente a través de los
siglos hasta fijarse, en parte y en distintos momentos

historicos, por escrito.
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Algunas de las caracteristicas de esta literatura son su
destinaciéon a un publico popular, no especificamente
infantil, la existencia de mdltiples variaciones de un mismo
tipo de texto y su enorme interrelacion textual, fruto de una

forma de transmisién apoyada en el recuerdo del emisor.

El interés por su recopilacién y estudio se desarrollé en
el siglo XIX como consecuencia de distintos fendmenos,
entre los que destacan, por una parte, el cambio social
derivado de la industrializacion y los inicios de la
alfabetizacibn masiva, cambios que condenaban a la
desaparicion de la forma habitual de traspaso oral e
hicieron nacer el deseo de fijar los textos para poder
preservar su conservacion. Por otra parte, cabe sefalar el
interés del romanticismo por la cultura popular como
expresion del "alma del pueblo” en el momento de
establecerse las distintas culturas nacionales europeas, lo
cual dio impulso a los estudios folkléricos o de cultura

popular de cada pais.

Los estudios sobre este tipo de literatura se han
realizado desde muchas perspectivas distintas y para
responder a preguntas de naturaleza muy alejada. La gran
semejanza de los elementos de los cuentos entre si y con
otras formas de la literatura oral dio lugar muy pronto a
estudios comparativos e intentos de clasificacion entre sus
variantes, tanto dentro de la misma cultura, como entre

culturas muy alejadas.

Esta misma semejanza provocé en seguida la curio-
sidad sobre su origen y sobre la funciébn social que
deberian haber cumplido a lo largo de los tiempos. Mas

modernamente, la psicologia se interes6 por la
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representacion psiquica que podian encarnar estas obras,
dada la permanente aficion a ellas por parte de todas las
culturas. Y, finalmente, los estudios sobre el relato y la
narraciéon hallaron en ellos una fuente inestimable sobre las
caracteristicas esenciales del relato literario como forma
humana de expresion.

En el campo que nos interesa aqui, cabe destacar que los
cuentos populares son las producciones literarias que
mas han influido en la formacion de la literatura infantil. En
primer lugar, porque una parte de esos cuentos ha pasado
a considerarse literatura dirigida a la infancia y pervive
exclusivamente bajo esa forma. En segundo lugar, porque
los autores de literatura infanti han hecho un uso

abundantisimo de los elementos propios de estos relatos.

La clasificacion de los cuentos populares segun sus
caracteristicas ha sido objeto de largos debates, ya que se
encuentran inextricablemente ligados a otras formas
literarias como los mitos y las leyendas y se diferencian de

ellos, sobre todo, por la funcién social que cumplian.

Una de las clasificaciones mas completas, realizada por

Thompson (1955-58), los divide en los siguientes tipos:

1. El cuento de hadas o cuento maravilloso. Se refiere
a un relato con elementos fantasticos, situado en un
mundo irreal (0 por lo menos sin localizacion
determinada), de origen anénimo y transmision oral, en
el que acostumbran a aparecer personajes con poderes
especiales, tales como hadas, ogros, brujas, duendes,
etc. Se situarian aqui, por ejemplo, los cuentos
recopilados por los hermanos Grimm o por el ruso

Afanasiev.
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La novella, palabra italiana que designa un relato que
transcurre en un mundo real y definido y que se asimila
a las formas literarias empleadas en el Panchatranta
hindl o en los cuentos populares arabes y orientales de
Las mil y una noches.

Los cuentos heroicos, caracterizados por ligar los
mismos tipos anteriores de acontecimientos o acciones
a un héroe determinado, ya sea historico o imaginario,
y organizados a menudo en forma de ciclos.

Las leyendas. Son relatos extraordinarios que se
cuentan como sucedidos en un lugar concreto y se
vinculan, pues, con un lugar, edificio o accidente
geografico. Pueden ser de tipo realista, maravilloso
(como la construccion de un puente por parte del
diablo) o religioso.

El cuento etiolégico. Intenta explicar el origen o
caracteristicas de algo: la aparicion de la poblacion
humana, la forma de un animal, etc.

El mito. Es un concepto usado en sentidos amplios y
variados. Aqui se refiere a un relato que sucede en un
mundo anterior al actual y, aunque pueda parecerse al
cuento heroico o etiolégico, afiade siempre un
significado religioso.

Los cuentos de animales. Son relatos que narran la
astucia o estupidez de un animal, a menudo en relacion
con su necesidad de saciar el hambre, con animo de
divertir. Por ejemplo, las aventuras de los zorros, tan
comunes en la narrativa medieval y que dieron lugar al
Roman de Renard.

La fabula. Con alguna excepcion (como la de la
lechera) es un cuento de animales que tiene un

propoésito de educacién moral, a menudo explicito.
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10. El chiste o facecia. Es un relato muy corto, cémico,

obsceno o absurdo.

Cuando se habla de cuentos populares en relacién con
la literatura infantil, normalmente se esta aludiendo a tres
tipos de cuentos: los cuentos maravillosos, los de
animales y los que Rodriguez Almoddvar (1989) denomina
"cuentos de costumbres" para referirse a relatos
protagonizados por humanos, en los que pueden
apreciarse temas y peripecias propios de las sociedades
agrarias, lo cuales remite a un tiempo mas moderno que el

propio de los cuentos maravillosos.

Desde un punto de vista formal, los cuentos populares
mantienen una estructura narrativa simple y formulas de
apertura y cierre, como los habitules " érace que se era" o

"colorin colorado, este cuento se ha acabado".

Los estudios sobre la forma de los cuentos populares que
han tenido una mayor aceptacion y trascendencia han sido
los del ruso Vladimir Propp (1928), quien definié los
cuentos maravillosos como aquellos que estan

configurados por los siguientes elementos:

1. Son relatos construidos por la sucesiéon de una serie de
funciones.

2. Las funciones son series de elementos constantes y
pueden establecerse en un namero de 31. Rodriguez
Almodovar ha propuesto reducirlas a las nueve
siguientes, dada la frecuencia de unas y otras en los

cuentos maravillosos espafioles:

e Carencia o problema inicial (hambre, falta de

descendencia, etc.).
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Convocatoria (el rey dicta un bando para casar,

desencantar, etc., a su hija).

* Viaje de ida (del héroe hacia la aventura).

* Muestra de generosidad (del héroe hacia un animal
0 personaje en apuros).

* Donacion del objeto magico (como recompensa de
la accion anterior).

* Combate (entre el héroe y el agresor).

* Pruebas (a las que es sometido el héroe, quien las
supera gracias al objeto magico).

* Viaje de vuelta (del héroe una vez obtenido el éxito,
aunqgue puede ser perseguido y suplantado).

* Reconocimiento del héroe (a través de una nueva
tarea que desenmascara al falso héroe).

No aparecen todas las funciones en todos los cuentos,

pero cuando lo hacen, siguen siempre un orden

determinado.

Los personajes que realizan estas funciones

responden a siete tipos: el héroe, el agresor, el

donante del objeto magico, el auxiliar, la princesa (que

el héroe recibe como premio final), el rey o mandatario

y el falso héroe (que pretende sustituir al héroe

atribuyéndose su éxito).

De la literatura folkldrica a la literatura infantil escrita

La relacion entre los cuentos populares y la literatura

infantil puede ejemplificarse a través de la evolucion del

cuento de Caperucita Roja.

La primera version escrita de este cuento se halla en las

Histoires, o contes du temps passé, avex des Moralitéz.

Contes de mamere Loye, obra publicada en la Francia de
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Luis XVI por el cortesano Charles Perrault en 1697.
Perrault realiz6 su version a partir de las narraciones orales
del cuento, pero cuando, en los siglos XIX y XX, los
folkloristas recogieron las versiones populares que
persistian en Francia, hallaron elementos muy distintos a

los del cuento escrito por Perrault.

En muchas de las narraciones populares, por ejemplo,
se amplifica el elemento de devoracién que supone la
esencia del cuento. Asi, antes de comerse él mismo a la
nifa, el lobo le ofrece la carne de la abuela como comida y
la sangre vertida en una botella, como bebida. Caperucita
los come y una voz (un gato, etc.) le advierte de la
transgresion cometida. Por otra parte, la insistencia en el
temor a ser devorado y el final tragico de algunos de estos
cuentos hizo que algunos folkloristas lo clasificaran entre
los "cuentos admonitorios” o cuentos destinados a advertir

al receptor.

En este sentido resulta revelador que Perrault espe-
cifique, en una anotacion al margen de su escrito, que el
narrador debe alzar la voz en forma terrorifica al formular la
altima respuesta del lobo. Lamentablemente, la informacion
que revelaria la tradicional puesta en escena de los
cuentos es un aspecto casi totalmente perdido en las

recopilaciones folkloricas.

Otros elementos comunes a las distintas versiones
populares son la falta de mencién de una caperuza roja en
la vestimenta de la nifia, la formulacion de una disyuntiva
entre los caminos a tomar como "el camino de las agujas o
de los alfileres”, la descripcion de una accion progresiva de

irse desprendiendo la nifia de sus vestidos e irlos arrojando
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al fuego por indicacion del lobo, puesto que "nunca mas los
necesitaras" y el hecho de que la nifia escape al peligro de
ser devorada a través de una artimafia como la de pedir
permiso al lobo para ir a satisfacer una necesidad urgente.
En estos casos, el lobo le sugiere que lo haga en la misma
cama, pero finalmente la deja salir atdndola a una cuerda.

Caperucita ata la cuerda a un arbol y escapa.

Marc Soriano ha sido uno de los autores mas
importantes en el estudio de los cuentos populares desde
una perspectiva socio histdrica que contempla los cuentos
como el reflejo de la mentalidad de una época historica
determinada. Al analizar las versiones populares de
Caperucita Roja desde este punto de vista, Soriano insistio
en que esta ficcion responde al hambre y a la dureza de
las condiciones de vida de los campesinos hasta el siglo
XVII, al peligro real que suponia la existencia de los lobos
en los grandes bosques europeos y a la complacencia de
los receptores populares por el triunfo del débil frente al

poderoso, en los casos en que la nifia engafia al lobo.

En estas ultimas versiones, la moral del cuento no seria
otra que la de sefialar la necesidad de la astucia para
sobrevivir en el mundo, astucia bien aprendida por la nifia
gue pasa de un estado inicial de inocencia a la adopcion

de una ingenuidad fingida para poder escapar.

De todas estas discrepancias entre las versiones
populares y el cuento de Perrault se desprende que las
caracteristicas folkldricas de los cuentos fueron vulneradas,
tan pronto como fueron fijadas por la escritura. El interés

aristocratico por lo popular en la Francia del siglo XVII
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permitid que Perrault tomara directamente de la tradicion

oral al menos seis de los ocho cuentos de su libro.

Pero, al mismo tiempo, los cuentos fueron literaturizados
y dirigidos a las muchachas de la corte de Versalles, un
publico bien distinto del que habia sido habitual hasta
entonces. Los cambios introducidos se dirigieron, en primer
lugar, a censurar los aspectos del cuento menos
convenientes pata la nueva audiencia, aspectos como el
canibalismo, el striptease realizado por Caperucita antes de
meterse en la cama o la escatologia; en segundo lugar, se
procedié6 a aumentar el realismo y la coherencia de la
narracion en detrimento de los elementos maravillosos y
absurdos, tales como la disyuntiva entre los caminos de
agujas y alfileres; y, en tercer lugar, y muy especialmente,

se introdujo la moraleja de la historia:

Vemos aqui que los adolescentes

y mas las jovencitas elegantes,
bien hechas y bonitas, hacen mal

en oir a ciertas gentes, y que no
hay que extrafiarse dela broma

de que atantas el lobo se las coma.
Digo el lobo, porque estos animales
no todos son iguales:

los hay con un caracter excelente

y humor afable, dulce y complaciente,
que sin ruido, sin hiel ni irritacion
persiguen a las jovenes Doncellas,
llegando detras de ellas

a la casa y hasta la habitacion.

¢, Quién ignora que Lobos tan melosos

son los mas peligrosos?
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Estos cambios resultan muy significativos, tanto para la
historia de la literatura infantil, como para explicar la
construccion del mito de Caperucita Roja como referente
colectivo. Respecto de la literatura infantl, porque
ajustaron el cuento a una de las constantes de la literatura
dirigida a los nifios: la necesidad de cumplir una funcién
educativa y de no traspasar los limites de lo conveniente.
Respecto de la construccién del mito ponqué impuso, de
forma explicita en la moraleja afiadida al final, el tema de la
violacién como nucleo del cuento, de manera que el temor
a ser devorado de las versiones populares y la utilizacion
simbolica tradicional de la figura del lobo como simbolo de
la muerte fueron sustituidos por el temor a la pérdida de la

honra.

La Caperucita de Perrault adoptd, asi, las
caracteristicas de un cuento moral. El mensaje se dirige a
revelar a las jovencitas como funcionan las reglas sociales
del control de la sexualidad, ya que ellas "no saben lo
peligroso que es detenerse a escuchar a un lobo", ese lobo
que puede seguirlas "hasta la habitacion”™ como les
recuerda Perrault. Se construye, pues, un cuento sobre la
seduccion y la responsabilidad moral, en el que el lobo
actua como tentador de los placeres frente a la necesidad

de represion.

La version literaria de la Caperucita Roja de Perrault se
hizo enormemente conocida, especialmente a partir de su
publicacion en la "Bibliothéque Bleue", los primitivos libros
de bolsillo franceses que eran leidos en voz alta en las
largas veladas populares. Los que lo habian oido, lo
contaban nuevamente de forma oral, de manera que el

cuento retornaba a su forma de transmisién anterior, ahora
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a partir de la forma fijada por Perrault. Este fendmeno,
constatado por las recopilaciones folkléricas de siglos
posteriores, revela sin duda la enorme complejidad de las
relaciones entre la literatura oral y escrita y los problemas
inherentes a la recopilacion folklérica.

El tema resulta especialmente candente al abordar la
segunda version de Caperucita Roja que ha completado la
creacion del referente colectivo: la fijada por Jacob y
Wilheim Grimm en Kinder-und Hausmarchen en 1812-15.
Efectivamente, la version de Perrault y la de los hermanos
Grimm se asemejan en general de tal modo que no hay
duda de que se refieren al mismo cuento. A partir de los
estudios realizados, parece bastante plausible que
Caperucita Roja llegara a Alemania llevada por los
hugonotes que huian de las persecuciones religiosas
francesas. A partir de entonces, varios cuentos literarios de
Perrault circularon como supuestos relatos orales
alemanes, cosa que advirtieron los Grimm al suprimirlos en

la segunda edicién de su obra.

Sin embargo, Caperucita Roja se mantuvo en la obra, ya
gue se le habian afiadido las secuencias finales de otros
cuentos y habia conseguido una apariencia "folklérica y
teutona” como dice Soriano (1975). De Los siete
cabritillos y el lobo se habia tomado la secuencia final en
la que el lobo es castigado y muerto por un cazador con la

colocacién de piedras en su vientre.

De Los tres cerditos y el lobo procedia una nueva
secuencia narrativa en la que la abuela y Caperucita se
libran de un segundo lobo haciéndole caer desde el tejado

a una artesa llena de agua. En 1819 los Grimm publicaron
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una nueva edicion de sus cuentos dirigiéndola
explicitamente a los nifios e introduciendo cambios de
adecuacion al destinatario en el material recogido. Aparte
del final y de algunas diferencias de detalle, cabe resaltar
la supresion de los desnudos (el lobo se coloca los
vestidos de la abuela y no pide a Caperucita que se
desvista) y la advertencia explicita de la madre a la nifia
sobre los peligros del bosque, lo cual cambia el sentido de

la moraleja y permite un propdésito final de enmienda:

Caperucita Roja pensoé: "Ya no te volveras a desviar del
camino si tu madre te lo ha prohibido”.

El cuento continug, pues, bajo una forma explicitamente
aleccionadora, aunque el tema sexual dejara de estar en
primer plano. Caperucita Roja se habia alejado de las
formas populares para convertirse en un cuento
definitivamente infantil, con un final feliz y un mensaje

educativo sobre la obediencia debida.

El nacimiento y desarrollo de la literatura infantil y
juvenil

Solo a partir del siglo XVIII puede hablarse
propiamente del nacimiento de una literatura para nifios,
ya que fue entonces cuando la infancia empezé a ser
considerada como un estadio diferenciado de la vida
adulta. Se trata de un proceso similar al que se ha
producido en las sociedades postindustriales actuales al
desarrollarse la vision de la adolescencia como una etapa

vital con caracteristicas especificas.

La idea de una infancia con intereses y necesidades

formativas propias, llevd pues, en el siglo XVIII, a la
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creacién de libros especialmente dirigidos a este segmento
de edad. Inicialmente, esos libros infantiles se
entendieron como un instrumento educativo, pero el
enorme consumo infantil de colecciones populares de
novelas, leyendas y cuentos para todos los publicos, como
los chapbooks ingleses o la "Bibliothéque Bleue" francesa,
hizo que empezaran a editarse libros pensados
directamente para su ocio y entretenimiento, aunque la
funcion moral mantuviera en ellos un papel esencial. Fue
un revendedor de libros, John Newbwrry quien, en 1744,
abrié la primera libreria infantil en Londres y empez6 a
escribir y a editar €l mismo breves historias divertidas,

ilustradas y baratas.

La constitucion de la infancia como publico lector
forma parte de la gran extension de la alfabetizacion que se
produjo en la sociedad occidental durante el siglo XIX.
Mujeres, obreros y nifios fueron tres segmentos sociales
gque se incorporaron masivamente a la posibilidad de
lectura y que, con sus demandas, hicieron variar la ediciéon
en general y la literatura en particular. La novela, un género
literario despreciado por las élites, triunfé clamorosamente
en la edicion. Las grandes tiradas de novelas baratas y la
publicacion por entregas en las nuevas revistas fueron a la
vez causa y consecuencia de la creacion del nuevo tipo de
publico de grandes masas lectoras. Si en los inicios del
siglo, las novelas rara vez superaban los 1.000 o 1.500
volumenes de tirada, hacia 1870, las novelas de Jules

Verne alcanzaban los 30.000 ejemplares.

En la segunda mitad del siglo fue amplidndose
progresivamente la obligatoriedad de la escolaridad. Ello

llevé a la necesidad de libros de texto, de revistas y de
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lecturas para los niflos. La escuela ha sido siempre el
principal “cliente" de la edicion infantil, o al menos el cliente
al que hay que satisfacer en sus criterios pedagogicos,
puestos, que éstos ejercen una gran influencia en la com-

pra de libros por parte de los padres.

La adopcion de determinados titulos como libro de
lectura habitual explica, por ejemplo, el éxito de ventas de
algunos titulos concretos a lo largo de la historia del libro
infantil, como el de las Fabulas de La Fontaine en Francia
(el libro mas vendido durante toda la primera mitad del
siglo XIX, con 240 ediciones), el Robinson Crusoe en la
mayoria de los paises europeos, El Juanito en Espafia v,
mas recientemente, El zoo de Pitus en Cataluiia o Fray
Perico y su borrico, un libro muy difundido en las

escuelas religiosas de nuestro pais.

A lo largo del siglo XIX fueron surgiendo distintos tipos
de géneros entre los libros infantiles. A medida que su
lectura y sus traducciones se extendian en muchos casos
con décadas de retraso en Espafa, algunas obras demos-
traron su capacidad de conexion con la infancia y
adolescencia y han quedado consagradas por la historia
de la literatura infantil y juvenil como los clasicos de este
tipo de literatura. Esta etapa de creacién de unas bases
literarias puede alargarse en solucion de continuidad hasta
la segunda guerra mundial. A partir de entonces, el
enorme desarrollo en la produccion de libros infantiles y los
cambios sociales emergentes durante la segunda mitad
del siglo XX caracterizan un nuevo periodo que prepara la
ruptura generalizada que ha supuesto la década de los

setenta del siglo XX respecto de los rasgos anteriores.
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En este apartado, pues, procederemos a un repaso
sucinto de los distintos tipos de géneros que han
configurado las bases de la literatura para nifos y
adolescentes.

Las narraciones de aventuras

Aunque la aventura puede hacerse derivar de formas
tan antiguas como la épica medieval, la aventura moderna
para adolescentes deriva directamente del Robinson
Crusoe de Daniel Defoe, aparecida como libro en 1719,
después de haber sido publicada por entregas. Se trataba
de una obra dirigida a los adultos, en la que se narra la
reproduccion de la civilizacion occidental por parte del

naufrago Robinson.

El enfrentamiento entre el hombre y la naturaleza y la
habilidad narrativa y descriptiva de la obra captaron el
interés adolescente mas alla de los valores ideoldgicos de
la época a favor de un estado colonial moderno. El
entusiasmo de Rousseau por el valor educativo del
Robinson en una época en que se estaba asistiendo
también al nacimiento de la pedagogia contribuyd, sin
duda, a su prestigio entre los adultos prescriptores de los
libros infantiles y a la legitimidad de la seleccion y creacion

de obras de este tipo.

La obra inaugurd, asi, un género completo. Las
robinsonadas hallaron su continuaciéon, adn en el siglo
XVIII, en la obra del pedagogo aleman Campe, quien
realizo su propia adaptacion, y ya en el siglo XIX, con otras
obras, entre las que destaca por su difusion, La familia de

los Robinsones suizos (1812-13)-Durante el siglo XX no
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han dejado de producirse nuevas versiones de este
modelo, ya que resulta una situacién narrativa muy

adecuada para el tema de la iniciacion a la vida adulta.

Entre las robinsonadas recientes destacan el
protagonismo femenino de La isla de los delfines azules de
Scott O'Dell, la reelaboracion del mensaje educativo,
otorgando preeminencia a los valores del salvaje Viernes,
en Viernes o la vida salvaje, de Michel Tournier o la
actualizacion del sentido del aislamiento social al situar la
aventura en el metro de Nueva York en El Robinson del

metro de Felice Holman.

Durante el siglo XIX la aventura fue uno de los géneros
narrativos mas estables en la oferta adolescente o en el
paso de novelas adultas a este tipo de publico. El patron
general de la lucha por la supervivencia en un escenario
lejano se desgloso en variantes, relacionadas con distintos
subgéneros de la literatura de adultos, que configuraron

lineas de aventura de gran rendimiento posterior.

Un caso especial es el de la segunda obra en el tiempo
gue puede considerarse un clasico fundador de la literatura
juvenil, aunque tampoco fuera escrita pensando en este
publico, sino con la intencién de realizar una satira politico-
social de la época. Nos referimos a la obra Los viajes de
Gulliver (1726), del pastor anglicano irlandés Jonathan
Swift. Sin duda, las aventuras de Gulliver en lugares tan
exaticos como el pais de Liliput, el de los gigantes o el pais
de los caballos, fueron adoptadas por los nifios gracias a
sus componentes fantasticos y al uso de motivos gratos a
la infancia como el del contraste de tamafios de los

personajes. Por ello, su difusibn posterior ha estado
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centrada especialmente en el primero de sus viajes, el de
Gulliver a Liliput, y se ha realizado esencialmente sobre
versiones infantiles de la obra original que han suprimido

las consideraciones morales y sociales.

En realidad, pues, puede decirse que el primer género
de aventura afadido a las robinsonadas fue la conquista
de nuevos mundos que contraponia la figura de los
colonizadores europeos a la de los nativos, especialmente
en el caso de la colonizacibn de Norteamérica, que se

llevaba a cabo en aquella misma época.

Se sitian aqui la serie de seis novelas de James
Fenimore Cooper, Leather-Stocking Tales, de la que forma
parte la mas famosa de ellas, El ultimo mohicano (1826),
las obras de Jack London, como Colmillo blanco, o la
serie de Karl May sobre el apache Winnetou y el aleman
Oid Shatterhand en la década final del siglo. En todas
estas obras se produce una fascinacion por la naturaleza
virgen, se adopta la perspectiva indigena en la
reivindicacion de un modo de vida mas armonioso con la
naturaleza y se da cauce a la nostalgia por una forma de
vida que desaparecia a ojos vista. Todos estos
ingredientes provocaron tanto su inmediata popularidad en
Europa, como su conexion permanente con las fantasias
infantiles que no tardaron en traspasar este imaginario a

sus juegos mas difundidos.

Por otra parte, la colonizacion britanica de la India
traslad6 algunos de estos elementos a través de las obras
de Rudyard Kipling, sobre todo en El libro de la jungla
(1894). Y la misma atraccién por la naturaleza intacta, esta

vez en Africa, se halla en la identificacion con la serie de
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libros de Tarzan (1914-1936) del norteamericano E. R.
Burroughs, que hace confluir la vivencia poderosa del
salvaje protagonista con su dominio aristocratico del

mundo.

La vida aventurera toma forma, asimismo, en el género
de los piratas, que cuenta con la obra del italiano Emilio
Salgari, quien plasmo las tierras exdéticas por las que habia
viajado a través de la creacion de personajes de gran atrac-
tivo, como el de Sandokan. Sin embargo, la mejor obra de
piratas de la literatura juvenil es sin duda la famosa La isla
del tesoro (1883) de Robert Louis Stevenson. Escrita para
complacer a su hijastro adolescente, publicada primero por
entregas y producto de un espiritu aventurero que llevo a
Stevenson a pasar los ultimos afios de su vida entre los
indigenas de la Polinesia, esta obra expresa como ninguna
la aficibn romantica por las aventuras exoticas o los per-
sonajes marginales, asi como la tension entre civilizacion y
aventura que dio lugar a la creacion de los clasicos de la

narracion juvenil.

El género de aventura da lugar, también, a la novela
historica cuando se sitla en este tipo de marco narrativo.
La novela historica, un género adulto, traspaso a la novela
juvenil, por ejemplo las obras del autor britAnico Walter
Scott Ivanhoe, 1819; Rob Roy, 1817), las del autor francés
Alexandre Dumas Los tres mosqueteros, 1884 o El conde
de Montecristo, 1844-45) y otras en las que personajes
reales pasaron a la categoria de ficcion, como en el caso

de Robin Hood, inmortalizado por Geoffrey Trease.

Finalmente, pueden situarse aqui muchas obras del famoso

autor francés Jules Verne, que adopt6 el esquema de la
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aventura para proyectarla desde el centro de la Tierra, a la
navegacion por los mares o por los aires, en narraciones
construidas a menudo a partir de la especulacion sobre los
posibles avances cientificos que marcaron los inicios de la
ciencia ficcion. Desde 1863, Verne publicé un "viaje
extraordinario” por afio, entregado a los lectores junto al
Magasin d'éducation et de récréation de la editorial Hetzel,
un modelo de revista profusamente imitado en los demas

paises.

Entre las méas logradas pueden citarse: Cinco semanas
en globo (1863), Viaje al centro de la Tierra (1864), De la
Tierra a la Luna (1865), Los hijos del capitan Grant (1867-
68) Miguel Strogoff (1876), etc.

Las historias realistas de protagonista infantil

En la primera mitad del siglo XIX, la literatura infantil y
juvenil continuaba constituida basicamente por libros
didacticos que proscribian la fantasia. La narraciéon de
como aprendian a comportarse los jovenes protagonistas
se realizaba a través de modelos realistas de ficcion que se
inscribian en la descripcion de historias familiares o
escolares y que podian incluir varios modelos provenientes
de la literatura realista y de folletin de la época. Poco a
poco, esta representacion del mundo familiar a los nifios
empezd a utilizarse, no tanto para ensefiar normas de
conducta, como para expresar la creciente preocupacion

social por la situacién psicolégica y social de la infancia.

Efectivamente, el siglo XIX fue un tiempo de grandes
cambios para los menores. La urbanizacion y la

industrializacion llevaron a los nifios a las minas, a las
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fabricas y a las calles de las grandes ciudades, mientras
gue, por otra parte, se iniciaba la extension de la escuela
obligatoria. En las clases acomodadas empezé a difundirse
una cierta compasion social por las duras condiciones de
vida de la infancia, al mismo tiempo que empezaban a
idealizarse los rasgos de inocencia y pureza intrinseca

atribuidos a esta etapa de la vida.

El modelo de crénica familiar ha tenido un gran
rendimiento en la narrativa infantil y juvenil, con obras tan
conocidas como Mujercitas (1868) de la norteamericana M.
Louise Alcott. También se incluirian en este grupo las
abundantes historias de huérfanos, con todas sus
variaciones sobre el candor infantii que conquista el
corazon endurecido de los adultos, o la folletinesca dureza
de vida de los pequefios protagonistas que acaban
integrandose en el lujoso mundo que les pertenece por
nacimiento o les adopta. Son bien conocidos los ejemplos
de este género que han sido disfrutados durante
generaciones a través de obras como Sin Familia (1869)
del francés Héctor Malot, Heidi (1884) de la suiza Johanna
Spyri o El pequeiio Lord (1886) y H jardin secreto (1910) de

Francés Hodgson Burnett.

La figura de nifios huérfanos puede hallarse también en
obras realistas para adultos que fueron adoptadas por los
lectores infantiles. La vigorosa denuncia social de Charles
Dickens sobre la situacion de la infancia en la Gran Bretafia
industrializada, en obras como Oliver Twist (1839) o David
Copperfield (1850), alcanz6 el favor infantil gracias a su
estilo caricaturesco y a la potencia narrativa que absorbe

su detallada descripcion de personajes y ambientes.
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Por otra parte, se desarroll6 el modelo de historias en
contexto escolar. Aqui se incluyen muchas obras escritas
para servir de libro de lectura en la escuela primaria con la
intencion de contribuir al conocimiento o cohesién social de
su pais de origen. En 1836, por ejemplo, se publicé el
Gianetto de L. A. Parravicini, una obra que ejemplifica

situaciones para ofrecer una pauta de conducta moral.

El éxito del libro en las escuelas generalizé la formula y
dio lugar en Espafa a los muy utilizados cuentos de
"Juanito". Es. también el caso de Corazdén (1886) de
Edmondo D’Amicis, que se propone fomentar Ia
convivencia entre las clases sociales y entre las antiguas
regiones independientes de la Italia recién unificada, o del
pequefio El maravilloso viaje de Nils Holgerssons (1906-
1907) de Selma Lagerloff que sobrevuela las distintas

regiones de Suecia montado en un ganso.

A lo largo del siglo XX se fue potenciando el
protagonismo exclusivamente infantil en el seno de estos
modelos. La vida de la pequefia burguesia en la Gran
Bretafia de la década de los veinte hallo su retrato mas
mordaz y divertido en Travesuras de Guillermo (1922), un
libro de Richmael Crompton que reunia los relatos
publicados en revistas femeninas y que inici6 una serie

ininterrumpida de publicaciones hasta 1965.

El liderazgo ejercido por el inconformista Guillermo en
su banda de "proscritos" sefialaba también el auge del
protagonismo infantil de grupo producido a partir de la
segunda guerra mundial. La férmula de un grupo de nifios
protagonistas y de unos adultos en el papel de adversarios,

0 simplemente ausentes, puede verse claramente mani-
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festada en las numerosas series de obras de Enyd Blyton,
tan mundialmente famosas como constantemente bajo
sospecha de reaccionarismo y estereotipo en el mundo de
la critica literaria y educativa.

Las historias de animales

Las historias de animales derivan directamente de las
fabulas y han tenido siempre una gran presencia en los
libros infantiles. Durante el siglo XIX, sin embargo, se
diversificaron las formas y propdésitos de su utilizacion,
pasando de su uso como satira de las costumbres
humanas a la defensa de los mismos animales, como en
Belleza negra (1877) de A. Sewell, o bien a la descripcion
de distintos modelos de convivencia entre protagonistas
humanos y animales, como en la ya citada El libro de La

selva de Kipling.

Muy pronto, las narraciones de animales adoptaron las
formas mayoritarias con que han pervivido hasta la
actualidad: en primer lugar, su utilizacion como personajes
humanizados que sustituyen a la sociedad humana en los
libros para los nifios mas pequefios. Los cuentos de
animales de Beatrix Potter, como El cuento de Perico el
conejo (creado en 1893 aunque no hall6 editor hasta
1902) o EIl viento en los sauces de Kenneth Grahame
(1908) iniciaron un modelo que se ha mantenido de forma

enormemente estable a lo largo del siglo.

A él se adscribieron aciertos posteriores indudables
como la serie de Babar, el rey elefante, creada por el
francés Jean de Brunhoff en los afios treinta y continuada,

a su muerte, por su hijo Laurent. En segundo lugar, se
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desarrollé también la descripcion realista de animales,
normalmente en convivencia con protagonistas infantiles o
adolescentes, para tratar los sentimientos de afecto, de
lealtad o de socializacion en general. Muchas de estas
obras han sido difundidas a través del cine, como en el
caso de Mi amigo Flicka (1941) de M. O'Hara o de
Lassiede E. Knight (1940).

Sin duda, el desarrollo del libro ilustrado potencio
también este tipo de representacién que ofrece un campo
muy amplio a los autores de albumes para representar a
sus personajes. En este sentido, cabe sefalar que la serie
de Babar puede ser considerada como el nacimiento del
album, una forma narrativa en la que texto e imagen
confluyen e interrelacionan sus dos sistemas de

representacion.

Las narraciones fantasticas y de humor

Los propésitos moralizadores que presidian la literatura
para nifilos y adolescentes retardaron la aparicion de libros
de humor y fantasia hasta la segunda mitad del siglo XIX.
A nivel general, las narraciones de autor conocido que
incluyeron elementos irreales lo hicieron en estrecha
relacion con los rasgos tipicos de los cuentos populares y

a partir del interés por el folklore desvelado en aquel siglo.

El primer ejemplo relevante de este tipo es el El rey
Cascanueces (1816), escrito por Ernst Theodor Amadeus
Hoffman para los hijos de un amigo suyo. Los motivos
folkloricos (como la maldicién desde la cuna, la busqueda
del objeto magico, la ascensiéon final al trono, etc.), el

retrato de la vida burguesa de principio de siglo y el
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espiritu romantico del autor ofrecen un cuento que enlaza
un escenario realista y otro fantastico en una mezcla que
se avanza a su tiempo para convertirse en

sorprendentemente actual.

El prop6sito moralizador parece el objetivo principal
de otro de los primeros cuentos infantiles, el Pedro el
desmenuzado (1846) escrito e ilustrado por el médico
alemén Lleinrich Hoffman para su propio hijo, ante la

imposibilidad de encontrar cuentos infantiles de su agrado.

El humor, la caricatura y la crueldad rigen esta obra,
muy impactante para el gusto actual, dadas las terribles
consecuencias de la mala conducta del protagonista. Pero
sin duda estos mismos rasgos se extienden a un conjunto
de obras Maxy Moritz del ilustrador Wilheim Busch (1865),
las nursery rhimes inglesas o el non sense cultivado por
Edward Lear que supusieron el vigoroso inicio de una
literatura infantii alejada de Ila sensibleria vy

convencionalidad de los libros didacticos al uso.

Con todo, cabe atribuir a Alicia en el pais de las
maravillas de Lewis Carroll, seudonimo de Charles
Ludwidge Dogson (1865), el origen real de la entronizacién
del modelo literario fantastico para nifios y la constitucion
decisiva de una literatura infantil y juvenil con voz propia.
Carroll invent6 la historia para una Alicia real y sus
hermanas una tarde de verano. Lejos de cualquier
propésito didactico tipico de época, Carroll cre6é un
auténtico relato literario en el que manipul6 el modelo de
fantasia existente al fusionar las fronteras de realidad y

fantasia y al mezclarlo con otros modelos narrativos como
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el non sense y la parodia de los convencionalismos

sociales o de la interrogacion sobre el mismo lenguaje.

El traslado a un mundo de fantasia con animales
parlantes, pociones magicas, rimas absurdas, adivinanzas
0 juegos de palabras muestran la deuda folklérica de
Carroll, pero la decidida ampliacion de las posibilidades de
la ficcion fantastica emprendida por él y seguida por
muchos otros autores posteriores provocO que,
gradualmente, los temas de imaginacién fueran ocupando

el corazon mismo de la literatura infantil y juvenil.

El humor, la mezcla de realidad y fantasia y la
presencia de mdultiples préstamos de la literatura oral
llevan a incluir en este género a otro clasico como Las
aventuras de Pinocho (1883) de Cario Lorenzini, llamado
"Collodi" en honor de su aldea natal. El libro fue publicado
tras el éxito del relato por entregas, Historia de una
marioneta, aparecida en un periodico infantil italiano.
Collodi intentd conservar explicitamente el propdsito
didactico habitual, pero a pesar de ello, el descaro
picaresco del mufieco de madera que credé ha mantenido
su capacidad de conexibn con las generaciones

posteriores.

En cambio, El mago de Oz (1900) de Lyman Frank
Baum se adscribe mas bien a la reformulacion del cuento
maravilloso y a la influencia de Alicia para ofrecernos la
historia de una nifia aspirada del mundo real por un ciclén
gue la lleva a un mundo fantastico donde corre diversas
aventuras de inspiracion folklérica hasta hallar el camino
de regreso. El lugar de honor de este libro en el imaginario

norteamericano no deja de contrastar con su escasa
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incidencia en los paises europeos mas alld del area

anglosajona.

Pero si en estas obras clasicas es el protagonista el
gue se traslada a mundos fantasticos, la narracion
fantastica conformé muy pronto un patron inverso que
resultaria hegemonico en la narrativa infantil posterior: la
intrusion de un elemento magico en el mundo real y
moderno, intrusién que puede causar sorpresa y alarma,
pero que habitualmente desencadena todo tipo de
consecuencias coémicas. Los cuentos de Edith Nesbit (con
distintas recopilaciones desde 1905, Historias de
dragones) o Peter Pan y Wendy de James Matthew Barde
(1904) inician este modelo, aunque en Peter Pan la
irrupcion de la fantasia mantenga el viaje a un pais
fantastico, en este caso el de Nunca Jamas, escenario
gue ha tenido el acierto de encarnar el deseo de una

infancia eterna y pasar, como tal, al imaginario moderno.

En esta obra se halla bien presente, también, la
tendencia a la fusion de géneros y a la desmitificacion que
tanto juego dara en las obras modernas para nifios. Asi,
indios, piratas, sirenas, hadas, animales e incluso los
padres  Victorianos del mundo real mezclan
despreocupadamente sus caracteristicas y adoptan rasgos
tiernos vy ridiculos frente a los nifios protagonistas con los

gue se han identificado los lectores a lo largo del siglo.

En el periodo de entreguerras la fantasia se constituyé
como forma dominante y se fijaron muchos de los
imaginarios fantasticos que han llegado hasta nuestros
dias. Asi, por ejemplo, la caracterizacion de un personaje

extrailo en un contexto realista produjo aciertos de gran
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repercusion como el hada institutriz de la obra en cuatro
tomos Mary Poppins (1934) de P. L. Travers, de la sefiora
gue disminuye intermitentemente su tamafo en La sefiora
Cucharita (1957) del autor danés Alf Proysen o de la
supernifia Pippa Mediaslargas de Astrid Lindgren (ya en
1945). Como dice Hurlimann (1968), si el Robinson
Crusoe, las obras de Cooper o David Copperfield, eran
obras para adultos que pudieron ser leidas por los nifios, y
si Heidi, Pinocho o Nils Holgersson recibieron la
aprobacion tanto de los educadores como de los nifios,
Pippa Mediaslargas fue recibida con suspicacia por los
adultos y adorada por los nifios. Esta obra supuso asi uno
de los primeros ejemplos de la tendencia de la literatura
infantil moderna a liberarse del control social sobre su

adecuacion educativa.

A pesar de los precedentes ya existentes, también fue
en esta época cuando se extendio la humanizacion de
objetos, especialmente de juguetes, como en la obra a
medio camino entre el libro de animales y el de juguetes,
Winny, el Pujfae. Alan Alexander Milne (1926) basada en
la relacion entre un nifio y su osito de peluche, obra poco
divulgada en Espafia, pero referencia ineludible en Gran
Bretafia, o como en el caso posterior de la locomotora de

Jim Botén y Lucas el maquinista (1960) de Ende.

Después de la segunda guerra mundial, la fantasia fue
alejada del espacio central de la literatura infantil y juvenil
por la pedagogia racionalista, por las corrientes realistas y
por la dificultad de ser aceptada por el nuevo publico
adolescente a quien empezaba a dirigirse la producciéon
contemporanea. Justo en la frontera de esta etapa, la

fantasia dej6 otra obra singular, no pensada como libro
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infantil sino como reflexiébn sobre la vida, pero que ha
ejercido una influencia notable durante décadas: El
Principito de Antoine de Saint-Exupéry (1943).

Como via de salida, durante la década de los sesenta,
la fantasia comenzo a asociarse a otros modelos literarios.
En algunos casos la relacion no pas6 de ser un uso
ocasional de elementos fantasticos, pero en otros se
desarrollaron nuevos géneros, como la ciencia ficciéon, de
la que hablaremos méas adelante, o el renacimiento de un
cierto fantasy, emparentado con las novelas goticas
inglesas del siglo anterior. Asi, Philippe Pearce con Tomy
el jardin de medianoche (1958) y otros autores, como Alan
Gardner, inauguraron una nueva clase de fantasia en la
cual unos chicos actuales se encuentran relacionados o

enfrentados a fuerzas misteriosas y terrorificas.

El interés por lo oculto y lo sobrenatural, presente en la
literatura de adultos, se traslado a la narrativa infantil y
juvenil fusionando las historias clasicas de fantasmas con
el modelo de misterios por descubrir. De esta manera, las
obras detectivescas de protagonismo grupal
caracteristicas de esta época alcanzaron las posibilidades
narrativas derivadas de la creacion de personajes o

mundos inexistentes.

Algunos autores ampliaron las fronteras del fantasy
hasta crear un género literario a medio camino entre la
ficcion medievalizante, la magia y la aventura, que se ha
denominado alta fantasia. La principal aportacion a la
creacion de este modelo se debe a J. R. R. Tolkien, un
profesor de linglistica de Oxford, buen conocedor del

folklore céltico, quien en obras como El Hobbit (1937)

58



1.2.1.2

establecié su funcionamiento a base de la descripciéon de
un mundo secundario completo donde se libra una lucha
entre el bien y el mal, donde la fantasia se basa en la
alusion a personajes y poderes antiguos recogidos de las
tradiciones miticas y donde el desarrollo narrativo adopta
la forma de una misién de busqueda a través de grandes

aventuras.

La posibilidad de entender la alta fantasia como un
género infantil y juvenil es muy discutible, sobre todo en
obras como El sefior de los anillos (1954), y el mismo
Tolkien cambid de opinidn sobre este punto a lo largo de
su vida, en el sentido de ampliar la consideracion del
publico destinatario a todas las edades. Las obras que
pueden inscribirse en este modelo han sido publicadas
tanto en colecciones juveniles como de adultos, y el éxito
de publico que obtienen no parece circunscribirse en modo

alguno a los lectores adolescentes.

Concepto de Literatura infantil

La literatura infantil es un arte que recrea contenidos
humanos profundos y esenciales; emociones y afectos
primigenios; capacidades y talentos que abarcan
percepciones, sentimientos, memoria, fantasia y la

exploracion de mundos ignotos.

Es un arte que abarca campos del gquehacer humano
basicos y que tiene que ver de manera raigal con la cultura,
la educacién, la comunicacién, la ciencia y lo mas central

de las humanidades.
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Es un arte que asume la realidad, decanta la vida, recorre y
traspasa la fantasia, al mismo tiempo que sublima y cambia

la vida toca y se introduce en lo eterno.

Devela, desentrafia y debate artisticamente asuntos
fundamentales del ser del hombre y de las cosas, de la
naturaleza y de la vida, del cosmos y del destino, al mismo
tiempo que remece, conmueve y transforma el alma

escondida del ser del nifio o de la persona humana que lee.

Busca reinventar el mundo en funcién de viejos y a la
ve/, nuevos carifios e ilusiones. Permite que el nifio se situe
frente a la realidad con fascinacion, lleno de encanto que
los creadores arrancan al misterio como expresion de la
vida con significados henchidos de valor y colmados de

esperanzas.

El rico acervo de la literatura infantil

Diversas categorias o0 clases de literatura infantil se
perfilan. Asi, se puede considerar una literatura infantil
hecha por adultos con alma de nifios y de nifios con pufio,

tinta y pluma de adultos.

Ya en otro plano u orden, hay una literatura en donde
predomina lo ladicro, otra en donde se despliega lo
fantastico, otra donde bulle lo humano en su dimension

social o colectiva.

Hay una literatura que se complace en el ritmo del
lenguaje, otra que se interesa mas bien por el &mbito de las

formas, otra que se sumerge en la materia de los suefos, y
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otra que se compromete con los problemas y dolores del

mundo.

Constituyen el rico acervo de la literatura infantil el
conjunto de obras de arte cuyos temas y asuntos,
mensajes y significados tienen relacion con los intereses,
expectativas, e inquietudes de los nifios.

Son cualidades de ellas el ritmo, la sensorialidad, el
encantamiento, la oralidad; como a su vez el hurgar y
discernir sobre asuntos esenciales de la existencia.

El tratamiento general del estilo responde a la manera
peculiar de sentir y relacionarse el nifio con el mundo, jde
estremecimiento por un lado y de suma originalidad, por

otro!

Tiene unas caracteristicas y singularidades propias en la
dimension de su realizacion tematica y linguistica, mucho
mas naturales, directas y auténticas en comparacion a la

literatura adulta, que en este caso deviene en adulterada.

Obras completas, absolutas, consumadas

Las obras de litera tura infantil son textos de arte plenoy
total, como cualquier otro documento o testimonio del
repertorio universal, igual que la «Divina comedia» del
Dante, la «Novena sinfonia» de Beethoven, la «Gioconda»

de Leonardo de Vinci, «La piedad» del gran Miguel Angel.

Aunque sean breves en su extension no son menos
grandiosas y reveladoras en su valor y significado como las
obras que hemos mencionado, considerando ademas otro

factor cual es que su publico son los nifios quienes son
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sensibles y estan conectados con realidades profundas. Y

a los mas colosales y excelsos contenidos humanos.

Asi, cuentos como «La sirenita» o El palito feo» de Hans
Christian Andersen, novelas como «Pinocho» de Collodi,
«Alicia en el pais de las maravillas» de Lewis Carroll, «Mi
planta de naranja Lima» de José Mauro de Vasconcelos,
«El principito» de Saint-Extpéry, «Platero y yo» de Juan
Ramén Jiménez, son obras completas, absolutas y

consumadas.

En el ambito de la literatura de mi pais tenemos libros
como las «Tradiciones Peruanas» de Ricardo Palma, «El
caballero Carmelo» de Abraham Valdelomar, «Rutsi, el
pequefio alucinado» de Carlota Carvallo de Nufiez, «El
arbol blanco» de Francisco Izquierdo Rios, «Los dias de
Carbon», de Rosa Cerna Guardia, «Cholito en los andes

magicos de Oscar Colchado.

Asediada desde diversas esferas

Bajo tales premisas y en la perspectiva que hemos
advertido la literatura infantil tiene que ser, en primer lugar,
literatura en el sentido integro y cabal de lo que se

comprende, asume y reconoce como tal.

Ha de ser obra de arte acrisolada y esencial en sus
contenidos, de plena realizacion estética, con una trama
auténtica y libre, con una tupida urdimbre en su proeza de
lograr con él lenguaje belleza, con recursos que lo hagan
intensa y conmovedora, profunda y apasionada, orientada
hacia un fin trascendente y no persiguiendo un propadsito

funcional en razén de algun proyecto o intencion utilitaria.
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Empero, debido a que la literatura infantil es acosada
desde diversas esferas y no siempre surge desde el arte
legitimo, se cuestiona su autenticidad. Si bien con
propoésitos altruistas ella ha estado, lo estd y seguira
estando asediada por intenciones formativas, funcionales y

hasta comerciales.

Estos hechos si que constituyen verdaderas amenazas
en cuanto a su deferencia y consideracion, afectando su
calidad de arte indiscutible, asunto que le causa dafo y
perjuicio irreparable cuando se la utliza para transmitir
informaciones o condicionar conductas con el riesgo de su
falsificacion general, desprestigiandola en algunos

aspectos y ambientes, a veces de manera irrecuperable.

De alli que quizds como ningun otro campo o area la
literatura infantil ha tenido que bregar, y lo sigue haciendo y
no cesara de hacerlo en el futuro, por el reconocimiento de
su legitimidad literaria la cual depende de su pureza como

arte.

Compromiso con el mundo y con los suefios

El debate desatado y sostenido con resultados
felizmente ventajosos a favor de la literatura infantil, en
cuanto a su reconocimiento y legitimacion, ha amainado
mas no ha desaparecido y siempre se renovara ya que ella
siempre sera asediada desde posiciones que no son las

fidedignas y genuinas.

Sin embargo, su reconocimiento mas que por la
contundencia de la argumentacién a favor de su validez y la
demostracién de su raigambre verdadera, se debe a

hechos innegables y contundentes:
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1. Su presencia rotunda a nivel de obras literarias de
calidad.
Ser un fendmeno sobresaliente como funcién editorial

La abundante lectoria libre de parte del publico infantil.

Este ultimo factor es quiza el mas contundente, puesto
gue no es de naturaleza formal ni el alentado por el sistema
educativo, sino aquella dimension que se presenta y
desenvuelve espontanea, puesto que es la elegida y

animada por los propios nifos.

Aparte del sustento académico y el andamiaje teorico
que lo acredita como arte superior y acrisolado, de modo
evidente ella es innegable como:

- Un hecho artistico

- Un hecho historico

- Un hecho social

- Un hecho psicologico

- Un hecho editorial

Vinculos estrechos entre el arte en general y el ser nifio

Sin embargo, y fundamentalmente, lo siguiente es lo
raigal y trascendente: la literatura infantil actualmente es
una actitud frente a los problemas del presente, una
manera de vivir la realidad; una ética frente a la vida, una
conducta para vivir de manera mas intensa y total y una
manera de ser, de actuar y comprometerse con el mundo y

con los suerios.

La literatura infantil tiene su base de apoyo en el estar y
en el ser nifio, perspectiva en la cual no hay mejor vinculo

gue el existente entre el arte y el espiritu de infancia, entre
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la poesia y naturaleza del ser nifio, entre el prodigio del arte
y el milagro del alma infantil, porque literatura e infancia
comparten como elementos intrinsecos y comunes una

misma identidad.

Consecuentemente, la relacion de la literatura con la
infancia es un vinculo no solo fecundo sino esencial, en
cuanto participan;

- Del asombro.

- De la originalidad

- Del animismo

- Del candor

- De la aventura

- Del ritmo

- Del movimiento

- De la visién luminosa y encantada de la vida.

- De la trascendencia

iY todo lo anterior impulsado hacia la esperanza, hacia
la construccion de la utopia que une el pasado, el presente

y el porvenir!

La mejor literatura es para nifios

Por las condiciones que acabamos de exponer la
literatura universal y mucho de la literatura clasica es
literatura para el mundo de la verdadera infancia, aquella

del arte y aquella del nifio.

Su misma denominacion lo revela, denota y confirma, al
poner como rasgo caracteristico la universalidad. ¢Y qué
mas universal que el nifio?

Los cantos nacionales de los pueblos, como son por

ejemplo los romances castellanos, la lliada y la Odisea, la
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Cancion de Rolando, el Mahabarata y el Ramayana, como
todas las obras fundacionales de los pueblos son clasicos y

de manera esencial obras también para nifios.

Colocadas en esa misma Orbita y perspectiva
encuentran significacion y trascendencia y hasta encanto
obras como «El Quijote», «El sefior de los anillos» o0 «Cien
anos, de soledad.

Hay barreras formales a superar en relacion a los
clasicos de otros tiempos para volverlas obras lectura para
nifios: un trabajo filolégico convirtiendo la lengua arcaica en
un idioma actual y moderno; clarificar el contexto historico y
social y la presentacion editorial que las haga adecuadas

para nifios.

Vencidas estas dificultades la literatura clasica es apta

para nifios de todas las edades.

Literatura popular

Al lado de la literatura clasica tenemos otra vertiente con
la cual hay una relaciéon de vasos comunicantes mucho

mas estrechos y fluidos.

Esta riada y canal es la literatura popular, compuesta de
mitos, leyendas, cuentos folcléricos; romances, consejas,
rimas, nanas, jitanjaforas, chuzas, cantilenas, candombes,
glosolalias, y adivinanzas, todos ellos géneros de riquisima
y enorme importancia y que estan aparentemente perdidos

para el panorama de la literatura canoniga.
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La literatura popular es principalmente literatura oral que
rejuvenece cada dia, compuesta en cuanto a lo tocante a
géneros narrativos, de mitos, leyendas, cuentos populares,
fabulas, etc., que se renuevan en los hogares

principalmente del mundo agrario o0 campesino.

En comunidades de provincia aun no deglutidas
completamente por el esquema de la globalizacion y cuyos

elementos auln estan vivos para el mundo dé los nifios.

Es esta una Literatura fresca, enteriza y total que
repercute con grandes e intensos significados para el
organismo del nifio integral, compuesto de todos los

hombres de la tierra.

Porque, ¢qué nifio o persona con alma de nifio no
escucha o lee con fruicion las sugestiones previas acerca
del mundo y la vida plasmadas en la mitologia como
producto acrisolado del imaginario estupendo de los

pueblos?

Caracteristicas de la literatura infantil

a. Son caracteristicas que definen a la literatura infantil:
b. Los temas; con los cuales se identifica el nifio.

El lenguaje; asequible pero a la vez magico.

La fantasia; que relumbra, hechiza y sorprende.

El humor; fino, inteligente, ocurrente.

-~ o o O

La aventura; que aumenta segun el trajinar los
caminos.

g. El heroismo; que lucha por el anhelo de hacer un
mundo mejor.

h. La esperanza; que sostiene y alienta la vida.
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Reunir todo ello en el acto creador de la literatura
supone arrojo, entereza y extraordinario valor. Implica
también trabajo con el lenguaje a fin de alcanzar sencillez,

candor y limpidez.

Porque para ser auténticos se tiene que hablar desde el
nifio intimo y recéndito, pero ademas en un codigo natural y
de acuerdo a las expectativas, intereses y preferencias del
nifio concreto, aquel que existe y esta ligado

fervorosamente a la vida.

Se hacen presentes y se muestran tangibles entonces
en la literatura infantil los siguientes ejes y paradigmas:
a. El espiritu de infancia, que define la esencia del arte.
b. El nifio interior.

c. El nifio real y concreto que existe socialmente.

Vinculos no solo fecundos sino esenciales

Una obra literaria para nifios con relacion a los textos de
la literatura general tiene una elaboracion mas fina y
depurada, mas quinta esenciada, con mas valores, siendo
uno de ellos la sencillez, como su caracter directo, casi

siempre breve.

Méaximo Gorki repetia una sentencia cual es que para
escribir para nifios hay que hacer lo mismo que para

adultos, solo que hay que hacerlo mucho mejor.

De esta comprension se desprenden conclusiones
eminentes que bien pueden dar lugar a programas que se
pueden desarrollar en el ambito del aula, de la escuela, de
la comunidad y de la sociedad en general, tomando en

consideracion lo siguiente:
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a. La literatura infantil es la literatura esencial, genuina y
auténtica. Es la raiz y el tronco de todas las demas
literaturas.

b. La literatura infantil se remite al nifio no reducido a una
edad del hombre sino al espiritu del hombre en general.

c. El espiritu del mundo es un espiritu de infancia, puesto
gue el mundo cada dia nace con los atributos de ser
nuevo, asombroso, original y henchido de encanto.

La oralidad en la literatura infantil

La literatura infantil es tan antigua como el hombre o el
nino mismo, aunque se reconoce como el primer libro para
nifios el que elaboré6 Amos Comenius titulado Orbis Pictus
aparecido el aflo 1658. Sin embargo, todas las viejas
culturas, e incluso las antiquisimas tejieron mitos, leyendas,
fabulas, arrullos, rimas verbales, apdlogos, que hacen la

mejor vertiente de la literatura infantil.

Todos aquellos géneros eran trasmitidos de generacion
en generacion mediante la palabra oral, que es uno de los
medios del arte literario que tiene ventajas insuperables en
cuanto a dones y recursos, frente a otros logros y

resultados que se pueden alcanzar a través de la escritura.

La oralidad resulta fundamental en la Literatura infantil
no como Orbita o cdédigo linguistico formal sino en cuanto a
la naturalidad que impone y establece, dado que el
lenguaje en la literatura infantil tiene que ser intimo, sonoro,
escuchado; ha de dar la sensacion de cercania. Donde el
lenguaje ha de ser hablado no solo por los personajes que
la historia o el texto cobija, sino por la voz del narrador qué
se hace personal y confidente. Incluso contenida ya en el

formato libro ha de dialogar con el contertulio de la lectura
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como dialogan los personajes que en €l habitan y en sus

paginas moran y viven.

Literatura infantil es literatura universal

De alli que la ahora llamada literatura infantil debe ser
reconocida como la verdadera literatura universal, porque
de ella devienen todas las restantes y porque sus atributos
son esenciales a aquellos que toda estética reconoce como
consustanciales al arte, como es el espiritu de infancia.
No se trata entonces de ver qué rama u hoja del &rbol
grande y copioso de la literatura ocupa o corresponde a la
literatura infantil, porque ella no es gajo, ni vastago ni
pimpollo. No es acodo ni atajo. Ubicarla asi seria aceptar la
concesion piadosa de un lugar marginal en la tradicion,
cuando ella es en verdad la yema, la cepa y hasta el

manantial.

Es la que ocupa el lugar de centro, donde alumbra la
peana y tronco principal donde se sostiene el arte y
consecuentemente tiene ella la mayor prerrogativa y

distincion.

La literatura infantil es médula de la literatura, de donde
devienen otras expresiones como puede ser la literatura
por comentes, escuelas o movimientos literarios: sea el
romanticismo, la comente modernista, la vanguardia o el
surrealismo; o por géneros: sea la poesia, narrativa, teatro,
ensayo; o sea por temas, como la literatura fantastica,

historica, social, policial, testimonial, etc.
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Literatura Infantil Fundamentos
Reconocidos recién hoy como dones o atributos

En 1658 aparecidé en Nuremberg, Alemania, el libro
«Orbis sensuahum pictus» de Comenius que fue el primer

libro orientado o dirigido a lectura dé los nifios.

Antes no los hubo porque era muy reducido el nimero
de niflos que sabian leer y también porque habia otro
concepto de nifio: €l no tenia valor y debia de ser un adulto

lo més pronto posible.

Casi cuatro décadas después del libro de Comenius se
editd la obra «Histories ou cantes du temps passe», de
Charles Perraut que significo un gran paso hacia delante.
En este libro se incluian elementos de fantasia que para la
época resultaban atrevidos, pues fildsofos y educadores
recusaban dichos aspectos como adversos y contrarios
para una buena formacion de la persona, reconocidos

recién hoy como dones o atributos.

El nicleo del debate

Juan Jacobo Rousseau tuvo el mérito de hacer aparecer
al nifio en el mundo de las ideas con su obra Emilio, pero
también tuvo el equivoco de recelar de la imaginacion
diciendo que la literatura era el flagelo de la infancia porque

ensenaba al nifno a hablar de fantasias o ilusiones.

Hay mudultiples enfoques, teorias y opiniones sobre la
literatura infantil, pues cada uno de sus aspectos o facetas
ha tenido el mérito de estimular distintos puntos de vista e
interpretaciones, y aun se discute arduamente acerca de

temas como su naturaleza, su legitimidad, su

71



intencionalidad, sus relaciones con el arte y la educacion,

su trascendencia y sus limites.

Ello nos da idea de su riqueza, por un lado, de su
especificidad, por otro, y principalmente de su caracter sutil

y complejo.

Las cuestiones mas arduas que ha enfrentado la
literatura infantil y sigue siendo el nucleo del debate
estarian centradas en las siguientes preguntas que vamos
a plantear con toda su crudeza y que, pese a Su
ambigiiedad y su no oculta mala intencidén, siguen audn

teniendo cierta vigencia.

Tres elementos fundamentales

Estas son:

» ¢La literatura infantil, antes que una manifestacion
estética, no es mas bien una necesidad de la
educacion y un esfuerzo en la formacién de las
personas? Consecuentemente, ¢ho es su ambito
propio mas bien al campo de la pedagogia y no del
arte?

» ¢La literatura infantil por su indole y sus destinatarios,
no sera aquella que por no conseguir un grado de
propiedad y hondura sélo alcanza a ubicarse en el nivel
de los nifios y jovenes?

» (¢ Es legitima la literatura infantil hecha por adultos para
los nifios? ¢No es mas coherente trabajar para que

aguella sea hecha sélo por los nifios?

Si analizamos estas preguntas, cada cual corresponde a

uno de los tres elementos fundamentales del fenébmeno de
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la literatura infantil, factores en razéon de los cuales existe

dicha expresion cultural.

No como el hombre en pequefio

Estos elementos indistintamente son:
» Lahieraturao e! arte .

» El nifio

» Laeducacién

Las preguntas nos conducen necesariamente a hacer
algunas precisiones acerca de la literatura infantil desde
cada uno de estos tres componentes sefialados, presentes

en todo momento en esta manifestacion cultural.

Enfocaremos entonces el problema, primero desde el
ambito de la literatura o el arte, luego desde la perspectiva

del nifio como persona integral.

Y no como el menor de edad, el hombre pequefio o el
proyecto de persona, como lamentablemente se incurre en
el error de considerarlo asi y, finalmente, enfocaremos el
debate hacia aquellas orientaciones que nos da la

educacion.

Perspectiva de la literatura o el arte

Hay quienes escriben para dar expresibn a sus
«cargas», mundos o energias interiores, en donde se
entremezclan y confunden: miedos y esperanzas,
frustraciones o promesas, angustias o éxtasis; en fin, una
gama variada y compleja de contenidos y sentidos que

luego alcanzan curso y fluidez en la escritura.
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Todo esto se hace o se plasma a modo de desahogo o
liberacion de estas fuerzas ocultas, luminosas u opacas,
creadoras o destructivas, cristalinas u oscuras, que en las
exposiciones se producen de manera imprevisible o
calculada y que deja resultados igualmente variados,

distintos y diversos.

Pero hay quienes escriben también con otra actitud o
desde otra posicién; siendo los médiums, los portadores o
intérpretes del sentir, gozar o sufrir de los otros,
erigiéndose como sus portavoces e intérpretes, asumiendo
el ser de los demas desde donde parten y adonde llegan,
desde donde afloran y a donde se remiten con su obra.

El niflo eterno que cada hombre tiene
El producto es el texto literario, en donde el escritor es
un representante que se propone un resultado claro, nitido

o0 evidente, en lo que a la obra y al publico se refiere.

En el primer caso se produce la literatura general y en el
segundo, si nos proponemos como destinatarios de nuestra
obra que han de ser los nifios, entonces ocurre la literatura
infantil; siempre y cuando los principios que la animen sean

los auténticamente artisticos.

Sin embargo, cabe anotar también que buena parte de
excelente literatura para nifios se escribié sin pensar en
dirigirla para ellos. Quienes escriben condicionados en
dirigir su obra a dicho publico, curiosamente, muchas veces

no logran el mejor producto.

En cambio si lo alcanzan quienes sin proponerse llegar

a ellos acumulan virtudes por el s6lo hecho de haberse
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impuesto hacer una buena obra literaria que por el punto de
partida desde el nifio eterno que cada hombre tiene en el
alma resultan convertidas al final en buenas y magnificas

obras para nifios.

Sigue aun sosteniendo la batalla

Literatura infantil es aquella que los nifios hacen suya,
no aquella que los adultos destinan para los nifos.
A este respecto, hay bibliotecas enteras, rumas de papel
Impreso que supuestamente se cree que son literatura
infantil porque el autor o el editor la dirigieron hacia los
nifios pero que en realidad no lo es porque esos no la han

aceptado nunca como suya.

¢Por que?

Porque no los representa, no asume ni su espiritu, ni su
mundo ni su cuerpo. La literatura infantil, entre todas las
ramas de la literatura, es aquella que mas ha tenido que
bregar, y sigue aun sosteniendo la batalla, por su
legitimidad. Varios cuestionamientos han tratado de
socavar la raiz misma de su naturaleza, esencia y funcion.
Ello debido principalmente a algunos factores que

lamentablemente la asedian, disfrazan y deforman.

La creacion del mundo con ojos originales

Si nos atenemos a la esencia, a las fuentes que nutren
la literatura y en las cuales halla su razén de ser el arte en
general, no encontraremos otro campo en donde sea
mayor la vinculacion que la existente entre literatura e

infancia.

Porque muchas de las actitudes, de las claves y reglas

de juego que caracterizan y hacen posible la literatura,
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estan en el espiritu de infancia que permanece latente, es
fuente de creacion, proceso de accion y presencia final de
toda literatura.

La capacidad de asombro, la fantasia, la magia, la
palabra como juego, el animismo, el candor, la creacion del
mundo con ojos originales, son propios del nifio y, también,
esencia del arte en general; y es que en el fondo de cada
creador de literatura permanece viva y latente el alma

infantil.

Se conserven y trasluzcan

La literatura es la proyeccion del mundo de la infancia,
abierta con todos sus sentidos a tomar conocimiento del
mundo; lanzada abolladamente su imaginacion a
transformarlo y embellecerlo todo, exorcizando fantasmas y
dando cumplimiento al mas caro anhelo del hombre cuales

la libertad.

Por eso, nada mas legitimo que la literatura infantil, y
nada mas alejado de toda razon el que se la cuestione. Y
mucho menos perdonable es que se actle en su proceso
creador con elementos y sentidos que no sean los mismos

y auténticos que comparten toda gran literatura.

El origen y raices de la literatura infantil con respecto a
la literatura en general son los mismos, se confunden con
el misterio, con la zona profunda y oscura del alma, con las
grandes preguntas y los grandes dilemas, con las angustias
y los absurdos, asi como con las sublimaciones y los goces

mas elevados.
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La literatura infantil y El Nifio
No hay personas mas dispuestas a gozar de la literatura
gue los nifios, pues lo dejan todo por sumergirse en su

entrafiable encanto.

Podemos apartarlos del juguete mas maravilloso que
puedan tener entre manos con solo decirles: «vengan que
les voy a contar un cuento».

Nos seguiran como jalados por una cuerda invisible y por
una corriente poderosa y, luego, en sus rostros veremos la
emocion profunda que les causa sumergirse en ese

embrujo.

Un personaje, un paisaje, un encuentro o un extravio,
los hace vivir intensamente. Las notas de humor los hacen
reir, como también les afectan los pasajes de dolor y de

angustia.

Con la misma intensidad, los nifios son sensibles a las
rimas y melodias, con las cuales muchas veces caminan,
corren, bailan, se quedan dormidos o, cuando en suma, las

incorporan a su vida normal, comun y comente.

Se conserven y trasluzcan

Por eso, los empobreceremos lamentablemente si es
que por indiferencia, los privamos de ese alimento
fundamental.
La infancia, en el sentido cabal y trascendente del término,
felizmente esta ligada a la poesia, es decir, a una vision del

mundo y de la vida integral, total y globalizadora.

Después, el hombre en su desarrollo, y debido a una

exigencia social propia del orden en que actualmente
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vivimos, va recortando su mundo hasta ser Gnicamente el
ser frio, calculador y mercantilista en que tristemente nos

hemos tornado la mayoria.

De lo que se trata, se ha dicho con mucha razén, no es
en realidad de lo que el rufio pueda adquirir, es decir, de lo
gue se pueda introducir en él, sino de lo que hay que lograr

mas bien que no pierda.

En los cddigos genéticos estan impresas todas las
potencialidades del arte y de la cultura, debiendo ser
nuestro empefio evitar que tales contenidos en toda su
plena y cabal luminosidad y trascendencia se pierdan,
siendo nuestro compromiso lograr que se desarrollen y
luego se conserven y trasluzcan toda su claridad y

transparencia.

La literatura infantil y Educacion

Dentro del panorama que venimos contemplando, cabe
preguntarnos también acerca del rol de la educacion en
relacion a la literatura infantil.
Ciertamente, no sera proponerse hacer literatura infantil,
pues para ello no se puede partir desde la pedagogia, ni
desde la moral ni, mucho menos, desde las buenas

intenciones.

Porque de seguir ese camino se terminara por devaluar,
por disminuir este precioso don, asi como se tornaria
parcial la educacién, que debe velar por un desarrollo

integral del nifio.
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El punto de partida de la verdadera literatura infantil es
el mismo que sostiene y ampara la literatura en general. No

puede ser otro.

Sabiduriay goce en ese manantial de delicias

Se la adulteraria y viciaria si es que su iniciativa fuera
ajena a la expresion auténtica, espontanea y profunda del
ser, como ocurre cuando se la produce con un propdsito

pedagdgico, moralizante o catequizador.

Lo que hace a la literatura es la expresion de un
contenido profundo y esencial; y es arte porque su belleza
es plasmada a través de la palabra.

Esto es bueno enfatizarlo porque hace mucho dafio a
las literaturas infantiles el asedio de cultores provenientes
no del mundo del arte sino del aula de clases, del libro de

textos, o de los presbiterios religiosos.

Rescatemos mas bien la funcién noble, venturosa y
apasionada y educar valiéndonos del arte, lo que nos
permitira la constitucion, en el nifio, de una personalidad
integra y vital, que sepa encontrar sabiduria y goce en ese

manantial de delicias que es la literatura.

2.2.1.3 Funciones de la Literatura infantil y Juvenil
La primera reflexion que vale la pena llevar a cabo ante
el fendbmeno cultural de la literatura infantil y juvenil es
pensar para qué sirve. La respuesta no ha sido la misma a
lo largo de su historia, o al menos no con el mismo acento
en uno u otro de sus objetivos. Ello ha condicionado, y

condiciona también en la actualidad, la actitud de los
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adultos que se encargan de producir este tipo de libros y

de ofrecerlos a los nifios y adolescentes.

Podemos dividir en tres las funciones que cumple la
literatura infantil y juvenil: iniciar el acceso a la
representacion de la realidad ofrecida a través de la
literatura y compartida por una sociedad determinada;
desarrollar el aprendizaje de las formas narrativas,
poéticas y dramaticas a través de las que se vehicula el
discurso literario, y ofrecer una representaciéon articulada
del mundo que sirve como instrumento de

socializacion de las nuevas generaciones.

El acceso al imaginario colectivo
Una de las funciones de la literatura infantil y juvenil es,
pues, la de ofrecer el acceso al imaginario humano

configurado por la literatura. El término " imaginario " ha
sido utilizado por los estudios antropoldgico-literarios para
describir el inmenso repertorio de imagenes simbolicas que
aparecen en el folklore y perviven en la literatura de todos
los tiempos. Se trata de imagenes, simbolos y mitos que
los humanos utilizamos como formulas tipificadas de
entender el mundo y las relaciones con las demas
personas. Autores como Jung han defendido la idea de
gue estas imagenes pueden agruparse en grandes
"arquetipos"”, es decir, en representaciones de motivos
originales e innatos, comunes a todos los hombres. Esta
universalidad de los arquetipos permitiria comprender las
complejas simbologias que estan en el origen de las
imagenes recurrentes usadas en las ficciones literarias y
gue han sido objeto de distintos tipos de clasificaciones por

parte de los estudios literarios.
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Al comentar estos intentos clasificatorios, Lopez (1985)

dice:
El sol, la lluvia, manes, penates, las madres de la vida
como Cibeles, Demécer, Artemisa, héroes por tanto
solares, lunares, agricolas y de la fecundidad, del mar y
de las aguas. Del diluvio, del numero, de los hermanos,
Prometeo, Pandora, el Arbol de la vida, la Serpiente y
el Paraiso, trinidad de dioses, el huevo Césmico, la
pareja primordial (Zeus y Hera, Adan y Eva) y
equivalentes en todas las culturas. Fundadores de
civilizacién y trabajo como el Hermes griego, Cain y
Abel, simbolos de nuestra realidad psiquica mas
profunda. Mudltiples clasificaciones, familias, areas
culturales. Pero siempre son fundamentacion de orden
social y seguridad en la concepcion del mundo, con
fuerza sugeridora y orientadora, encauzan las
pulsiones mas intimas y elementales humanas y sus

relaciones con la naturaleza. (p.24)

Algunos de estos simbolos pueden responder,
tedricamente, a toda la Humanidad. Seria el caso, por
ejemplo, del circulo como representacion de la perfeccion.
Pero la mayoria aparecen encarnados en formas culturales
especificas, como ocurre en el caso del olivo, expresion
de la paz en la cultura mediterranea. Y, por otra parte, la
literatura construye constantemente nuevas recreaciones
de estos temas y motivos que pasan a ser conocidas y
compartidas por la colectividad, de tal manera que las
personas pueden utilizarlas para dar forma a sus suefios,

pulsiones y perspectivas sobre el mundo.

La fuerza educativa de la literatura radica, precisamente,

en que ofrece la posibilidad de establecer una mirada

81



distinta sobre el mundo, de interrogarse sobre Ila
sustancia de lo humano a partir de la creacion de "mundos

posibles" atendiendo a la formulacién de Bruner (1988).

La importancia de la imagen y el imaginario como
instrumento "extrafiante” de la realidad ha sido sefalada
repetidamente, tal como lo hace Starobinski (1974) al decir

sobre la imaginacion:

Insinuada en la percepcién misma, mezclada a las
operaciones de la memoria, abriendo ante nosotros el
horizonte de lo posible [...] la imaginacion es mucho mas
que una facultad de evocar imagenes que recubran el
mundo de nuestras percepciones directas: es un poder de
alejamiento gracias al cual nos representamos las cosas
como distantes y nos distanciamos de las realidades

presentes.

Asi pues, la literatura ofrecida a los nifios permite que
éstos se incorporen a esa forma fundamental del
conocimiento humano. Desde el campo de la psicologia, la
corriente psicoanalitica fue la primera en descartar la
importancia de la literatura en la construccion de la
personalidad. Concretamente, Bruno Bettelheim usé los
cuentos populares para ayudar terapéuticamente a los
nifos traumatizados por su experiencia en los campos de
concentracion nazis.

De ahi surgi6 su reflexion sobre el papel del folklore como
material literario sabiamente decantado a través de los
siglos para responder a los conflictos psiquicos de la etapa

infantil.
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Bettelheim (1977) realizé u n andlisis pormenorizado de
los simbolos contenidos en los cuentos populares a la luz
de las teorias freudianas. Pero en muchos casos su
andlisis revela también la transmision de conocimientos

culturales aportados implicitamente por estas formas.

Veamos un pequefio ejemplo de ello en su descripcion
sobre el mo tiv o de las cenizas presente en el cuento de

la Cenicienta:

Representaciones asociadas al motivo de las cenizas de

La Cenicienta segun Bettelheim

1. La posibilidad de proyeccion personal en la humillacion
inmerecida sufrida por la nifia. El hecho de ser relegado
por los demas miembros de la comunidad, que no
reconocen nuestro valor, es un sentimiento humano
muy experimentado por los nifios, especialmente en
sus rivalidades fraternas.

2. El conocimiento cultural implicito que hara posible
reconocer y comprender expresiones culturales vy
literarias basadas en la idea de la inocencia y la pureza
de la infancia como etapa incontaminada a la que se
encomienda el cuidado del fuego sagrado (del hogar).
Es una idea presente en distintas religiones, como en el
caso de las vestales romanas, y que continda
apareciendo en multiples obras literarias.

3. La asociacion positiva con la idea del paraiso de la
infancia, basada en el recuerdo real o cultura de los
primeros afios de vida junto a la madre y en pleno
centro de la casa familiar, del "hogar".

4. La atraccion infantil, placentera y culpable al mismo
tiempo, por la suciedad como simbolo del proceder

instintivo, liberado de normas civilizadoras.
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5. La asociacion de las cenizas con la idea de la muerte.
Cenicienta llora la muerte de su madre, de manera que
las cenizas pueden representar, para los receptores de
la historia, el dolor por la pérdida inevitable de esa
union primigenia y la necesidad de enfrentar el mundo.
Las cenizas como expresion de la muerte y del dolor
ante ella tienen también una amplia utilizacion social,
desde el "miércoles de ceniza" catdlico, a la costumbre
de cubrirse de ceniza como simbolo de duelo, propia
de distintos pueblos a lo largo de la historia.

6. La comprension de una secuencia esperanzadora en la
gue la maduracion a través del sufrimiento de las
cenizas lleva al contraste brillante del renacimiento

posterior, como en el mico del ave Fénix.

Vemos, pues, que incluso un pequefio motivo de uno de
tantos cuentos populares muestra la manera como los
nifos que reciben estas historias pueden acceder a la
forma verbal de representarse culturalmente Ila
experiencia, y cOmo este conocimiento inicia su
comprension de los motivos literarios presentes en su
cultura. Es decir, inicia su posibilidad de compartir los
referentes y formas expresivas que les incorporan al

didlogo con la cultura.

Naturalmente,  proporcionar estas formas de
representacion no es privativo del folklore. Por aducir un
ejemplo literario cercano a la literatura ofrecida a los
jovenes, la imagen de Robinson Crusoe reproduciendo la
civilizacion en wuna isla solitaria no es ajena a la
representacion colectiva del mantenimiento de la dignidad

humana en las situaciones mas adversas.
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Podemos pensar, por ejemplo, en la obra de Primo Levi
Si esto es un hombre, o bien podemos verla una y otra
vez en tantas ficciones literarias o audiovisuales que
muestran a un personaje en situacion extrema, un
prisionero, por ejemplo, acogiéndose a gestos propios de la
civilizacion (afeitarse, adornar con flores el lugar, etc.) para
no verse despojado de su conciencia como ser humano. O
bien la vivencia de cualquier individuo de poseer en su
interior pulsiones "buenas" y "malas"”, es decir pulsiones
aprobadas o reprimidas socialmente, ha dado lugar a
multiples representaciones sobre la existencia de impulsos
incontrolados o incontrolables por parte de una

personalidad civilizada.

Ello ha creado motivos como el de la sustancia original
compartida por angeles y demonios o el del hombre lobo,
personajes como el doctor Jekyll y Mr. Hyde, imagenes
como el "reverso de la fuerza" de La guerra de las galaxias
0 personajes que acaban convirtiendose en su propio
adversario, como Bastian de La historia interminable de
Michael Ende.

El acceso infantii al imaginario colectivo se ve
especialmente favorecido a través del conocimiento de los
cuentos populares. La literatura de tradiciéon oral comparte
un sustrato comun de materiales literarios extremadamente
trasvasados y reutilizados. Los estudios folkléricos y
literarios han mostrado y clasificado de multiples maneras
la constante presencia de relaciones intertextuales entre la

literatura épica medieval, el folclore y los mitos religiosos.

Asi, motivos como la aparicion del héroe nifio

transportado en un cesto por el agua, el uso del color de las
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velas de un barco como seifial anticipada de la victoria o la
derrota, la excepcion de un punto corporal en la
invulnerabilidad de un personaje y tantos otros, constituyen
elementos vistos centenares de veces en unas u otras
obras. Si los niflos conocen los cuentos populares, se
familiarizan con todos estos elementos y pueden
reconocerlos a lo largo de sus lecturas de otras obras, tanto
de la tradicibn oral como de las reutilizaciones de la

literatura escrita o de la ficcion audiovisual actual.

Tomemos, por ejemplo, el cuento de Blancaflor, la hija
del diablo, uno de los cuentos populares que Rodriguez
Almoddvar (1989) califica entre los basicos de la literatura
folklorica castellana y que se encuentra también en la
tradicion de otras literaturas peninsulares. Aparte de su
configuracion compartida con el Corpus folklorico (una
mision de busqueda, tres pruebas, una boda final, etc.),
una simple lectura del cuento nos lleva a establecer

conexiones evidentes con otras obras literarias:

Conexiones de Blancaflor, la hija del diablo con otras

obras literarias

1. La tragedia griega de Euripides, Medea. En ambas
obras un héroe llega a un lugar situado fuera del
mundo propio (el infierno o la cierra de barbaros) y
enamora a la hija de quien lo gobierna. Esta traiciona a
su padre, poniendo al servicio del héroe sus poderes
especiales para ayudarle a conseguir sus propositos y
huir.

2. El episodio de la huida de Loe y su familia ante la
anunciada destruccion de Sodoma y Gomorra en la
Biblia. En ambas obras se prohibe a los que huyen que

vuelvan la vista atras. La mujer de Lot lo hara y
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guedara convertida en estatua de sal. En el cuento de
Blancaflor es el héroe quien lo hace, a pesar de la
advertencia de la muchacha, y el diablo tiene
entonces ocasion de maldecirlos y causar una nueva
demora en la solucidn del conflicto.

El mito griego de Orfeo y Euridice. Como en los casos
anteriores, el héroe llega a un lugar ajeno: el reino de
los muertos. De alli sale con Euridice, a la que desea
devolver a la vida. Pero de nuevo hallamos, tanto la
prohibicion de volverse a mirarla durante la huida,
como la transgresion de esta condicién, lo que
imposibilitara la salvacion de la muchacha.

El encuentro de Ulises y Nausica en la Odisea de
Homero. En ambas obras el héroe llega al reino
después de un viaje lleno de penalidades, se encuentra
con la hija del mandatario del lugar bafidandose junto a
otras muchachas y consigue su ayuda.

El gato con botas de Perrault. En una variante del
encuentro anterior, el astuto gato retiene las ropas de
los bafiistas como moneda de cambio para conseguir
su ayuda, la misma estratagema usada por el héroe de
Blancaflor

En El Quijote se halla también el episodio de las tinajas
de vino acuchilladas por haber sustituido los cuerpos

de los que duermen.

A pesar de su universalidad y recurrencia, el imaginario

colectivo no cesa de evolucionar. Por una parte, las

referencias concretas que se comparten varian a tenor de

las obras que son méas famosas y divulgadas en una

sociedad determinada. Por otra parte, las obras

tradicionales son reelaboradas o reinterpretadas a la luz de
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las preocupaciones sociales, morales y literarias de cada

momento historico.

Mas adelante se ejemplificara este aspecto a partir del
cuento de Caperucita Roja, una de las narraciones mas
conocidas en las sociedades occidentales actuales. Este
cuento resulta especialmente idoneo para mostrar la
evolucion de las reinterpretaciones sufridas por los cuentos
tradicionales porque, a su condicién de tal, une el hecho de
aparecer en uno de los primeros libros considerados
especificamente literatura infantil y porque, ademas, su
vigencia en el imaginario colectivo ha favorecido la
produccion de cientos de versiones de autor distintas a lo

largo del siglo XX.

El aprendizaje de los modelos narrativos y poéticos

La literatura infantil supone también que los nifios
tengan la posibilidad de aprender los modelos narrativos y
poéticos de la literatura propia de su cultura. El andlisis de
como se produce este aprendizaje ha sido un campo poco
abordado hasta ahora en los estudios de la literatura
infantil y juvenil que, en su mayor parte, se han dirigido a

analizar los valores transmitidos por los cuentos.

Asi, si desde multiples perspectivas disciplinares se ha
teorizado sobre lo que resulta adecuado para la formacion
moral de la infancia, apenas nadie parece haberlo hecho
sobre lo que resulta conveniente para su educacion
literaria. Ello responde, sin duda, a la arraigada idea de que
los libros infantiles sirven basicamente para educar en
los valores sociales. Sin embargo, si aumentara la
atencion dedicada a pensar que, al mismo tiempo, los libros

sirven para aprender a leer literariamente, la literatura
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infantil podria ser juzgada también desde los parametros de

su eficacia en esta tarea.

Cualquier nifio adquiere rdpidamente las formas del
discurso narrativo a través de la narracion natural
desarrollada en la comunicacion humana de su entorno.
Es decir, entiende que narrar es una técnica aceptada
socialmente para hablar sobre el mundo real o para
imaginar mundos posibles. La costumbre de contar
cuentos ya sea de forma oral y presencial, como a través
de medios audiovisuales ampliara este conocimiento con
las formas narrativas propias de las narraciones literarias.
Pero resulta particularmente interesante observar que la
manera en la que estan escritos los libros infantiles
ayuda a los lectores a dominar formas literarias cada vez
mas complejas. Sin apenas programacion escolar, sin
demasiados meétodos especificos de aprendizaje ni
particulares ejercicios, los pequefios lectores se familiarizan
con aspectos tales como las variaciones de la
perspectiva narrativa, la diversificacion de episodios y
estructuras o la distincidn entre personajes principales y

secundarios.

El analisis de los libros infantiles revela el andamiaje
que utilizan los nifios para ayudarse a lo largo de este
proceso. Lo evidencia de una forma similar a como el
analisis de la manera en la que los adultos se dirigen
oralmente a los nifios pequefios ha explicitado las ayudas
suministradas para el aprendizaje del lenguaje. Las formas
narrativas adoptadas por los libros responden, asi, a lo que
la sociedad cree que es comprensible y adecuado para
los intereses de los nifios y adolescentes en los distintos

momentos de su desarrollo personal y literario.
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Naturalmente, estos supuestos sociales no son
estaticos y estan siempre sometidos a tensiones. Una de
ellas proviene, por ejemplo, de la experimentalidad literaria,
ya que el deseo de forzar los limites de lo que se ha
considerado comprensible hasta aquel momento produce
libros que se aventuran méas alla, con un resultado
inicialmente incierto. Justamente las Ultimas décadas se
han caracterizado por cambiar considerablemente las
férmulas tradicionales y es posible que algunas de sus
propuestas hayan ido demasiado lejos y hayan producido
libros realmente dirigidos a la complacencia adulta e

"imposibles” para la comprension infantil.

En un sentido inverso, también se producen errores de
simplificacion. En un momento determinado, los estudios
sobre el aprendizaje de la lectura provocaron la edicion de
libros para primeros lectores con férmulas pensadas
especialmente para facilitar la lectura. Obras como las de
Arnold Lobel (la serie de "Sapo y Sepo" o Historias de
ratones) demostraron que, efectivamente, es posible
producir obras excelentes con ese tipo de limitaciones.
Pero, sin duda, valorar el significado de la historia resulta
mucho mas importante que determinar el numero de
palabras poco familiares o la longitud de las frases,
especialmente si la dificultad puede resolverse a través de
la imagen o si el significado de las palabras es deducible
por el contexto. De hecho, este ultimo procedimiento es el
mas usado por los lectores de todas las edades para

ampliar su vocabulario.

Andlisis posteriores sobre esos libros para principiantes
denunciaron carencias generalizadas tales como la

infravaloracion de la entidad literaria, la ausencia de
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elementos narrativos esenciales o la pobreza del
vocabulario utilizado, carencias que impedian el progreso
lector de los nifios 0 que, simplemente, causaban su hastio

y rechazo.

Un error comin ha sido pensar que es posible
establecer fronteras estrictas entre o que es 0 no es
comprensible para los nifios, puesto que los individuos
aprenden siempre en el seno de una sociedad
determinada. Es decir, lo que un nifilo puede comprender
no depende Unicamente del desarrollo intrinseco de sus
capacidades interpretativas, sino que viene condicionado
por la presencia y familiaridad de esos elementos en su

cultura.

Tal como sefala Sarland (1985) tras analizar las
estructuras de narraciones tan populares como las de E.
Blyton o R. Dalh, "los nifios son decididamente
competentes para entender todas las técnicas de las
historias que su propia cultura les ofrece”. (170).

Es probable, por ejemplo, que un lector actual se sienta
aburrido y desorientado por las digresiones del narrador en
un libro que hace cien afios era devorado por los lectores,
mientras que aquellos lectores serian incapaces de realizar
inferencias y captar alusiones tan rapidamente como lo
hace ahora cualquier joven telespectador de series comicas

norteamericanas.

Los estudios sobre la comprensibilidad de los libros
infantiles han intentado graduar las caracteristicas
narrativas en una escala de mayor a menor facilidad.
Mayoritariamente, o han hecho desde una perspectiva

exclusivamente psicolégica, a partir de datos tomados del
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estudio del desarrollo infantil, y, en el campo de la literatura
infantil, especialmente a partir de las teorias de Piaget. Otra
forma de proceder ha sido extrapolar las caracteristicas
narrativas de los cuentos populares para establecer, a
partir de ellos, los rasgos mas sencillos para los nifios. Pero
ni el estudio del lector ni el del texto, en si mismos y por
separado, pueden arrojar luz sobre los limites aproximados
de la comprensibilidad de las historias y cualquier
generalizacion de férmulas de laboratorio esta condenada

al fracaso.

La forma de arrojar luz sobre un campo tan complejo
parece mas bien la de analizar el itinerario completo de
lectura que configuran los textos desde la infancia hasta la
adolescencia para ver cOmo interaccionan las formas
adoptadas por un género de obras, o por las obras de una
edad determinada, con las otras y todas ellas con la idea
implicita de un lector cada vez mas competente. Y es
preciso, también, entender que los textos reflejan la
experiencia social sobre la lectura infantil, lo cual decanta
unas u otras férmulas seguin se haya visto que resultan
mas o menos comprensibles para unas u otras edades o

tipos de lector.

En este sentido, sefialaremos a continuaciéon algunos
ejemplos del modo en el que la literatura infantil ayuda a
aprender los modelos narrativos y poéticos vigentes en

nuestra cultura.
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% De la primera infancia a la lectura autobnoma de
historias
La evolucion de los intereses y capacidades de los
pequefios lectores es excepcionalmente rapida en sus
primeros afos de vida. Los nifios adquieren muy pronto
maneras simbolicas de representar la realidad. Asi, por
ejemplo, aunque las ilustraciones de los libros difieran
de la realidad en tantos aspectos (sean en blanco y
negro, de diferente tamafio, inexactas, etc.), alrededor
del afio y medio de vida, los nifios reconocen los
objetos representados, de la misma forma que
alrededor del primer afio ya son capaces de identificar
a sus padres en las fotografias.
El progreso es, pues, tan rapido, que justamente ha
sido aludido como una evidencia de la capacidad innata

de simbolizacion de la especie humana.

Los libros ayudan a saber que las imagenes y las
palabras representan el mundo real. Ademas, los
primeros libros simplifican y hacen mas manejable la
representacion de un mundo exterior que, en la
realidad, resulta mucho mas complejo y cadtico por la
multiplicidad de objetos y la simultaneidad de las
acciones. A partir de la exploracion de las imagenes
estaticas y de la recurrencia de las pequefas
historias, el nifio puede darse tiempo para identificar y
comprender. En ese comprender el nifio no solo
interpreta lo que aparece objetivamente representado,
sino que se inicia en los juicios de valor que merecen
las cosas en su propia cultura: lo que es seguro o
peligroso, lo que se considera bello o feo, habitual o

extraordinario, etc.
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Por otra parte, desde muy corta edad los nifios poseen
muchos conocimientos sobre el uso literario del
lenguaje. A los dos afios la mayoria de ellos usa
convenciones literarias en sus soliloquios, juegos y
relatos (juegos repetitivos con las palabras, formulas de
inicio y final, uso del pretérito imperfecto, cambio del
tono de la voz, presencia de personajes
convencionales, etc.). Es un claro indicio de que ya
identifican un uso especial del lenguaje que implica una
actitud distanciada hacia él, un proceso mental que
resulta imprescindible para la adquisicién y desarrollo

de las formas verbales.

Los nifios progresan gradualmente en su conocimiento
sobre las caracteristicas formales de las historias a
través de distintas lineas de fuerza, entre las que
destacaremos, a continuacion, la adquisicion del
esquema narrativo, el desarrollo de expectativas
sobre los personajes y la ampliaciéon de los temas

configuradores de géneros literarios distintos.

a) El desarrollo narrativo
Inicialmente los nifios se dan por satisfechos con
reconocer y nombrar el contenido de las imagenes
y ven las historias en términos de episodios
desconectados. A medida que crecen, aumenta su
capacidad para establecer nexos causales entre las
acciones, y son mas capaces de ordenar lo que
esta ocurriendo en las ilustraciones en el interior de
un esquema narrativo. Sin duda, este avance sera
mas facil para aquellos nifios que han oido contar
muchos cuentos y que han aprendido a tener en

cuenta los acontecimientos de las péaginas
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anteriores para atribuir un sentido a lo que esta

ocurriendo.

Las estructuras narrativas que los niflos de esta
edad son capaces de controlar han sido
identificadas por Applebee (1978) en seis formas
basicas cada vez mas complejas y que se
corresponden a los estadios de desarrollo
establecidos por Vygostky. El primer tipo de
estructura se refiere simplemente a una asociacion
de ideas entre los elementos, donde una idea lleva

a la otra sin mas relacion.

A los cinco afios la mayoria de los nifios ya utilizan
la estructura denominada cadena focalizada. En
ella se establecen las peripecias de un personaje
como en un rosario de cuentas. Finalmente, hacia
los seis afios los niflos dominan propiamente la
estructura de la narracion con todas sus
condiciones, por ejemplo, la de que el final debe
estar en relacion con el conflicto planteado en el

inicio.

La explicacion oral de cuentos, los libros para no
lectores compartidos 0 no con otras personas e,
incluso, los medios audiovisuales ayudan a los
pequefios a construir su conocimiento sobre la

narracion literaria.

La multiplicacién e interrelacion de las vias de
acceso a la narrativa de ficcion es una
caracteristica de nuestra época. Ya no podemos

pensar en un primer estadio de adquisicion a través
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de la oralidad y otro, posterior, a traves del escrito,
como sucedia en épocas pasadas. En esas
épocas, los unicos libros dirigidos a los pequefios
eran casi exclusivamente los abecedarios
ilustrados, ya que hasta que los nifios no habian
aprendido a leer, no se les ofrecian libros con
historias completas.

Pero en la actualidad se dirigen libros a los nifios
practicamente desde que nacen. El aprendizaje de
la lectura puede realizarse, entonces, a partir de
libros con un texto breve, pero que contiene
narraciones completas, y en un contexto en el que
todas las vias de acceso a la ficcion se
interrelacionan para formar las competencias
propias de los nifios que empiezan a leer

autbnomamente.

Parece l6gico pensar que las primeras narraciones
completas se corresponden con las caracteristicas
mas simples del relato literario. Es asi como ocurre,
ciertamente, en los cuentos populares, cuya
recepcion oral resulta privilegiada durante esas
edades. La tradicional transmision oral de estas
narraciones ha potenciado las formas mas basicas
y memorizables del relato, de manera que Jolles
(1930) los denomind, precisamente, "formas
simples"” para contrastarlos con los relatos

literarios escritos.

En esencia, cualquier narracion puede ser descrita
con el siguiente enunciado: "alguien explica una

historia a alguien”. La narratologia se ha esforzado
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por describir los elementos que se necesitan para
esa construccion y puede convenirse en que la

forma mas sencilla de hacerlo es la siguiente:

Esquema de una narracion simple

Alguien explica (sabiéndolo codo sobre lo que
explica, hablando en tercera persona desde fuera
de la historia, sin explicitar las reglas del juego,
interrumpiendo el relato  para Intervenir
directamente cuando quiere y siguiendo el orden de
los acontecimientos relatados) a alguien (que tiene
suficientes datos para interpretarlo con precision y
de quien no se reclaman conocimientos
referenciales especiales) una (sola) historia
(situada en el pasado, adscrita a un solo modelo
convencional de género y expresada en los tipos
textuales propios de la narracion) de un personaje
(facilmente representable y susceptible de
identificacion) en un escenario (facilmente
representable y susceptible de identificacion) a
quien ocurre un conflicto (externo y con una causa
bien determinada) que se desarrolla (de forma
cohesionada) segun relaciones de causa-efecto y
que se resuelve al final (con la desaparicion del

problema planteado).

Los libros que se dirigen a los nifios que alun no
poseen un esquema narrativo interiorizado limitan
la complejidad de sus historias para que puedan
ser entendidas. Las historias narradas son cortas
para no sobrepasar los limites de la capacidad

infantil de concentracion y memoria y para no exigir
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demasiado de su todavia confusa atribucion de

relaciones de causa y consecuencia.

Las observaciones a este respecto indican que los
libros son mejor entendidos si aparecen pocos
personajes, el argumento est4 gobernado por
modelos regulares de repeticion y el texto no
sobrepasa la longitud de unas dos mil palabras.
Mas adelante sefialaremos algunos de los recursos
utilizados por los libros para primeros lectores para
construir sus historias a partir de esta economia de

medios.

Los libros infantiles, sin embargo, no desarrollan
unicamente el modelo candnico de la narracion,
sino que introducen a los lectores en el
conocimiento de diversas variantes narrativas.
Los libros de busqueda, por ejemplo, crean un
ritmo binario " esta aqui... no, esta alli... no " que
puede combinarse con una tension creciente
(muebles cada vez mayores o lugares cada vez
mas insolitos, por ejemplo) hasta la resolucion

positiva del enigma.

Los catalogos de personajes u objetos fantasticos,
como el Libro de voliches, laquidambrios y otras
especies de David Cirici o El libro de las camas de
Sylvia Plath, instauran la idea de los bestiarios. O
las narraciones encadenadas, como El rey
Sisebuto de Colin West, recogen la antorcha de
este modelo, presente en el folklore, para
establecer una narracién centrada en un juego

acumulativo y memoristico.
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b) Las expectativas sobre los personajes
La conciencia narrativa incluye también la posesion
de expectativas sobre la conducta de los
personajes. Los personajes forman parte del
mundo extralinglistico de los nifios y permanecen
en sus referencias sobre la realidad como una
herencia cultural compartida con los adultos. Es
uno de los primeros aspectos que permite a los
nifios experimentar la literatura como una forma
cultural comun y sentirse "comunidad de lectores”

con las demas personas de su entorno cultural.

Muchos libros para pequefios se centran en la
identificacion inmediata con un personaje infantil
gue lleva a cabo acciones muy parecidas a las del
lector en su vida real. En bastantes casos, esos
protagonistas se convierten en personajes de
series (como la de la " Nana Bunilda ", de Mercé
Company). Estas colecciones gustan a los nifios
porque hacen previsibles las historias y alargan el
contacto con sus personajes predilectos. Los libros
presentan formatos, dibujos, etc., idénticos y crean
una sensacion de orden alrededor del nifio

pequefio que necesita de esta regularidad.

El desarrollo de expectativas sobre los personajes
incluye el conocimiento de las connotaciones que
se les atribuyen culturalmente, especialmente en el
caso de los animales y en el de los seres
fantasticos. Una gran ventaja de este tipo de
personajes animales es su economia descriptiva. N

o hace falta caracterizar el mundo establecido por
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una férmula de inicio como, por ejemplo. Habia una

vez un conejo.

Tal como han establecido estudios al respecto, los
seres fantasticos ofrecen modelos de conducta
definidos aun mas réapidamente que las
connotaciones de los animales. Por otra parte, las
ambigledades y las desmitificaciones (el ledn
cobarde de El Mago de Oz porque lo esperamos
valiente, la princesa emprendedora porque su
modelo basico es la pasividad) deberan esperar a
gue se haya establecido la norma de base si se

desea que los nifios las aprecien como tales.

Los animales humanizados, por otra parte,
constituyen un tipo de personaje muy frecuente en
los libros de las primeras edades. Aunque Su uso
se remonta a las fabulas, su utilizacion actual se
sitla mas bien en la tradicion inglesa de inicios del
siglo XX. La figura del animal (y especialmente de
algunos animales, como los 0sos o todo tipo de
roedores, a causa de sus caracteristicas vy
connotaciones adecuadas para favorecer la
identificacion infantil ) es un recurso utlizado a
menudo para crear una cierta distancia entre el
lector y una historia especialmente transgresora de

las normas sociales o0 muy dura afectivamente.

El impacto de sucesos como la muerte de los
personajes o0 la excitacion producida por la
vulneracion de las normas de conducta,
efectivamente, serd menor si los actores no son

humanos. Sin duda, la muerte de la madre de
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Babar, en la obra de Jean de Brunhoff leida en una
etapa de tanta dependencia hacia los padres, es
mas soportable porque se trata de una elefante y el
nino puede permitirse el lujo de entregarse sin
sentimientos de culpa a la secreta fascinacion por
la independencia lograda por el elefantito huérfano.
También queda claro que los animales pueden
cometer libremente acciones terribles y vedadas a
los humanos como planear la caza de otros

animales o rebelarse contra los humanos adultos.

Las explicaciones psicoanaliticas sobre los cuentos
populares se han referido a estos personajes como
encarnaciones de las percepciones infantiles sobre
la amenaza del poder de los adultos o como
personificaciones de las propias pulsiones

agresivas de los nifios.

En la actualidad, la fuerte corriente de
desmitificacién ha convertido a la mayoria de estos
seres, desde los ogros o brujas a los lobos o
cocodrilos, en personajes simpaticos y tiernos,
mientras que la psicologizacién de los temas ha
favorecido el auge de un nuevo tipo de ser
fantastico: el de los monstruos. La plasticidad y
poca concrecién de estos ultimos parece hacerlos
muy aptos para encarnar las angustias interiores,
las pesadillas y terrores indefinidos conjurados hoy

en dia en la literatura infantil.

c) Laampliacion de la experiencia: los temas
Muchos libros infantiles ofrecen a los pequefios la

confirmacién del mundo que conocen: la vida
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cotidiana en la familia, la compra, los juegos en el
parque, etc. Pero los nifios necesitan también un
tipo de literatura que extienda su imaginacion y sus
habilidades perceptivas méas alla de sus limites
actuales, y es posible que, ya a los pocos afios, los
nifios puedan tener mas interés en explorar un

animal extraordinario que uno normal.

Los mejores libros ilustrados son aquellos que
establecen un compromiso entre lo que los nifios
pueden entender solos y lo que pueden
comprender a través de un esfuerzo imaginativo
gue se vea suficientemente compensado. Algunas
lineas de progreso en las posibilidades de
comprension de los nifios de estas edades tienen
especial incidencia en los temas y tipos de libros de
esta etapa. Nos referimos a la relacion entre
realismo y fantasia, el tratamiento humoristico de
las historias y la contraposicion entre la idealizacion

y la problematizacion del mundo real.

Las primeras historias son recibidas por los nifios
como una representacion del mundo tal como es.
No se cuestionaran su veracidad hasta el final de
esta etapa cuando pasen a interesarse por el
origen de las cosas. S6lo cuando ha emergido la
conciencia de las historias como ficcion, los nifios
pueden empezar a utlizarlas para explorar el
mundo tal como podria ser. Un mundo que se
dirige a proponer alternativas mas que a confirmar
certezas y que predominara en la etapa lectora

entre los ocho y los diez afios.
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El progreso a través de la fantasia establece un
continuum desde la experiencia inmediata hacia el
desplazamiento en el espacio o en la imaginacién.
A los dos afos los nifios prefieren libros sobre un
mundo conocido y con acciones experimentadas
por ellos, pero a los cuatro predomina la excitacion
por lo desconocido y en general se produce una
progresiva ampliacion desde el realismo a la
fantasia.

Asi, segun Haas Dyson (1989), el 97% de las
historias que los nifios inventan a los dos afos vy
medio se centran en el mundo de la casa y la
familia, con acciones cotidianas como comer,
dormir, etc. A los cinco afios, en cambio, s6lo un
tercio de sus historias ocurren en la vivienda y
Ganicamente un 7% se circunscriben a acciones

realistas.

Algunos investigadores tienden a  ofrecer
explicaciones psicolégicas a estos hechos.
Destacan, por ejemplo, que los nifios de dos afios
tienden a alejar de la esfera inmediata aquellas
historias que contienen elementos de peligro, del
mismo modo que jamas las narran en primera
persona. Otros autores, en cambio, prefieren
destacar la asimilacion cultural producida, ya que
los nifios de cinco afos se han familiarizado con un
mundo literario de aventuras vistas como sucesos
lejanos y propios de las historias. En sus
narraciones adoptan, pues, estas formas y colocan

la aventura alli donde han aprendido que habita.
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Sean cuales sean las razones, los libros infantiles
se adaptan a esta progresidn de intereses que
puede ejemplificarse, pongamos por caso, con la
distancia que media entre la pequefia anécdota de
Juan es muy pequefio de Carme Solé Vendrell y la
incursion en la aventura de El pirata valiente de
Ricardo Alcantara y Gusti, por citar dos libros de

una misma coleccion.

Por otra parte, el humor en los libros para
pequefios se basa muy a menudo en la inversién o
transgresion de las normas de funcionamiento del
mundo que ellos ya dominan. Las equivocaciones o
las exageraciones configuran una parte importante
del humor que comprenden. Un 0so que pregunta
si debe colocarse los pantalones por la cabeza
hace gracia al nifio porque se siente superior, él
sabe como debe colocarse y dice "jNoo!" riendo. El
desorden de los objetos o la transgresion de
normas y tabues apelan a la complacencia por la

transgresion de una represion ya interiorizada.

El juego con el absurdo se basa, a su vez, en la
inversion del orden que las palabras otorgan a la
realidad. Si el nifio siente la discrepancia entre los
hechos y su necesidad de ordenarlos genera
angustia. ¢Coémo pueden volar unos labios sin
cara, como ocurre, por ejemplo, en Besos de
Alfonso Ruano o en La boca risueiia de Montserrat
Ginesta y Arnal Ballester? Pero el receptor se rie si
percibe esa contradiccion como un juego que
confirma la norma. White (1954) cita el ejemplo de

una madre que da las buenas noches a su hija, al
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gato, a los mufiecos... y a la silla. La nifia protesta
por esa personalizacion inhabitual: "jNo digas
'‘buenas noches, silla'!". Pero el juego vuelve a
empezar y la nifia se rie ahora repitiendo cada vez

"iNo digas 'buenas noches, silla!".

Desde otra perspectiva, la imagen ofrecida por las
historias puede moverse entre la idealizacion o la
problematizacién del mundo. Los nifios aceptan
normalmente una imagen idealizada de ellos
mismos y de su mundo. Pero también necesitan
una literatura mas dura que se haga eco de su
parte menos socializada y agresiva. Una parte de la
mejor literatura moderna “antiautoritaria” se ha
encaminado a reflejar la ira de los pequefios por su
situacion de dependencia y manipulacion por parte
de los adultos y ha ofrecido vias de reconciliacion a
través del distanciamiento  humoristico e
imaginativo, como pasa en el clasico Donde viven

los monstruos de Maurice Sendak, por ejemplo.

Muchos libros infantiles han incorporado nuevos
temas referidos a los problemas propios de estas
edades (el miedo nocturno, el enfado ante las
prohibiciones, etc.). Sin duda, los mejores de estos
libros pueden ayudar a los nifios a entender y
asimilar sus problemas, pero el interés y el efecto
de estas obras va estrechamente ligado a la forma
de acceso del nifio a ellas y a sus sentimientos

previos.

Es preciso tener en cuenta que los nifios pueden

encontrar  desagradable leer sobre  sus
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sentimientos, especialmente si adivinan un
propoésito curativo en su ofrecimiento por parte de
los adultos. Por otra parte, en muchas ocasiones
los nifios no utlizan las historias como
identificacion subconsciente, sino como
reconocimiento de que las acciones que en ellas
ocurren contradicen las expectativas sociales. En
esas acciones los niflos pueden explorar las
consecuencias de las acciones prohibidas o
peligrosas desde la comodidad del lector. La
creacién de normas crea también la posibilidad de
vulnerarlas, y entender las normas significa
diferenciar qué es cumplirlas y qué es vulnerarlas.
Es decir, se refiere al juego intelectual o moral con
las ideas o las conductas.
% La adaptacion de los libros al aprendizaje narrativo
del lector
Los libros dirigidos a los nifios que estan
aprendiendo a leer adoptan las formas mas simples del
relato que hemos sefialado antes. Pero también puede
comprobarse (Colomer, 1997) que su adaptacion a la
cultura actual les lleva a divergir en cuatro aspectos
principales:

1. El primero es que el narrador no lo sabe todo
sobre la historia, sino que focaliza la informacién
en mas de la mita d de las obras. O bien se
sitla detras del protagonista y anicamente sabe lo
mismo que él, o bien conoce los acontecimientos
externos (lo que hacen o dicen los personajes),
pero no tiene acceso a sus pensamientos.

2. El segundo es que mas del 8 0% de las

narraciones son humoristicas y ello exige una
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actitud distanciada del lector que debe advertir la
discrepancia causada por el humor. Tiene que
apreciar, por ejemplo, la vulneracion deliberada
de las normas sociales de buen gusto o la
desmitificacion de los personajes terrorificos.

El tercero es la concrecion del escenario. La
mayoria de los cuentos se refieren a personajes
infantiles que, en casi tres cuartas partes de la
produccién, viven en familia y apenas se
desplazan a través del escenario reducido de una
vivienda urbana, situada en el tiempo actual. Todo
ello, evidentemente, se aparta de los amplios
desplazamientos en un escenario abierto y
geneérico propios de los cuentos tradicionales.

El cuarto es la interiorizacion de los conflictos.
Una tercera parte de los libros paya estas edades
describen problemas psicolégicos, como los celos
el miedo a las pesadillas, y bastante mas de la

mitad no tienen adversarios que los causen.

¢A qué obedecen estas desviaciones? Podemos

apuntar tres tipos de causas por las que los cuentos

para las primeras edades se apartan de los parametros

de simplicidad precisamente en estos aspectos:

1.

La primera causa de desviacion es la presion de
la literatura y de las corrientes culturales actuales
que han forzado la entrada de los conflictos
psicologicos como tema de los cuentos infantiles.
C o m o consecuencia de la interiorizacion de los
conflictos, se han producido dos nuevas
desviaciones: en primer lugar, la focalizacion de
las narraciones en el protagonista; puesto que se

trata de explicar los pensamientos y sensaciones
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de este personaje, las narraciones abandonan la
narracion omnisciente para focalizarse en él. E n
segundo lugar, la presencia del humor, ya que es
una de las vias ofrecidas por los valores
educativos actuales como forma de solucion de
los conflictos afectivos.

La segunda causa es el afan de facilitar la
identificacion de los lectores con los personajes
de los cuentos. Ademas del recurso de los
animales humanizados, los libros actuales han
jugado a fondo la carta de la similitud estricta de
los destinatarios con los protagonistas y el marco
de sus historias, de forma que el recurso principal
para facilitar la identificacion es situar el relato en
el entorno que se supone mas familiar al lector.
Finalmente, la adopcion de una perspectiva
externa obedece a la voluntad de simplificar el
texto escrito para adecuarlo a la capacidad de
gobernar una informacion leida autbnomamente,
es decir, sin informacion afladida por la mediacion
del narrador. Ello corresponde, ademas, a los
habitos de recepcidon audiovisual de los nifios que
encuentran familiar situarse como espectadores
frente a un "escenario" en el que ocurren cosas

sin una voz interpuesta que las relate.

Cabe resaltar, sin embargo, que la presencia de

estas desviaciones se da en su minima expresion

posible. Hemos dicho "focalizacién en el protagonista”,

pero la narracibn no se produce en primera persona,

sino que se mantiene la tercera. Es un narrador

invisible quien nos explica lo que siente el protagonista,

como si éste fuera aun demasiado pequefio para poner
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en orden sus ideas y explicar sus sentimientos
directamente, y Riera preciso, por lo tanto, interponer
un intérprete entre el personaje y el lector.

Hemos dicho "distancia humoristica", pero el humor
se sitla en el terreno de jas cosas que se explican y no
en la manera como se explican, lo cual requeriria una
mayor distancia interpretativa. Hemos dicho "escenario
familiar”, pero, en realidad, los personajes y el marco
adoptado mantienen una caracterizacién genérica, ya
qgue el nifio, la casa o la ciudad actuales no poseen
rasgos especificos que las identifiquen con ningun
lugar determinado. En definitiva, pues, puede afirmarse
que los libros para primeros lectores se ajustan
basicamente a las caracteristicas mas simples de la

narracion.

Ahora bien, cuando la literatura infantil actual
empez6 a producir cuentos para que nifios con poca
habilidad lectora leyeran autbnomamente sus historias,
tuvo que hallar recursos para solucionar dos problemas

distintos.

El primero es que existe un desajuste entre las
capacidades de los nifios para entender narraciones
orales y su capacidad para entender narraciones leidas
por ellos mismos. Ello es evidente, por ejemplo, en el
caso de la longitud del texto, en la cantidad de
informacion que pueden relacionar si se les explica la
historia o si bien han de extraerla a través de su lenta y
trabajosa lectura, de manera que los cuentos infantiles
acostumbran a ser mucho mas cortos que los cuentos

populares. Por consiguiente, los libros para primeros
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lectores se ven obligados a dar algun paso atrds. Es
decir, han de hallar formas mas simples para expresar
algunos de los elementos narrativos que forman parte

de las narraciones tradicionales.

El segundo problema es el de forzar los limites que
imponen las capacidades de los lectores. Los autores
parten de las formas méas simples de la narracién, pero
utilizan recursos que hacen posible empezar a
desviarse de ellas, recursos que ayudan a los nifios y

nifas a avanzar en su competencia literaria.

A continuacion sefalaremos cuatro ejemplos de las
ayudas generadas por los libros, tanto para facilitar la
recepcion autbnoma de la historia, como respuesta al
primero de estos problemas, como para progresar
hacia una mayor complejidad narrativa, como

respuesta al reto del segundo.

a) La division de las unidades narrativas
Para solucionar las dificultades infantiles de
gobernar una gran cantidad de informacion, de
establecer relaciones de causa-efecto entre un
numero elevado de acciones narrativas, los libros
recurren a la divisidén en secuencias narrativas cortas
y les otorgan un grado muy elevado de autonomia

narrativa.

Asi, en muchos cuentos, las aventuras de los
personajes pueden leerse de forma mas o menos
aislada. Los cuentos de los ratoncitos de Historias
de ratones o de los sapos de la serie "Sapo y Sepo"

de Lobel, de la serpiente Crictor de Tomi Ungerer o
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de la captura de pesadillas de los cuentos de la
"Nana Bunilda" de Company, se inscriben
simplemente en una historia marco o en una historia
ya mas cohesionada, pero en la que la mayoria de

escenas no resultan imprescindibles.

En algunos casos, la integracion narrativa se
produce en una tension de gradacion ascendente,
como en la aparicion sucesiva de animales cada vez
mayores y mas exoéticos de Quan plou de nit de
Marta Balaguer. O bien se adopta el modelo de los
tres ensayos o de las tres pruebas, propio de los
cuentos populares, como en los tres intentos de
asustar a alguien por parte de los esqueletos de
iQué risa de huesos de los Ahlberg.

Se produce, pues, toda una orquestacion de
ritmos (tres intentos en el interior de tres escenas
dentro de un cuento marco, por ejemplo) que
fragmentan la informacibn y ayudan a la
previsibilidad narrativa, a la posibilidad de anticipar
lo que ocurrira, mecanismo que favorece la lectura.
Las aventuras aisladas de los primeros cuentos se
iran uniendo formando capitulos en los cuentos
siguientes, y los capitulos ganaran en cohesién
narrativa hasta que los nifios sean capaces de leer
una narraciéon en la que toda la informacion forme un

anico argumento global.

Osito de Else H. Minarik es un ejemplo
paradigmatico  del recurso que estamos
describiendo. La fragmentacién en escenas ofrece

una cantidad de informacidon acotada, incluso a
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través de su presentacion separada en cuatro
capitulos. Cada escena, a su vez, esta formada por
acciones repetidas y graduadas. Asi, cuando Osito
tiene frio, su madre va afiadiendo piezas de abrigo,
una por una. Cuando Osito tiene aun mas frio, se
inicia una accién inversa de despojamiento y Osito
se va muy satisfecho, desnudo, con su propio abrigo
de piel.

El lector, suficientemente habil para guiarse por
estas pistas en su anticipacion lectora, es impulsado
mas alla en el dltimo capitulo, cuando la madre
explica un cuento a Osito en el que repasa todo lo
sucedido en los capitulos anteriores, enlazando y
superando la fragmentacion anterior en aventuras

separadas.

El dltimo capitulo supone, asi, un auténtico
resumen comprensivo del libro. La recapitulacion del
pasado inmediato otorga coherencia narrativa a las
actividades y ayuda a fijar su recuerdo, mecanismo
gue no hace otra cosa que reproducir una de las

formas humanas de aprendizaje.

b) El trasvase de los elementos a laimagen

La presencia de la imagen en los libros infantiles
ha permitido desplazar hasta alli distintos elementos
narrativos que, de esta forma, pueden continuar
estando en la narracion sin sobrecargar el texto.
Tradicionalmente, la ilustracion y el texto se movian
en dos planos paralelos. Uno contaba la historia y el
otro la "ilustraba". Pero una parte de los libros

infantiles actuales ha incorporado la imagen como
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un elemento constructivo de la historia, de manera
que el texto y la ilustracion complementan sus
informaciones. La ilustraciébn se ha convertido, asi,
en uno de los recursos mas potentes, tanto para
simplificar la lectura, como para proporcionar un

andamiaje para narraciones mas complejas.

Los experimentos de desplazamiento narrativo
hacia la imagen afectan a casi todos los elementos
constructivos. Para ello se utlizan a veces las
interrelaciones entre texto e imagen generadas por
el comic. Asi, por ejemplo, el uso de bocadillos
permite atribuir las enunciaciones a cada uno de los
personajes sin tener que decir quién habla. Pero tal
vez el uso mas frecuente es el de confiar a la
imagen la descripcion de los personajes, del

escenario e incluso de las acciones.

En Yo también quiero tener hermanitos de Astrid
Lindgren, el cuento empieza diciendo: "Pedro es asi
de mayor, ahora", frase que solo puede entenderse
viendo la ilustracién, al igual que ocurre con la frase
gue continda la narracion: "Pero antes era asi de

pequeno".

Otros cuentos se inician presentando a los
personajes antes del inicio de la accion. Si esta
presentacion fuese verbal, es evidente que el lector
tendria  muchas dificultades para recordar una
informacion tan poco significativa. La imagen, en
cambio, no s6lo permite esta presentacion, sino que

ello facilita el establecimiento del marco de
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relaciones de la historia, una de las grandes

dificultades de la comprension inicial de los relatos.

Por otra parte, en La rebelion de las lavanderas
de John Yeoman, pongamos por caso, el ahorro
verbal se refiere a la pormenorizacion de las
acciones realizadas por los personajes, acciones
que permiten afirmar en el texto: "Todos aquellos
gue intentaron detenerlas acabaron muy mal". La
imagen de Quentin Blake se encarga de mostrar la
traduccion exacta de ese "muy mal" en diferentes
acciones.

Sin embargo, en otros casos, la imagen se
encamina a ampliar las posibilidades de complicar la
historia. Su utilizacion permite, por ejemplo,
desdoblar el hilo argumental incluyendo una historia
dentro de otra. El texto cuenta entonces la narracion
principal, mientras que la imagen incluye otra
narracion contada por uno de los personajes. Puede
hacerlo a través de un bocadillo, como en el caso del
lobo y del cazador de El ultimo lobo y Caperucita de
J. R. Garcia Sanchez y M. A. Pacheco, o a través de
otros recursos. La imagen posibilita también el
vulnerar la linealidad del discurso. Los nifios
pequefios tienen grandes dificultades para entender

los saltos cronoldgicos en el interior de una historia.

Pero en jNo nos podemos dormirlo en otros
cuentos de la serie de James Stevenson, el bigote
del abuelo ha sido mantenido en la imagen que le
representa cuando era nifio, aunque ya no se trate

de un bigote encanecido. Ese detalle humoristico
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ayuda al lector a recordar que se halla en un tiempo

anterior al de la historia inicial.

Asimismo, el uso de la imagen hace factible
introducir complicaciones que afectan a Ia
interpretacion de la historia. La literatura actual
establece muy a menudo juegos de ambigledad
entre la realidad y la ficcion de lo que se explica. Los
albumes utilizan el reparto de esos papeles entre el
texto y la imagen, de manera que la ilustracién
ofrece pistas para poner en duda la realidad de lo
gue afirma el texto. En Donde viven los monstruos
de Sendak, por ejemplo, la difuminacion del
empapelado de la pared hasta convertirse en un
bosque o el dibujo infantii de Max caracterizado
como un monstruo que vemos colgado en la pared
nos llevan a pensar que el viaje solo ocurre en su
imaginacion, mientras que el texto no contiene
ninguna afirmacion que nos permita poner en duda

la veracidad de la aventura.

También es el recurso a la imagen lo que permite
establecer divergencias significativas entre otros
elementos del discurso, tales como la interpretacion
del narrador y la historia que él mismo nos cuenta.
En Lo malo de maméa de Babette Colé, la voz del
narrador infantil empieza la historia informandonos
de que "Lo malo de mama son los sombreros que se
pone". Pero la ilustracion notifica al lector que lo mas
extrafio de la sefiora no son precisamente sus
sombreros, sino su cualidad de bruja. Y es este
conocimiento el que permite seguir la narracion de

forma distanciada con respecto a un narrador que no
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parece darse cuenta jamas de cual es el problema

real de lo que acontece.

La literatura actual se caracteriza también por
una inclusiébn muy abundante de alusiones culturales
y literarias. La poca experiencia cultural de los
primeros lectores hace muy dificil la presencia de
estos guiflos al lector y, por lo tanto, es una
caracteristica que so6lo puede producirse de forma
muy limitada. Ocurre, tal como hemos sefialado
antes, a través de la apelacion a su conocimiento
sobre los cuentos populares o en aspectos tales
como la desmitificacion de los personajes

tradicionales.

Pero el uso de la imagen en los albumes permite
incorporar otro tipo de referencias visuales, como en
el caso de cuadros o peliculas, o bien, una manera
mas sutil de hacerlo. La imagen de la Mona Lisa
superpuesta a la imagen de un gorila en un cuadro
de Gorila de Anthony Browrne o la presencia del
mufieco de Elmer, el elefante, en la estanteria del
nifo protagonista !Ahora no, Fernando! de David
McKee, serian ejemplos de esta iniciacion al juego
intertextual. Dando la vuelta al recurso, en El
sombrero de Ungerer es el texto el que ofrece una
pista para el reconocimiento de la imagen al
exclamar "jPor mil Potemkines!" ante la caida de un

cochecito de bebé por unas escaleras.

Un tema distinto al que ahora nos ocupa es el de

gue esa pista y esa imagen, evocadora de la pelicula
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de Einstein parezca claramente dirigida a la
experiencia cultural adulta, lo cual nos remite a la
vieja discusion sobre la existencia de un doble
destinatario en los libros infantiles.

c) La ocultacion del narrador

La voz del narrador de las historias ayuda al
receptor a gestionar el relato: expresa hipoétesis
sobre la causa de las acciones, resume partes de la
historia, explicita la conexién entre hechos dificiles
de inferir, enuncia los planes futuros de los
personajes, lo cual ayuda a anticipar el desarrollo de
la historia, etc. En la literatura infantil tradicional esa
voz incluso explicita la leccibn moral que es preciso

extraer de la conducta de los personajes.

Los nifios se hallan habituados a esta presencia
del narrador, ya que su mediacion es aun mas
evidente en las narraciones orales. Pero los libros
infantiles se enfrentan a dos problemas para poder
incorporarla:

1. El primero es que alarga las dimensiones del
escrito. El texto, ademas, no puede utilizar
recursos propios de la oralidad, como el tono y el
gesto, y debe incorporar la informacién a través
de recursos verbales, lo cual resulta mas
molesto para seguir estrictamente la historia.

2. El segundo proviene de la presion de las formas
culturales actuales, ya que, por una parte, la
literatura de nuestro siglo ha tendido a la
transparencia del narrador, a mostrar las cosas

en lugar de decirlas, y, por otra, los nifios estan
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acostumbrados a la presencia inmediata de los

acontecimientos en la ficcién audiovisual.

Asi pues, una manera de hacer mas sencilla la
lectura autébnoma del texto es adoptar la perspectiva
externa a la cual nos hemos referido antes e,
incluso, combinarla con una voz que narra en
presente, como si la narracion fuese simultanea a
los acontecimientos de la historia. El narrador se
limita a explicar qué hacen los personajes y a
cederles la voz a través de la reproduccion directa
de los dialogos, de manera que el lector se situa
ante una especie de representacion teatral de los
hechos, como en jAhora no, Fernando!:

- jHola papa! -dijo Fernando.

- jAhora no, Fernando! -dijo el padre de Fernando.

Ademas de facilitar la comprension del escrito, la
focalizacion externa establece una distancia
emocional que permite introducir  temas
considerados excesivamente duros para la
sensibilidad infantil, en el mismo sentido en el que
actuaba el uso de personajes no humanos sefialado
antes. Asi, por ejemplo, la focalizacion externa se
combina con el tratamiento humoristico para permitir
gue un monstruo devore al protagonista de jAhora
no, Fernando! y le sustituya en su vida familiar sin

gue los absortos padres perciban el cambio.

O bien hace posible tratar la angustia de un nifio
aficionado a la danza ante la desaprobacién social
por una actividad considerada femenina, tal como

ocurre en Oliver Button es un nena de Tomie de
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Paola. La focalizacion externa como recurso de
distanciamiento es precisamente lo que justificara su
uso en las historias para lectores de mayor edad,
mientras que la funcion de facilitar el relato se
circunscribe Unicamente a los libros para primeros

lectores.

d) La interposicion de un personaje entre el lector y
la historia
Hemos sefalado que los libros infantiles escogen
unos protagonistas y un marco espacio-temporal
muy semejante a los de sus supuestos destinatarios.
Tal vez sea cierto que esta opcion favorece la
identificacion, pero lo que es evidente es que inclina
las historias hacia un tipo determinado de
imaginarios: aquellos que pueden establecerse en
un marco realista de vida cotidiana, al cual pueden

anadirse, o no, elementos fantasticos.

Las narraciones para primeros lectores utilizan un
namero muy limitado de los géneros narrativos
cultivados en la literatura infantil y juvenil (Colomer,
1998). De entre los nueve géneros mas abundantes
en esta literatura, casi un 70% de las historias para
primeros lectores pertenecen a un unico tipo: el de
las historias realistas con elementos fantasticos. Es
decir, al género que ha venido a denominarse

fantasia moderna, como veremos mas adelante.

Los imaginarios de aventura con escenarios
amplios y lejanos y protagonistas adultos para dar
verosimilitud a lo que les ocurre poseen

caracteristicas diametralmente opuestas a las de
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estas historias de protagonista infantil en un dmbito
reducido y cotidiano. Sin embargo, las narraciones
han buscado recursos para introducir esos otros
Imaginarios, para ofrecer a los pequefos lectores un
primer contacto con ellos, como si los alcanzasen a
ver de puntillas. El recurso mas utilizado es el de
colocar un personaje interpuesto entre la aventura y

el lector.

En Mi abuelo es pirata de Jan Lo6f o en los
cuentos ya aludidos de jNo nos podemos dormir y
Lo malo de mama, nos encontramos, en primer
término, con unos nifios situados en u n ambiente
realista. Estos nifios contemplan y a veces narran
ellos mismos una historia sobre piratas, aventuras o
brujas, de la que ellos mismos son, basicamente,

espectadores.

Estos personajes infantiles ofrecen, asi, un fuerte
anclaje para la identificacion y, muy a menudo,
negocian el significado en nombre de los lectores,
preguntando y aclarando aquellos aspectos que
pueden ofrecer dificultades de comprensiéon. Es lo
gue sucede, por ejemplo, en Munia y el cocodrilo
naranja de Asun Balzola, cuando la nifia interroga al
cocodrilo sobre distintos aspectos del exético Egipto
gue el animal esta evocando. Los escenarios de
aventura pueden contemplarse, pues, desde la
seguridad del hogar, como si el lector lo hiciese
desde una ventana abierta hacia nuevas

complicaciones narrativas.
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Sin embargo, la utilizacion de este recurso para
llevar a los lectores hacia nuevos géneros comporta
inevitablemente la  introduccion de nuevas

complejidades narrativas.

En primer lugar, implica a menudo la adopcién de
una perspectiva focalizada en un personaje que, en
realidad, es secundario. En segundo lugar, supone
una complicacion estructural al mezclarse dos
historias: la realista y la de aventuras. El lector
empieza a leer una historia realista, pasa a otra de
aventuras y retorna de nuevo a la historia inicial,
como sucede en Mi abuelo es pirata, o bien va y
viene de una a otra, como ocurre en jNO nos
podemos dormir! Esta fusién de historias inaugura, a
su vez, otra complicacion muy presente en la
literatura actual: la mezcla de géneros narrativos y

de tipos de imaginarios.

Una complicacion lleva, pues, hasta otra. De
todas estas formas, y de muchas mas, los libros
infantiles se agachan hasta la altura de los nifios y
les ensefian las convenciones a través de las que su
cultura la nuestra acostumbra a contar sus historias

literarias.

La socializacién cultural. Modelos masculinos y

femeninos en los libros actuales

La literatura infantil y juvenil ha ejercido siempre una

funcidén socializadora de las nuevas generaciones. El
propoésito de educar socialmente marco, precisamente,
el nacimiento de los libros dirigidos a la infancia. A

pesar de que los libros infantiles han ido perdiendo

121



carga didactica a lo largo de los tiempos en favor de su
vertiente literaria, no hay duda de que la literatura
amplia el didlogo entre los nifios y la colectividad
haciéndole saber como es o cdmo se querria que fuera

el mundo real.

No hay mejor documento que la literatura infantil
para saber la forma en la que la sociedad desea verse
a si misma, ya que constituye un mensaje de los
adultos a la infancia para contarle como deberia ver el
mundo. Por ello se habla de la literatura infantil y juvenil
como de una agencia educativa, en el mismo sentido

en el que lo son la familia y la escuela.

Vamos a ejemplificar este aspecto a través de uno de
los discursos socializadores mas transparentes en la
funcién educativa de la literatura infantil y juvenil a lo
largo de su historia: el de la transmision cultural de los

modelos femeninos y masculinos.

Aun en décadas cercanas los libros infantiles se
dividian en libros para nifios y libros para nifias.
Cualquier lector sabia, por ejemplo, que las obras de
Jules Verne estaban destinadas a los chicos y que
Mujercitas de M. Louise Alcott, en cambio era un libro
para chicas, independientemente del hecho de que
muchas nifias robaran El viaje al centro de la tierra de
los estantes de sus hermanos o de que sintieran como
una injusticia inconcreta que Jo, el personaje de
Mujercitas, perdiera su viaje a Europa como castigo por

su falta de sometimiento y afabilidad femenina.
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Numerosos estudios sobre esta literatura han
destacado la discriminacién de género presente en los
libros infantiles. ElI primer paso en este tipo de
denuncias es siempre sefialar la discriminacion alli
donde se muestra de un modo mas evidente. Asi, en
primer lugar, los cambios producidos en nuestra
sociedad a lo largo del presente siglo y el predominio
de la intencion didactica a lo largo de décadas de
literatura infantii han permitido que los estudios
histéricos hayan podido sefalar facilmente las
diferencias existentes en los valores propuestos a

ambos sexos.

En segundo lugar, el reforzamiento de los
estereotipos que acostumbra a darse en la produccion
de menor calidad literaria muestra también el acusado
sexismo presente en subgéneros de esta literatura,
tales como los comics o la novela rosa. Y, en tercer
lugar, la propuesta ideologica ingenuamente explicita
de los afios setenta se ha prestado a una pronta
denuncia sobre la creaciéon de un nuevo didactismo,

aunque fuera esta vez de corte progresista.

Podria pensarse, sin embargo, que este tipo de
discriminacion permanece acotada a esos campos Yy
gue, en lo que se refiere a la literatura infantil y juvenil
actual y de mayor -calidad, puede darse por
desaparecida. No en vano, el cambio social
experimentado por la mujer en las ultimas décadas ha
sido realmente espectacular, la educacién mixta es un
hecho incuestionable en todos los niveles del sistema
educativo y la literatura infantil y juvenil de calidad

producida a partir de los afios setenta se muestra
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activamente comprometida en favorecer valores
sociales no discriminatorios, como puede comprobarse
en la existencia de politicas de edicion al respecto o en
la abundancia de guias bibliograficas especificas sobre

libros no sexistas.

Verdaderamente, en los Ultimos afios se han
producido multitud de libros repletos de princesas
intrépidas, héroes sensibles y pandillas
esmeradamente equilibradas como ejemplo
contundente de que la literatura infantil y juvenil que se
fomenta desde los sectores educativos es una literatura
gue ha tomado partido "a favor de las nifias", nombre
de la coleccidon feminista italiana de cuentos infantiles
realizada por Adela Turin y Nella Bosnia y aparecida al

calor de los afos setenta.

No hay duda de que, desde los parametros
educativos de Mujercitas, se ha progresado en este
sentido. Pero ya Orquin (1989) aplico a la literatura
infantil una division por etapas en el desarrollo de las
subculturas literarias femenina, feminista y de la mujer
para sefialar certeramente que la mayoria de iniciativas
de los setenta podian situarse en la segunda etapa,

caracterizada por una simple inversién de roles.

Es decir, los valores masculinos no fueron
cuestionados sino que simplemente se reivindicd su
posesion por parte de las mujeres. Transcurridas tres
décadas desde los primeros cambios deliberados en la
produccion de la literatura infantil en favor de la mujer,
es conveniente preguntarse cual es la propuesta de

socializacion de la literatura infantil y juvenil en este
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aspecto concreto. ¢La denuncia de los setenta ha
servido para consolidar avances sustantivos, ha
profundizado ideolégica y literariamente  sus
planteamientos o la resistencia al cambio se ha hecho
evidente en las décadas siguientes?

Para responder puede recurrirse al andlisis de
algunos aspectos relacionados con los personajes de la
narracion, ya que, tal como ha sido sefialado
repetidamente, la presuncion de identificacion del lector
con los personajes narrativos les convierte en uno de
los indicadores mas claros del modelo de conducta
asignado socialmente a cada sexo. Asi pues, observar
como se reparten los personajes femeninos vy
masculinos la posicion central o subsidiaria del relato,
quiénes encarnan la posicion de adversario del
protagonista y qué caracteristicas profesionales o de
caracter les son atribuidas parecen aspectos relevantes
para saber qué expectativas pueden formarse los nifios
sobre su papel en la sociedad a partir del imaginario

literario.

En los resultados pueden hallarse datos bastante
sorprendentes en este terreno, datos que inducen a
pensar que los progresos no son tan obvios como
podria suponerse y que la "tercera fase" sefialada por

Orqguin permanece aun sumida en el desconcierto.

2.2.2 Comprension Lectora

Es arriesgado intentar dar una definicion de la comprensién
lectora, y serdn muchos los que no la compartan. Sin embargo, es

un problema que debe abordarse, puesto que si no logramos
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ponernos de acuerdo en lo que estamos midiendo, es harto
improbable que lleguemos a un consenso sobre como medirlo. En
los dltimos afios, la evaluacion de la comprensién lectora (entender
la naturaleza de la comprensién) ha sido uno de los campos que
mayor avance ha experimentado. A fin de demostrar este impacto,
contrastaré las viejas y las nuevas perspectivas sobre algunos

postulados tedricos importantes.

2.2.2.1 RELACION ENTRE COMPRENSION Y LECTURA

Aspectos teoricos

Para empezar, consideraré la lectura como Ila
interaccion que un lector establece con un texto. La
comprension es un aspecto de la lectura, el que aqui nos
ocupa. Otros son decodificar, escrutar (por ejemplo, cuando
se emplea la guia telefénica) y vocalizar la letra impresa en
la pagina (pronunciar las palabras). No voy a considerar la
evaluacion de la decodificacion una parte de la evaluacion
de la comprension, excepto en la medida que sirva para
predecir problemas relacionados con la comprension
lectora. Con esto no quiero decir que la decodificacion (en
sentido general) no sea un prerrequisito necesario para
comprender la lectura o0 que no esté activamente
involucrada en ella. Sin ninguna duda, ambas cosas son

ciertas.

Al intentar elaborar una definicion de la comprension
lectora, lo primero que hay que decidir es si debe
entenderse como un proceso 0 como un producto. Es decir,
¢ debe entenderse como el cambio que ha tenido lugar en
el conocimiento durante la lectura o como el proceso a
través del cual se produce el cambio? El segundo aspecto

tiene que ver con la naturaleza del proceso o procesos de
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la comprensién: ¢Unicamente tiene lugar un proceso
indivisible y complejo, o influyen también otros subsistemas
identificables? Examinaré la conceptualizacién de la
comprension lectora y el modo en que nos ayuda a

acercarnos a la resolucion de estos aspectos.

Comprensioén: ¢proceso o producto?

La mayor parte de los enfoques actuales de la
evaluacion de la comprension lectora mantienen que/es un
producto de la interacciébn entre lector y texto. Este
producto se almacena en la memoria y puede examinarse
si se convence al lector para que exprese fragmentos
relevantes del material almacenado. Es un intento
pragmatico mas que tedrico de descubrir de qué modo el
conocimiento del lector se ha modificado debido a su
interaccion con el texto. Esta concepcion presta mas
atencion al producto final (los contenidos de la memoria)
que al proceso para llegar hasta él. Esta concepcion de la
compresion como producto implica que la memoria a largo
plazo juega un papel importante y determina el «éxito»
alcanzado por el lector; esta postura se ha tipificado por
medio de pruebas estandarizadas y mediciones del

recuerdo libre.

Por el contrario, Carroll (1971) afirma que la
comprension es un proceso que tiene lugar en cuanto se
recibe la informacion y en el que soélo trabaja la memoria
inmediata. Carroll mantiene, “si en la evaluacion de la
comprension se incluyen intervalos de tiempo prolongados,
existe la posibilidad de que estemos estudiando los
procesos de la memoria junto con, o en lugar de, los

procesos comprensivos” (p.6). Carroll mide estos
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“‘procesos” mediante estudios del movimiento ocular y

tiempo de reaccion y el andlisis de equivocaciones.

Royer y Cunningham (1978) comparten ambos
enfoques de la comprensién como producto t proceso y

mantienen que los procesos de comprension y los
procesos de la memoria estan inextricablemente
entrelazados... Existen datos suficientes para afirmar que
un mensaje comprendido serd retenido en la memoria
mejor que uno no comprendido» (p.36). (Bransford &
Johnson, 1972; Bransford & Johnson, 1973; Dooling &
Lachman, 1971). De hecho, Bower (1978) afirma que “la
memoria superior parece ser un derivado incidental de la

comprension profunda de un texto” (p.212).

Esta informacion armoniza los dos enfoques y presta
atencion tanto al producto de la memoria como proceso(s)
de alcanzarlo Ahora bien, ¢debemos interpretar esta
armonizacion» como un hecho biolégico o como un defecto
en nuestra evaluacion? Es decir, ¢los procesos de
comprension, evocacion y retencion estan realmente
entrelazados de modo inextricable o simplemente tenemos

dificultad*! para evaluarlos independientemente?

Estas tres posturas teoricas han creado una tension
considerable en el terreno de la evaluacion. La tercera de
ellas se aproxima a la postura que se presenta vy justifica en

este libro.

Comprension: ¢divisible o indivisible?
La comprensiéon de la lectura ha sido entendida unas

veces como proceso global (Drahozal & Hanna, 1978;
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Thorndike, 1974) y otras, como un proceso compuesto por

distintos subprocesos (Davis, 1972).

La concepcion de la lectura como conjunto de
habilidades o componentes se basa en que la comprension
puede dividirse en discretos subprocesos, iodos ellos
necesarios para llevar a cabo una lectura madura. Ademas,
se asume que si un nifilo carece de estas habilidades, un
apoyo educativo especifico puede corregir las dificultades.
Por otro lado, los partidarios del enfoque holistico sostienen
gue es imposible descomponer los procesos de la mente.
Este problema es mucho mas dificil y apremiante que el
problema proceso/producto, porque sus consecuencias son

mas importantes para la ensefianza.

En la siguiente exposicion, los términos habilidades
inferiores y subprocesos se emplearan en sentido general y

en cierto modo intercambiable.

Postulados béasicos

Mediante el andlisis légico (Baker & Stein, 1978;
Rystrom, 1970; Vernon, 1962) se han aislado diferentes
conjuntos de habilidades inferiores “necesarias y
suficientes” para leer, sin apenas acuerdo en el tema. El
método mas empleado para aislar dichas habilidades ha

sido el andlisis factorial.

Davis (1944) present6 un andlisis estadistico y racional
de un estudio que mantenia la existencia de 8 habilidades
inferiores independientes. En varias ocasiones volvié a
analizar los datos y todavia mantuvo pequefias cantidades

de varianza Unica justificadas después del factor principal
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(Davis, 1968, 1972). Spearitt (1972) volvid a analizar los
datos de Davis e indico la existencia de cuatro factores
independientes: recordar el significado de palabras, hacer
inferencias, reconocer el propésito, la actitud, el tono y el
estado del autor y seguir la estructura del fragmento. Los
estudios realizados por Bateman, Frandsen y Dedmon
(1964), Drahozal y Hanna (1978) y otros han revelado
distintos tipos y numeros de factores y abundantes

discrepancias en el tema.

Los partidarios del concepto de un Uunico factor
(holistico) han empleado técnicas empiricas similares para
demostrar conclusiones opuestas (Clark, 1972; Thorndike,
1974; Derrick). El principal partidario del enfoque holistico
ha sido Thorndike (1974, pag. 57) que manifiesta «La
barrera no... (es)... en principio un déficit de una o mas
habilidades especificas de lectura facilmente ensefiables,
sino un reflejo de procesos intelectuales generalmente mas
pobres». Thorndike aporta datos diversos para afirmar que
la lectura es, de hecho, razonamiento y que no puede

descomponerse en elementos independientes.

Problemas que presenta la investigacion holistica y la
investigacion de habilidades inferiores

Se han asociado una serie de problemas con la
investigacion realizada para justificar las posturas holistica
y de habilidades inferiores, al margen de las discusiones
sobre los tipos de comunidad elegida y rotacion empleada
en los andlisis factoriales. Estos problemas han dificultado
la defensa adecuada de ambas posturas y son los

siguientes:
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Los pasajes de los tests se han seleccionado
arbitrariamente.

Los andlisis se han realizado con grupos de diferentes
edades. Sin embargo, la importancia de habilidades
diferentes varia segun la edad y sujetos de distintas
edades no interpretan las preguntas del mismo modo
(Stein & Glenn, 1978).

Se han seleccionado las preguntas en funcién de su
capacidad para discriminar entre individuos, para su
capacidad para diferenciar habilidades independientes.
El factor conocimiento de vocabulario representa
probablemente el conocimiento global del mundo.

Los analisis factoriales dependen de intercorrelaciones
de items y éstos, a su vez, de la varianza de los rasgos
de la muestra. Si hay un rasgo y varianza pequefa,
aparece un numero de factores inestables. Pero si los
rasgos medidos se correlacionan y las varianzas del
sujeto en los rasgos son amplias, entonces el primer
factor eclipsa al resto. Esto ocurrira casi siempre dados
los hechos expuestos en los puntos 3 y 4. Ademas, Si
los items siguen un orden jerarquico (como indica
Davis, 1972, e incluso se manifiesta en los resultados
de 1974 de Thorndike), los sujetos capaces de
responder preguntas de mayor nivel de dificultad
deberian ser capaces de responder preguntas de
menor nivel de dificultad. Asi, si las" habilidades de los
sujetos son variadas, la correlacion entre los items sera
alta y, de nuevo, dominara el primer factor (Andrich &
Godfrey, 1978-79).

La investigacion se ha orientado a aislar habilidades
independientes y no parece haber razén para suponer

gue las diferentes habilidades de comprension lectora
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no debieran correlacionarse. De hecho, Guthrie (1973)

ha indicado la interfacilitacién de las habilidades.

Estos problemas no se restringen a los enfoques
analitico-factoriales de la localizacion de habilidades. Por
ejemplo, Andrich y Godfrey (1978-79) emplearon un
modelo logistico Unico, en lugar de un modelo analitico
factorial. Con los datos de Davis localizaron cuatro
habilidades inferiores jerarquizadas que se diferencian de
otros analisis pero que siguen careciendo de atractivo

|6gico o intuitivo.

Parte del problema reside en que la falta de una teoria
que guie la busqueda de habilidades inferiores
identificables ha dificultado intuir el nivel en el que
buscarlas. Por ejemplo, «encontrar la idea principal» se
considera generalmente una habilidad inferior, pero
también lo es el “conocimiento de vocabulario”. Ahora bien,
si observamos mas detenidamente la naturaleza de la tarea
de la comprension, tal vez descubramos (como se
mantiene mas adelante) que hemos estado buscando las

habilidades en lugares equivocados.

Seria muy atil conocer un conjunto de habilidades
inferiores corregibles que incluyeran la comprension
lectora. Proporcionaria un marco en el que evaluar corregir
eficazmente las dificultades en la comprensién lectora. Si
gueremos encontrar dicho conjunto, tendremos que contar
con una teoria y prescindir de intereses puramente
pragmaticos. Por tanto, debemos comenzar a elaborar un

modelo tedrico coherente de la comprension lectora.
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Una nueva concepcién de la comprension lectora

Recientemente se han producido ciertos cambios en
nuestra concepcion de la comprension lectora. Sin
embargo, no han encontrado eco en nuestros

procedimientos, de evaluacion.

Carroll (1971), planteé tres preguntas a los investigadores:
“... si de hecho es posible distinguir la 'pura’ comprension
del lenguaje de los textos de los procesos «1c inferencia,
deduccion y resolucién de problemas que a menudo
acompanian la recepcion del lenguaje. Una cuestion
empirica seria comprobar la posibilidad de reducir la
correlacion de los tests de comprension y los tests de
inteligencia eliminando o reduciendo aquellos elementos de
los tests de comprension que requieran procesos de
inferencia que van mas alla de la mera comprension... Hay
que investigar para comprobar hasta donde es posible

reducir su dependencia de la memoria” (p.3).

En los dultimos ocho afios se han llevado a cabo
investigaciones en este sentido y los resultados han
probado que las cuestiones originales han dejado de ser

relevantes.
Por ejemplo, Pearson y Johnson (1978) mantienen que:

“Comprender es construir puentes entre lo nuevo y lo
conocido... la comprension es activa, no pasiva; es decir, el
lector no puede evitar interpretar y cambiar lo que lee de
acuerdo con su conocimiento previo sobre el tema. La
comprension no es simplemente cuestion de grabar y
contar literalmente lo que se ha leido. La comprension

implica hacer muchas inferencias” (p.24).
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El contraste entre estas dos citas de Carroll y Pearson y
Johnson pone de manifiesto los cambios recientemente
operados en nuestra concepcion de la comprension.
Aunque todavia se tiende a diferenciar las inferencias de la
resoluciéon de problemas, en general ya no se cree que
puedan eliminarse del proceso de comprension, sino que
se consideran una parte integral del mismo, como la
manzana en la tarta de manzana. Se deben inferir los
significados de las palabras empleadas en un contexto (en
especial palabras polisémicas). En realidad, en los ultimos
afos la inferencia ha pasado de ser un proceso unico, casi
un extra opcional, a ser una seleccion de tipos de
inferencias muy bien diferenciadas, a partir de las que se

predice practicamente toda la comprension.

No consideramos que los lectores han comprendido «el
texto» si sbélo son capaces de repetir de memoria los
elementos. Comprenden un texto cuando han establecido
conexiones logicas entre las ideas y pueden expresarlas de
otra manera. De este modo, las inferencias son actos
fundamentales de comprension, ya que nos permiten dar
sentido a diferentes palabras, unir proposiciones y frases y

completar las partes de informacién ausente.

Pace ha sefialado que en situaciones de relatos-
familiares hay una diferencia entre inferencia «activa» y
«pasiva», donde la inferencia pasiva consiste simplemente
en reconocer el esquema apropiado. Asi queda claro que la
«pregunta de inferencia» comdn ya no es un tipo de
pregunta simple. En realidad, muchas preguntas literales
pueden implicar inferencia, en especial a nivel léxico.

Debemos considerar el tipo de proceso cognitivo que
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implican, basandonos en nuestro conocimiento creciente de

estos procesos.

Trabasso (1980) ha sefalado que estas inferencias

realizan cuatro funciones:

1. Resolucion de ambigiedad léxica.

2. Resolucion de referencias pronominales y nominales.

3. Establecimiento del contexto para la frase.

4. Establecimiento de un marco mas amplio dentro del
que interpretar, es decir, un modelo base para el
procesamiento de arriba-abajo.

Estas funciones se ordenan de abajo-arriba a arriba-
abajo segun los procesos que implican. El procesamiento
de arriba-abajo requiere una estructura de conocimiento
previamente formada que contenga las relaciones
principales. Esta actividad se concibe como «completar
huecos», es decir, las estructuras de conocimiento
apropiadas ya existen; solo hay que completar los detalles.
En caso de que no se cuente con dicha estructura (0 se
f