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RESUMEN

Apoyar a la poblacién a desarrollar todo su potencial artistico y cultural, deberia ser una

preocupacion de las autoridades y de la sociedad en general.

Como arquitectos, es parte de nuestra labor profesional contribuir a la solucién de problemas
sociales y urbanos. Frente a la escasez de espacios publicos destinados a la cultura, es

necesario desarrollar espacios para actividades socioculturales.

La propuesta de tesis es el “CENTRO CULTURAL DE ARTES VISUALES”, el que se
contemplé como un medio, a través del cual se podria dar una solucién a este problema. Se
propone una alternativa innovadora y coherente al entorno y a la adaptacion de espacios

publicos para actividades culturales.

Se establece como objetivo la configuracion de un espacio que actle como detonante
urbano, desencadenando una red de intervenciones inmediatas a la estacion de ferrocarriles
en Arequipa; se plantea una propuesta arquitecténica de cultura que contemple al espacio

publico como parte del proyecto.

Como metodologia, se analizaron los factores involucrados con el proyecto: ciudad, datos
técnicos y estadisticos, terreno y entorno. El resultado de la investigacion establecio

estrategias de disefio que ayudaron a generar la propuesta.

Finalmente, se obtiene un proyecto arquitecténico publico emplazado en un entorno

coherente con el lugar. Se logra a través del espacio publico, relacionar los nucleos urbanos.

El disefio final del Centro Cultural constituye una propuesta concreta e innovadora, orientada
a un uso inclusivo y con importantes espacios de fusién y de desarrollo cultural, logrando ser
una alternativa que busca crear nuevas formas de expresion e integrarse con las expresiones

artisticas y culturales de la sociedad de la cual forma parte.
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ABSTRACT

Supporting the population to develop their artistic and cultural potential should be a concern of the

authorities and of society in general.

As architects, it is part of our professional work to contribute to the solution of social and urban
problems. Facing the scarcity of public spaces for culture, it is necessary to develop spaces for

socio-cultural activities.

The thesis proposal is "CULTURAL CENTER OF VISUAL ARTS", which was considered as a
means, through which a solution could be given to this problem. It proposes an innovative and
coherent alternative to the environment and the adaptation of public spaces for cultural activities.

The objective of setting up a space that acts as an urban detonator, triggering a network of
immediate interventions to the railway station in Arequipa, proposes an architectural proposal of

culture that contemplates the public space as part of the project.

As a methodology, the factors involved with the project were analyzed: city, technical and statistical
data, terrain and environment. The result of the research established design strategies that helped

to generate the proposal.

Finally, you get a public architectural project located in an environment consistent with the place. It

is achieved through the public space to relate the urban nuclei.

The final design of the Cultural Center constitutes a concrete and innovative proposal, oriented
towards an inclusive use and with important spaces of fusion and of cultural development, being an
alternative that seeks to create new forms of expression and to be integrated with the artistic and

cultural expressions of the Society of which it forms part.

Keywords: Cultural, Infrastructure, Cultural Centers Program, architecture.



INTRODUCCION

La cultura es una creacion del ser humano, es una actividad que promueve el proceso de
desarrollo integral (percepcion, produccién, apreciacion, y raciocinio) de una sociedad y definen
los rasgos mas importantes de una civilizacion. La cultura como formacion, desarrolla la difusion,
la investigacién que incluye el arte, las creencias, laley, la moral, las costumbresy todos
los habitos y habilidades adquiridos por el hombre no solo en la familia, sino también al ser parte

de una sociedad.

En los Ultimos afos, los centros culturales de arte son de los tipos de espacios para la cultura
gue se nombra, disefia y construye con mas frecuencia, en diferentes partes del mundo. Su
perfil multidisciplinario y su vocacién de espacio abierto a la comunidad lo convierten en los

recintos mas importantes para la vida cultural artistica de una ciudad.

Los museos de arte contemporaneo son los pioneros en la difusion de las artes visuales ya que
cumplen un papel principal en resguardar, incrementar y mostrar su acervo cultural asi como
promover e investigar el arte moderno nacional e internacional a través de exposiciones,talleres,
etc. cuya finalidad es poner al alcance de los pobladores y visitantes su valiosa coleccion a

través de las exposiciones.

Estos espacios requieren de un gran esfuerzo para su concrecidon y cuyo éxito o fracaso
depende de todas y cada una de las variables que componen su modelo de gestién, su modelo
de financiamiento, el perfil profesional de sus trabajadores, su localizacién o las caracteristicas

fisicas de su entorno, entre otras.



Ahora bien, un nuevo centro cultural de artes siempre es un desafio, ya que no se reconoce a la
cultura artistica, como una actividad formal, que requiere de un espacio que responde a las
necesidades artisticas culturales del lugar. Como consecuencia de ello, las manifestaciones
artisticas culturales de la poblacién, se desarrollan de manera informal y espontanea alrededor y

dentro de los principales espacios publicos de la ciudad como las plazas, calles, etc.

Hoy en dia el Peru esta atravesando por uno de sus mejores momentos, estamos en la vitrina
del mundo y cada vez hay més oportunidades de desarrollo e inversion. Pero la situacion de las
expresiones y disciplinas artisticas en el Perl por parte del estado y la poblacién en general, no
han logrado un real despegue e institucionalizaciéon ante la poblacién peruana. Es conocido el
conjunto de limitaciones y la desvaloracion de las actividades artistica que impiden su despegue,

en nuestro medio.

Arequipa no es la excepcion a esto, siendo un polo de desarrollo cultural social y econémico del
sur del Perq, y el hecho de haber sido declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO el afio 2000, la promueve como destino turistico, situandola como una de las cinco
ciudades con mayor indice de crecimiento turistico; en contraposicion a esto, la infraestructura
que ofrece la ciudad no es la idénea para estar a la altura de las demandas que dicho
crecimiento social cultural y econémico requiere, sumandose a ello una constante depredacion y
mal uso de su centro historico el cual ostenta un importante valor cultural, arquitectonico e

histérico, poniendo en riesgo su integridad, asi como la identidad de la ciudad .

Es por esto que en Arequipa las actividades culturales se desarrollan en espacios
acondicionados (Centro Cultural Chavez de la Rosa, MAC, Centro Cultural Peruano
Norteamericano, por mencionar algunos) que no llegan a satisfacer con eficiencia la necesidad
de cultura en una ciudad en desarrollo ya que anteriormente en Arequipa, no se tomé interés en
el desarrollo a futuro de centros de recreacion y de cultura, demostrando asi en la actualidad, la
carencia de espacios para la cultura y la recreacion pasiva, el cual incentiva el sentido de

identidad cultural con nuestro medio fisico y social.

Por lo que un museo de Arte contemporaneo en Arequipa debe de convertirse en un lugar vivo
y dindmico, de convergencia de diversas propuestas principalmente artisticas, pero acogiendo
también aquellas de convivencia de politicas de desarrollo econémico y participacion
sociocultural. Pues las tendencias actuales contemplan la sustituciéon de elementos del museo
tradicional un edificio, con una coleccién, y un publico visitante, por los de un nuevo paradigma

de museo que abarca un territorio, que trabaja con un patrimonio y que atiende a una poblacion.

Por todo ello, nuestra investigacion se desarrolla en siete capitulos de los cuales indicaremos los
mas importantes. En el primer capitulo, anunciamos el Planteamiento Metodol6gico que
involucra la caracterizacion general del area de estudio, descripcion de la realidad problemética,
formulacion del problema, objetivos de la investigacion, hipotesis, técnicas e instrumentos de

recoleccion de datos, esquema metodolégico, justificacion, alcances y limitaciones de la



investigacion. En el segundo capitulo, tenemos el Marco Tedrico Conceptual que a su vez
contiene antecedentes tedricos relacionados con el problema de la investigacion, bases tedricas
y marco conceptual. El tercer capitulo, contiene Marco referencial para la intervencion del lugar
gue involucra la ciudad, antecedentes, aspecto socio econémico y aspecto ambiental, y en el
cuarto capitulo tenemos la Programacion urbano arquitectonica el cual contiene criterios de
programacion, determinacion de los principales componentes del nivel urbano , determinacion de
los principales componentes del nivel arquitecténico, determinacion de las actividades del nivel
arquitecténico, andlisis funcional y antropométrico de ambientes requeridos, programacion

cualitativa, programacioén cuantitativa, premisas del disefio de proyecto arquitectonico.

VII
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CAPITULO |
PLANTEAMIENTO METODOLOGICO

1.1. CARACTERIZACION GENERAL DEL AREA DE ESTUDIO

Terreno ubicado en Peru en la ciudad de Arequipa, Distrito de Arequipa, estacién de ferrocarril
Arequipa, de propiedad del Ferrocarril del Sur hoy concesionado a Pera Rail .

Imagen 1. Localizacién del area de intervencion

Centro histérico de Areauipa

Ubicacién de la estacion del ferrocarril
del Arequipa, donde se proyectara el
Centro cultural de artes visuales y
audiovisuales, el cual estard inmerso

en el parque cultural de Arequipa.

' Arequipa

Fuente: Imagen de Google Earth




La transformacién que produjo la puesta en marcha del Ferrocarril es parte de nuestra cultura, pues
la creacion de la estacion cred un paisaje cultural, que simboliza este cambio en un importante
momento de nuestra historia, esta Zona tiene un Rol Fundamental, pues hoy en dia este terreno
alberga a grandes patios y depositos, como es el caso de la zona a tratar la cual es el almacén para
vias y obras: lugar dedicado para depositar pernos, rieles, durmientes, y el mantenimiento de las
lineas de tren), este terreno requiere ser habilitado para fines ambientales y de recreacion, pues
esta zona seria el parque sur de la Ciudad de Arequipa el cual albergaria diferentes equipamientos

para la cultura y recreacion de los ciudadanos.*

Imagen 2. Zona a intervenir

Fuente: Imagen de google earth
Ubicacion del terreno: Se encuentra ubicado entre la Av. Parra, Calle Tacna y Arica y por la parte

posterior el Pasaje Martinety , con una area de intervencion de 15 100 120 m2 = 1.51 hectareas

Imagen 3. Plano perimetral del terreno

VAN N

AR (ST
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Fuente: Elaboracién propia

! Nota: La justificacion del terreno se ampliara en el capitulo 11l ( El terreno Criterios de seleccién)



e IMAGENES DEL TERRENO

Imagen 4. Levantamiento fotogréafico del exterior de la estacién del ferrocarril (area de vias y obras).

Fuente: Elaboracién propia

Imagen 5 . Levantamiento fotogréafico del exterior del MAC, y de la ex administracién

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 6 . Levantamiento fotogréafico de los exteriores y de la ex sala de espera de la estacion del ferrocarril

Fuente. Elaboracion propia

Imagen 7 . Levantamiento fotografico de los exteriores de la estacion, el MAC, y el centro comercial San Luis

Fuente. Elaboracion propia

Imagen 8. Levantamiento fotogréafico de los Interiores de la Estacion del Ferrocarril y la casa de maquinas

Fuente. Elaboracion propia



Imagen 9. Levantamiento fotografico de los Interiores de la estacion del ferrocarril, vias y obras

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 10. Interiores de la Estacion del Ferrocarril, area de almacenes y patio de maniobras

Fuente: bases del concurso de ideas para Patio Puno.

Imagen 11. Proyecto arquitecténico de Bellas Artes

<<

Fuente: Bases del concurso de ideas para Patio Puno.
Los terrenos de la estacion del ferrocarril de Arequipa se encuentran limitados por la Av.
Parra hoy, alameda Vargas Llosa; Pasaje Martinetty, Calle Obando, Miguel Hidalgo: en el

medio se encuentra la Av. Tacna y Arica y uniéndose a la Av. Parra el Pasaje Bernardo Alcedo.

Imagen 12. Plano de usos

Terreno de la estacion del ferrocarril se

encuentra como:

ZRE-CH (zona de reglamentacion
especial Centro Historico), en el plano

de zonificacion y usos del suelo de
Arequipa.

Fuente: Plano de zonificacion y usos de suelo de Arequipa



Imagen 13. Plan de zonificacién territorial sector Cercado de Arequipa.

T /,;\éy
!

7 & __-.
’}' 7 El terreno se encuentra como Zona de

Tratamiento. ZT 10 (La estacién),
contempla el tratamiento de espacios con
modalidades de accién especificas, tanto a
nivel urbano como al nivel arquitecténico ,
tiene un rol fundamental, pues las 18
hectareas de la empresa del ferrocarril que
por el momento son grandes patios y
depdsitos requieren ser habilitados para
fines ambientales y de recreacion. Esta
zona vendria a ser el segundo parque

metropolitano o el parque sur de la ciudad.

Fuente: Plan maestro del Centro Histérico de Arequipa

1.2. DESCRIPCION DE LA REALIDAD PROBLEMATICA

En nuestros tiempos, la cultura, la ciencia, la tecnologia, y la innovacién juegan un papel
fundamental en el crecimiento econdmico y en el mejoramiento de la calidad de vida de todos los
ciudadanos de nuestro pais. La cultura desempefia un papel importante en las politicas de Estado
como elemento integrador de la sociedad y generador de desarrollo y de cambio, La cultura, es un
agente fundamental en la constitucion de una sociedad para mejorar la calidad de vida, y tener una

sociedad mas critica de su historia y de si misma.

El aporte de la cultura a la economia nacional del Perd no es una cifra nada despreciable ya que la
contribucion de las actividades culturales (privadas y formales, sin incluir gobierno) alcanza el 1.58%
del PIB. La cultura aporta grandes oportunidades de empleo al pais (3.3% de poblacion empleada)
y existe una demanda para el consumo de bienes, servicios y actividades culturales, nacionales y

extranjeros (1.56% del total de los gastos de consumo de los hogares).2

Por otro lado Arequipa no esta excepta del poco desarrollo cultural que se viene dando en el Pais
ya que segun encuestas realizadas por la revista “Arequipa te Queremos” llego a las siguientes

conclusiones:

2 Ministerio de cultura Perd (2016)Indicadores Unesco de cultura para el desarrollo, Recuperado de
http://es.unesco.org/creativity/sites/creativity/files/cdis/resumen_analitico_iucd_peru_web_1.pdf



La poblacién tiene como concepto a espacios publicos en primer lugar a los parques ( 54,3%) en
segundo lugar a las areas verdes, calles y veredas (17.1%); plazas o plazuelas ,centros comerciales

(15.8%) y en ultimos lugares, monumentos histéricos y espacios culturales (1.8% ) .

De igual manera segln la encuesta ,la asistencia de la poblacién a diferentes espacios :con un 70.2
% asiste a parques y un 29.5 % no asiste, al teatro o circo con un 22.7% no van al teatro ni al circo
un 75.8 %, asisten a ferias de libros o artesanales un 40,5 % no asisten un 59.3 % , al zooldgico o
parques ecoldgicos un 39,2 % no asiste un 60,6%, eventos culturales organizados en la calle o
plazas publicas 39,95, no asiste un 59.85, visitar museos / galerias, monumentos o lugares

histéricos o arqueoldgicos 29.8 % no asiste un 69.7 %.>

Por otro lado en una de las preguntas ¢qué tantos espacios publicos diria usted que hay en la
ciudad? Muy pocos 26.1%, Pocos 48,6%, regular 18,3%, suficientes 2.1%, muchos 1.0%, no sabe
3.9 %.

¢ Qué tan satisfecho esta usted con las entidades publicas en la promocion de actividades
culturales?, Nada satisfecho 21,4 %, algo satisfecho 33,4%, regularmente satisfecho 29,2 % |,

satisfecho 7,8 no sabe 8.1 %.

¢, Cual es su principal actividad artistica? Musicales 20 %, audiovisuales 13% digitales 4%, literarias

15%, escénicas 20 %, visuales 28%."

Como conclusion, es necesario sumar mas esfuerzos, para fomentar el crecimiento del sector
cultural y ampliar el acceso, disfrute y participacion de la ciudadania. Se destaca también la actual
distribucidn desigual de las infraestructuras culturales, ya que existe una carencia e insuficiencia de
la actividad cultural en la ciudad de Arequipa, la difusién de la cultura se da en espacios

inadecuados.

En cuanto a la zona de trabajo (La estacion del ferrocarril), se encuentra rodeada de
urbanizaciones ya consolidadas que carecen y demandan de equipamientos, pues esta zona podria

aportar y satisfacer esta necesidad.

Cabe mencionar que la actual condicion de la avenida Parra y calles aledafias, puede afectar a la
Ultima cuadra del centro historico, por lo que constituye un espacio, que posibilita una intervencién
urbana con nuevos roles, su repotencializacion se debe dar a través de un conjunto de actividades
que interactlen y se fortalezcan entre si, pues la demanda de los servicios y de equipamiento son

cada vez mayores y mas especializados.’

3 Nilo Cruz Cuentas (2016)1ra encuesta de percepcién ciudadana de calidad de vida Arequipa 2016 ,Revista Iniciativa Ciudadana
Arequipa te queremos “Recuperado de https://es.slideshare.net/nilocruz/primera-encuesta-de-percepcin-ciudadana-arequipa-
2012-Itimo

4 Infoartes.pe(2016)1ra encuesta infartes ,reporte de necesidades de informacidon sectorial , recuperado de
http://www.infoartes.pe/lera-encuesta-infoartes-2014-necesidades-de-informacion-sectorial/

Diario la Republica “Las tendencias culturales de Arequipa“ — Impresa Arequipa - Edicion Impresa del 09 de Abril de 2012.



1.2.1 Analisis de causa — efecto

Imagen 14. Arbol de problemas

===

—
==

Fuente: Elaboracion propia




1.2.2  Analisis de medios y fines

Imagen 15. Arbol de soluciones
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Fuente: Elaboracion propia



1.3.FORMULACION DEL PROBLEMA

Déficit de equipamientos culturales que permitan generar el desarrollo en la ciudad de
Arequipa : Debido a que hay limitados equipamientos culturales y artisticos en la ciudad , se ve
reflejado en la total improvisacion de estos espacios y en el poco interés de las autoridades

,restringiendo el disfrute y la satisfaccién de diversas actividades culturales .

Por otro lado, la poca inversion tanto publica como privada para la construccidon y mantenimiento
de espacios adecuados para la difusion cultural, y la inexistencia de una red de centros culturales
artisticos, que podrian ser estratégicamente ubicados en Arequipa, son causas de un desarrollo

lento y pausado.

Finalmente, uno de los problemas méas graves es el desinterés poblacional, que no le importa
participar en este tipo de actividades por considerarlas aburridas y cuyo origen esta en la mala
orientacién educativa debido en parte al conformismo cultural generacional y a la migracién de

personas que por su lugar de procedencia tienen un bajo nivel cultural y poca valoracion.
1.4 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.4.1 Objetivo general

Proponer una infraestructura a nivel urbano arquitecténico, destinada al centro cultural de
artes visuales, como escenario para la participacién, integracion y desarrollo social, en el
parque cultural de Arequipa, en terrenos de la estacion del ferrocarril; que permita, generar un
espacio de encuentro colectivo y de libre acceso con las condiciones apropiadas para satisfacer los
requerimientos de la poblacion local y visitante y, por ende promover el uso del patrimonio

arquitectonico con fines culturales y artisticos.

1.4.2 Objetivos especificos

e Proponer un centro cultural de artes visuales que forme parte de un programa general del
Parque cultural metropolitano de Arequipa, y posibilite el desarrollo de las actividades propias

del arte y que permita la formacion, promocion y difusion en forma amena y creativa.

e Ampliar y diversificar la oferta cultural, con base en la infraestructura fisica propuesta con la

finalidad de mejorar la calidad de los servicios culturales.

e Promover una mayor participacién de la poblacion hacia las actividades culturales, mediante la

creacion de espacios especializados a dichas actividades.

e Desarrollar un edificio que destaque por su forma, tenga articulacion con su entorno , a fin de

rehabilitar la infraestructura existente.



o Disefar El museo de arte de Arequipa como parte del centro cultural, que permita la generacion
de espacios plurivalentes, con un soporte multi-espacial, albergando diversas disciplinas del arte

visual contemporaneo, la cual aportara nuevas experiencias en el enclave urbano.
1.5 HIPOTESIS

1.5.1 Hipétesis general

A través de la formulacién de un programa, pretendemos construir un centro cultural de artes
visuales como escenario para la participacion, integracion y desarrollo social, en el parque cultural
de Arequipa; este facilitaria la difusion, uso y disfrute de la cultura y el arte, generando desarrollo

urbano y social.



1.6 IDENTIFICACION Y CLASIFICACION DE VARIABLES

Cuadro 1. Identificacion y clasificacién de variables

ACTIVIDADES VARIABLES DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES
o Caracteristicas
fisico espaciales
e Ubicacion
VARIABLE . ) . e NUmero de
INDEPENDIENTE Espacm_s’ destlnad_qs a _Ia __creacion, ’ centros culturales
CENTRO producc!on, promocmr] y/o dlfuspn.de las GEOGRAFICO , e Disminucion,
CULTURAL a_nes( therafle}s , Escénicas ,audiovisuales, ESPACIAL Incremento
ARTISTICO visuales , musica ) vy la cultura. Centro Cultural
dedicado al arte de
hoy en dia,
rescatando las artes
tradicionales
Es el conjunto de operaciones técnicas - .
VARIABLE administrativas, y estrategias destinadas , al INTERES : ﬁglr)rllilgéstracmn
DEPENDIENTE mantenimiento recuperacion e incremento POBLACIONAL Y e Liderazao
pI=SAREeIEEeRpI=E ] de los espacios culturales , a través de una CAPACIDAD DE -laerazg
AL ) institucional
ARTE Y LA participacion directa, en la construccion de GESTION
CULTURA unos espacios para el disfrute y la * Presupuesto
integracion de la ciudadania Participativo
Las artes audiovisuales
tienen multiples
AREA DE gg?ggg’: es artisticasog e  Transmision de
DIFUSION DE ; ; ! SOCIAL simbolismos
industria  cultural. las i
LAS ARTES " ; FORMATIVA . Percepcién  del
AUDIOVISUALES diversas expresiones de individuo
las artes audiovisuales
transmiten  contenidos
CULTURALES VARAEILE estéticos y simbdlicos.
Y ARTISTICAS INTERVINIENTE Las artes visuales son
manifestaciones
ESCENARIO PARA artisticas  provenientes
LA del gran espectro de las
PARTICIPACION AREA DE diversiones de nuestra e Interaccion y
INTEGRACION Y DIFUSIONDE  diversidad cultural, de SOCIAL Percepcion  de
DESARROLLO LAS ARTES nuestra riqueza artistica, FORMATIVA los simbolos del
SOCIAL VISUALES sean pintores autor al individuo
escultores,  grafiteros,
multimediales ,
retablistas, fotégrafos ,
ceramistas .
Las Artes digitales
comprenden una suma
de disciplinas de las
artes tradicionales y de
la ciencia. una de las
principales
5 caracteristicas es que
Sﬁﬁélgﬁ ya no se rigen por los e  Transmision de
limites de lo fisicamente SOCIAL elementos
ARTES . X L
DIGITALES p05|blg , Sl ho que la FORMATIVA digitales
materia  misma  es
diferente , al tratar los
bits de informacién en
lugar de los atomos , los
resultados pueden ser
audiovisuales o también
arte en internet

Fuente: Elaboracion propia



1.7 MATRIZ DE CONSISTENCIA TRIPARTITA

Cuadro 2. Matriz de consistencia tripartita

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS

Problema general Objetivo general Hipotesis general

Proponer una infraestructura a nivel | A través de la formulacion de un programa,
Déficit de equipamientos | urbano arquitecténico, destinada al p_retendemos construir un centro cultural fj? artes
culturales que permitan | centro cultural de artes visuales , como ylsuales" como escenario para la participacion,
generar el desarrollo en la | escenario para la participacion integracion y desa_n_’ollc') sou_al, en el parque cultural de
ciudad de Arequipa . - . ' | Arequipa: este facilitaria la difusion, uso y disfrute de la
: integracion y desarrollo social, en el .
. cultura y el arte, generando desarrollo urbano y social.
parque cultural de Arequipa,

Fuente: Elaboracién propia

1.8 DISENO DE LA INVESTIGACION

La estructura de la investigacion se da a partir de un andlisis detallado del problema, el cual
permitird plantear un programa, tomando en cuenta las necesidades y demandas del usuario en
cuanto a la creacién del centro cultural artistico, y a la vez la utilizacion de las premisas de

disefio, de esta manera se dar& soluciones al problema del sector en estudio.

1.8.1 Tipo deinvestigacién

El tipo de investigacién que se maneja esta destinada a proveer una estructura arquitecténica
funcional que satisfaga necesidades de la poblacién del sector, para poder lograr el correcto

trabajo de investigacion.

Tipo de investigacion bésica: Se plantea un tipo de investigacion basica, ya que se formula un
problema y se propone con una hipotesis que resuelve aspectos y problematicas similares en el
mundo, pero con la variable de que no hay referentes locales, lo cual me presenta una

oportunidad para formular este modelo nuevo de intervencién

1.8.2 Método de investigacién

Esté definida como la articulacion de los diferentes sistemas que presenta la hibridacion de un
edificio y cdmo actla en su entorno, ordenando, caracterizando, y dando un caracter e identidad
al lugar de trabajo. La unificacion de los diferentes sistemas del edificio se vera reflejada tanto en
los aspectos de materialidad, funcién, tecnologia, disposicion y espacialidad del edificio, dandole
la connotacion de hibrido, Método de investigacion: Buscando similitudes de ejemplos exitosos

con problematicas similares y formulando esas teorias en nuestro ambito local.



1.9 TECNICAS, INSTRUMENTOS Y FUENTES DE RECOLECCION DE DATOS RELEVANTES

1.9.1 Técnicas

Encuesta: Técnica de recogida de informacion que consiste en la formulacién de una serie de
preguntas que deben ser respondidas sobre la base de un cuestionario. Para esta investigacion

se elaborard cuestionarios para cada tipo de actor.

Anédlisis documental: Operacion que consiste en seleccionar las ideas informativamente
relevantes de un documento a fin de expresar su contenido sin ambigledades para recuperar la

informacioén que en él contenida.

1.9.2 Instrumentos

Se realizé el analisis de casos similares en otras ciudades y paises, caracteristicas similares,
para poder evaluar los aciertos o desaciertos y proponer una mejor alternativa
Cuestionario (entrevistas)

Técnica estructurada para recopilar datos que consiste en una serie de preguntas escritas y
orales, que debe responder un entrevistado.

1.9.3 Fuentes

Recopilacion de datos: la documentacién recopilada serd de diferentes tipos, literal, gréfica y
estadistica. La misma se recopild en bibliotecas, municipios, libros, revistas, periodicos, internet,
entre otros.

1.10 ESQUEMA METODOLOGICO DE INVESTIGACION Y CONSTRUCCION DE LA PROPUESTA

1.10.1 Fases

La metodologia de trabajo adoptada sera la de aplicacién dirigida; implica que el desarrollo del
trabajo estuvo bajo la direccién de un asesor de acuerdo a las diferentes etapas del desarrollo.

Las fases son:

FASE |. se identificé el terreno elegido previamente y se planted las generalidades y el

problema; se propuso los objetivos los mismos que ordenaron el trabajo.

FASE II: Se determiné el marco tedrico conceptual; los aspectos normativos considerados en el
plan director, en el RNE y en el INC.

FASE lIl: Se determinaron las caracteristicas geomorfolégicas del terreno, las caracteristicas

ambientales y su relacion con el entorno, se definid las caracteristicas de la arquitectura.

FASE IV: Se analizaron las capacidades de los usuarios que pueden albergar la propuesta, se
procedié a conceptuar el proyecto arquitectdnico; elaborandose los esquemas de organizacion,
zonificacion, geometrizacion, adopcién del partido arquitecténico y el desarrollo del mismo,

finalizando con la elaboracion de los planos respectivos .



1.10.2 Sintesis metodoldgico

ESQUEMA METODOLOGICO
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1.11.JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION E INTERVENCION URBANO- ARQUITECTONICA

1.11.1 Pertinencia

Lo significativo de implementar un centro cultural de artes visuales es fomentar y estimular la

produccién cultural y artistica de nuestra ciudad.

1.11.2 Necesidad

Actualmente, la ciudad de Arequipa necesita espacios socioculturales que brinden las condiciones
adecuadas para la expresion artistica cultural; siendo estos deficientes, entonces es necesario la
implementacién de estos espacios con el fin de incentivar y motivar las actividades culturales para

el beneficio de nuestra sociedad.

1.11.3 Importancia

Los centros culturales son de gran importancia ya que sirven de plataforma para la formacion,
creacion y difusion del quehacer artistico- cultural; este centro estara ubicado en la estacién del

ferrocarril, asi revalorar este espacio.
1.12. ALCANCESY LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

1.12.1 Alcances teéricos y conceptuales

El desarrollo del proyecto urbano arquitectonico tendra un radio de accién a nivel metropolitano,
tanto por su ubicacién como por sus caracteristicas cuantitativas y cualitativas de servicio a la
poblacion. Se trata de mejorar e impulsar las actividades culturales y artisticas, a fin de mejorar
las condiciones de la calidad de vida, a la vez, determinar un esquema de ordenamiento en el

sector por medio de espacios destinados a la cultura.

Lograr una relacién armoniosa entre el monumento histérico y la intervencion arquitecténica
nueva, consolidando una actividad sociocultural de creacion y aprendizaje para el disfrute de los

usuarios.

1.12.2 Limitaciones

e Falta de un estudio multidisciplinario que nos permita una mejor delimitaciéon y solucion
integral del problema. Este aspecto se resolvera mediante encuestas y entrevistas con las

personas y autoridades correspondientes.

e Ausencia y escasez de proyectos similares en Arequipa como referente de intervencion en

este tipo de entorno.

¢ La inexistencia de un Museo de Arte Contemporaneo en la region de la escala y magnitud a

proponer hace imposible la comparacion y evaluacion de este servicio como ejemplo real.



CAPITULO Il
MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

2.1 ANTECEDENTES TEORICOS RELACIONADOS CON EL PROBLEMA DE LA
INVESTIGACION

2.1.1 Proyectos arquitecténicos

21.1.1 Segunda etapa del museo de arte moderno de Medellin (MAMM)

El MAMM fue fundado en 1978 por un grupo de artistas, arquitectos, gestores y empresarios que
reconocieron la necesidad de crear una institucion que canalizaria el interés del publico por el arte
contemporaneo, En el 2006, como reconocimiento a mas de dos décadas de gestion nacional e
internacional del MAMM, la Alcaldia de Medellin le adjudica el edificio Talleres Robledo, una
antigua siderdrgica de 1938 localizada en Ciudad del Rio, una de las zonas caracterizadas por él,
desarrollo industrial, especialmente en las décadas de florecimiento de la economia de la region
ubicada al sur de la ciudad de Medellin. Incluyendo también la antigua planta de la Siderurgica de
Medellin SA (Simesa) y, como parte de ésta, el edificio Talleres Robledo, construido en 1939. El

edificio original habia funcionado originalmente como taller de fundicién y luego como bodega de



la planta siderdrgica desafectada; con proporciones y lineas romanicas, estructuras de cubierta a
la vista y caracterizado por la utilizacion de ladrillo y madera como materiales principales.6

“Una antigua siderargica fue convertida en uno de los mejores espacios de exposicion del Pais”

Imagen 16. Edificio original de los talleres Robledo
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Fuente: web http://trazosdelavida.blogspot.pe/2016/07/exposicion-nazi-en-medellin.html

Luego de entrar en un periodo de abandono y deterioro general, se identific6 como objeto de
reconversion urbana, conservando la arquitectura del taller como base del nuevo proyecto. Entre
las condiciones basicas del museo, las cuales tenian que cumplir estandares internacionales, se
establecia una sala de formato amplio que sirviera para grandes eventos, salas para exhibiciones

permanentes y otras itinerantes y las estructuras necesarias de servicios, tienda y privados.7

Imagen 18. Exteriores de los talleres Robledo Imagen 17. Interiores de los talleres Robledo

Fuente: web http://trazosdelavida.blogspot.pe/2016/07/exposicion-nazi-en-medellin.html

La reconversion de los talleres Robledo al Museo de Arte Moderno de Medellin obtuvo un premio
por la categoria Intervencion del Patrimonio. La cual resalta la continua transformacion que deben

tener las ciudades en Colombia para permitir actuaciones dindmicas e incluyentes, que resalten los

¢ “Trazos de la vida “ extraido el 22/12/2016 del sitio web http://trazosdelavida.blogspot.pe/2016/07/exposicion-nazi-en-
medellin.html

7 "“Ciudad del Rio> ( extraido el 22 de diciembre del 2016) del sito web
http://www.inspiracionciudaddelrio.com/capitulo5.html



diferentes periodos de su historia. Su valor fundamental como intervencién en el patrimonio, radica
precisamente en el hecho de que el proyecto no intenta recuperar una imagen del pasado, sino
reconstituir un edificio industrial para un uso contemporaneo que contribuye al desarrollo cultural de
la ciudad.

Imagen 19. Reconversion de los talleres Robledo a museo de arte moderno

Fuente: web http://trazosdelavida.blogspot.pe/2016/07/exposicion-nazi-en-medellin.html

Cuando el MAMM llegé a su nueva sede en Talleres Robledo, tenia que comenzar de inmediato otra
etapa de ampliacion que ya habia sido pronosticada, para esto se convocé a concurso para la
ampliacion del MAMM, EI MAMM es hoy una entidad que le presta un servicio muy grande no solo a
Medellin, sino a la escena artistica nacional. Para mi el aviso de Talleres Robledo sera siempre la
puerta de entrada al edificio.

Imagen 20. Ampliacion de MAMM (arquitectura nueva y arquitectura intervenida)

Fuente: web http://trazosdelavida.blogspot.pe/2016/07/exposicion-nazi-en-medellin.html

La oficina de arquitectos 51-1 de Per( y la oficina Ctrl G de Colombia, los cuales ganaron el
concurso desarrollaron este proyecto arquitecténico que alberga: salas de exposiciones, salas
mdltiples, una sala de cine y misica para 250 personas, espacios para café, libreria y tienda, sitios
para servicios y programas de educacion y cultura, ampliacién de las zonas de reserva, archivo
abierto y parqueadero. El area total de construccion sera de 7.220 metros cuadrados, incluyendo
los parqueaderos. Se construyo en 2011 — 2012 en una area de4000m2.?

8 VELARDE Carlos ( 2014,Agosto 09 ) Artnexus- “Museo de Arte Moderno de Medellin — MAMM?” ( Extraido el 24 de
setiembre del 2015 ) del sitio web http://www.artnexus.com/Notice_View.aspx?DocumentlD=28469&lan=es&x=1




Imagen 21. Segunda etapa del museo de arte moderno

Fuente: http://www.artnexus.com/Notice

A. Idea concepto

Se inspiré en los barrios paisas que, en las pendientes del Valle de Aburra, crean una urbanidad
vertical y flexible: “Cuando estuvimos recorriendo los barrios donde estan los parques bibliotecas,
nos interes6 mucho la urbanidad que se genera en las miles de plazuelas que se forman con la
proliferacion informal de casas en las laderas. En Medellin estds todo el tiempo subiendo o

bajando a alguna parte. Es mas una catarata de plazuelas”. °

Imagen 22. Idea concepto
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Fuente: http://ctrlgarquitectos.com/155599/temporaltemporary

Imagen 23. Idea concepto
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Fuente: http://ctrlgarquitectos.com/155599/temporaltemporary

? NOTICE View (2014,Agosto 09) Artnexus- Museo de Arte Moderno de Medellin — MAMM “( Extraido el 24 de
setiembre del 2015 ) de http://www.artnexus.com/Notice_View.aspx?DocumentlD=28469&lan=es&x=1




B. Desarrollo del proceso de disefio arquitectdénico

Imagen 24. Desarrollo del proyecto arquitecténico

Fuente: http://ctrlgarquitectos.com/155599/temporaltemporary



C. Ladistribucion de los niveles™®

Imagen 25. Distribucién por niveles
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Fuente: http://ctrlgarquitectos.com/155599/temporaltemporary

10 NOTICE View (2014,Agosto 09) Artnexus- “Museo de Arte Moderno de Medellin — MAMM” ( consultado el 24 de
setiembre del 2015 ) de http://www.artnexus.com/Notice_View.aspx?DocumentlD=28469&lan=es&x=1




D. Estructura formal

Imagen 26. Vistas de la volumetria

Fuente: http://ctrlgarquitectos.com/155599/temporaltemporary

2.1.1.2 El Museo ABC del Centro de Dibujo e llustracion

El nuevo Centro ABC de dibujo e ilustracidn, se encuentra a un paso del Centro Conde Duque en un
edificio que sirvié para albergar la primera fabrica de cervezas Mahou en Espafia, este Museo
surge con la voluntad de ser un referente artistico a nivel internacional y también un simbolo de la
oferta cultural de Madrid, la Fundacidon Coleccion ABC conto con un estudio de arquitectos los
cuales concibieron un proyecto de rehabilitacién, integrando asi el Museo a las entrafias
histéricas de la ciudad ,desde sus inicios se plante6 como un centro vivo proximo a la sociedad

Que responda a una adecuada intervenciéon en un edificio histérico, que también enriquece el
entorno urbano aportando a la ciudad una propuesta arquitectonica respetuosa pero innovadora,
pero sin renunciar a expresar a un caracter de centro contemporaneo con una oferta cultural y

artistica diversa vinculada con las instituciones mas vanguardistas de nuestro contexto."*

Imagen. El museo se levanta sobre el edificio de una antigua fabrica

!

S

Fuente: http://www.puntafinanews.com/2011/07/aranguren-gallegos-museo-abc-madrid/

1 Arquitectura y Disefio en la red (consultado el 10/01/2017) http://www.enredad.com/06/abc-museo-
centro-de-ilustracion-y-diseno-aranguren-gallegos-arquitectos/



El museo cuenta con una superficie de mas de 3 000 m2 para el desarrollo de sus actividades,
distribuidas en seis plantas, dos de ellas subterraneas. Dispone de dos amplias salas de exposicion,
espacios multifuncionales, una planta destinada a trabajos de gestion, el archivo de la coleccion
ABC, un laboratorio de restauracién, almacenes, una sala de cristal para eventos y la libreria. En

definitiva, todo lo necesario para el desarrollo de un museo de estas caracteristicas.

< Imagen 27. Plantas del museo

4
3

Fuente: http://www.puntafinanews.com/2011/07/aranguren-gallegos-musec

Imagen 28. Elevaciones del museo

Fuente: http://www.puntafinanews.com/2011/07/aranguren-gallegos-museo-abc-madrid/

Imagen 29. Expresivo suelo de vidrio se convierte en el techo del sétano del museo, regando al interior la luz natural

A\ ‘”

Fuente: http://www.enredad.com/06/abc-museo-centro-de-ilustracion-y-diseno-aranguren-gallegos-arquitectos/



El edificio tiene varios accesos, uno de ellos genera un atrio o antesala de forma que puede
generarse un espacio de encuentro de dialogo (patio interior) entre los usuarios del propio edificio,

toda la plaza mantiene el mismo lenguaje formal del edificio.

Haciendo que se conciba todo el edificio como un bloque Gnico, 0 una misma unidad arquitectonica.
Desde ese frente, los arquitectos han planteado la puerta principal de acceso al
museo, reestructurando el cuerpo longitudinal con una gran viga de vidrio traslicido que
opera como dintel de un hueco de paso hacia el patio interior. En su interior se ha instalado la
cafeteria y, bajo ella, a través de un suelo de vidrio, formado por un mosaico de triangulos al igual
qgue la fachada, se accede al patio. Este expresivo suelo se convierte en el techo desde el que

toma luz el sétano.*

Imagen 30.Interiores del museo

Fuente: http://www.enredad.com/06/abc-museo-centro-de-ilustracion-y-diseno-aranauren-aallegos-arquitectos/

Es un espacio con un marcado caracter escenografico, un vacio cuyo magnetismo provoca en el
visitante curiosidad por introducirse en el edificio. La estrategia arquitectOnica utilizada para
obtener su objetivo contemporaneo se ha basado en lacreacién de un vacio tensionado,
un diedro espacial formado por el plano horizontal del suelo del patio y el plano vertical de la
fachada interior de la antigua fabrica. Ambos planos se han construido atravesados por similares
huecos triangulares, que suministran luz al interior. Con esto, los arquitectos han creado

un espacio ingravido a caballo entre lo real, o imaginario y lo simbélico.”

Imagen 31. Los arquitectos han aprovechado las virtudes de la edificacion histérica
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Fuente: http://www.archdaily.pe/pe/02- 95312/museo abc-centro-de- dIbUIO e- |Iustra0|on -aranguren- qalleqos arquitectos

12,10 Punta Fina 25 julio 2011 (consultado 10 de enero del 2017 )extraido de la pagina
http://www.puntafinanews.com/2011/07/aranguren-gallegos-museo-abc-madrid/



El nuevo Museo ABC es un espacio con identidad y con un marcado caracter escenografico,
una pieza preciosa talla con sencillez y abstraccion, llena de detalles que invitan al publico
a disfrutar de su contenido y su continente. En el exterior del conjunto llama la atencion el deseo
de los arquitectos de crear una barra de luz sobre la cubierta de la antigua fabrica, con la que
han querido resolver los espacios de acogida de maquinaria de instalaciones, ya ubicadas en la
actualidad en ese lugar, establecer un espacio de trabajo y lectura luminosa sobre la ciudad.**

Imagen 32. Exteriores del museo

Fuente: http://www.enredad.com/06/abc-museo-centro-de-ilustracion-y-diseno-aranquren-gallegos-arquitectos/

2.1.1.3 Museo de Arte Contemporaneo de Castillay Ledn (MUSAC)

El Museo de Arte Contemporaneo de Castillay Le6n, también conocido por sus siglas MUSAC,
esta situado en una zona residencial al oeste en la ciudad de Leon (Espafia). Creado con el
proposito de ser un "Museo del Presente” o "Museo del siglo XXI", su coleccién y sus exposiciones
y actividades estan fundamentalmente dirigidas a abarcar el arte actual en sus diferentes

manifestaciones.

Abierto al publico en el afio 2005, tiene su sede en un edificio de nueva planta, obra del
estudio madrilefio Mansilla y Tufién Arquitectos (Emilio Tufién y Luis M. Mansilla), que ha
merecido un gran reconocimiento internacional con la concesion, en el afio 2007, del Premio Mies
van der Rohe de Arquitectura Contemporanea de la Unién Europea, ademas de la participaciéon en
certamenes y exposiciones desarrolladas por centros de reconocido prestigio mundial.*®

14 Arquitectura y disefio en la red (consultado 10 de enero del 2017) extraido de la pagina
http://www.enredad.com/06/abc-museo-centro-de-ilustracion-y-diseno-aranguren-gallegos-arquitectos/

15 MONTENEGRO Maria Jose ( 30 de noviembre del 2011) “Museo de Castilla y Leén *( consultado el 07 de agosto
del 2015)http://www.publicspace.org/es/obras/d053-musac-museo-de-arte-contemporaneo-de-castilla-y-leon.html




Imagen 33. Museo de arte contemporaneo de Castilla y Le6n

Fuente:http://lightandcoloremotion.altervista.orgunesplosione-di-colori-al-musac-museo-di-arte-

El MUSAC forma parte de la Red de Museos Regionales de Castilla y Ledn junto con el Museo de
la Siderurgia y la Mineria de Castilla y Ledn (situado también en la provincia de Leon, en la
localidad de Sabero), con el Museo Etnografico de Castilla y Ledn (Zamora) y con el Museo de la
Evolucién Humana (Burgos).

CONCEPTO

Se trata de un edificio con una peculiar planta, heredada de la geometria de algunos mosaicos
romanos, cuya originalidad radica en que mediante dos poligonos, un cuadrado y un rombo—

permite desplegar una superficie continua sobre el plano.

Imagen 34. Bocetos del museo
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Fuente: https://jorgedolc.wordpress.com/2011/07/06/leon-ii/



Una de las sefias de identidad de este peculiar edificio es la fachada compuesta por mas de 3 000
vidrios coloreados, inspirados en la vidriera de 'El Halconero', una de las mas antiguas de la
Catedral de Ledn del siglo XIIl y cuya imagen ha sido pixelada para dar color a cada uno de los
vidrios que recubren la fachada. En el interior, el hormigén blanco es el protagonista de un lugar en
el que los espacios fluyen entre si.

Imagen 35. Fachadas del museo
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Fuente: http://blog.bellostes.com/?p=599

Espacios

La superficie de las cinco salas de exposiciones del museo es de 3 400 metros cuadrados. A ellas
hay que sumar los 180 metros cuadrados de la sala de proyecciones y los 450 del vestibulo de
entrada, iluminado por dos grandes lucernarios.

Un conjunto de salas de exposiciones autbnomas y encadenadas permite realizar exposiciones de
diferentes tamafios y caracteristicas; cada sala, de forma quebrada, construye un espacio

continuo, pero diferenciado espacialmente, que se abre a las otras salas y patios, propiciando


http://blog.bellostes.com/?p=599

visiones longitudinales, transversales y diagonales. Quinientas vigas prefabricadas cierran unos

espacios caracterizados por la repeticion sistematica y la expresividad formal.

Al exterior, el espacio publico adquiere una forma cdncava para acoger las actividades y
encuentros, recogido por grandes vidrios de colores, siendo el lugar donde se rinde homenaje a la
cuidad como espacio de relacion entre las personas. En su interior, una gran superficie de
espacios continuos pero distintos, salpicados de patios y grandes lucernarios, da forma a un
sistema expresivo que nos habla del interés que comparten la arquitectura y el arte: la
manifestacién contemporanea de lo variable y lo perenne, de lo igual y lo distinto, de lo universal y

I - . . 16
lo transitorio, como un eco de nuestra propia diversidad e igualdad como personas.
Imagen 23. Esquema de distribucion del museo
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Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/index.php/Archivo:MUSAC_Planta.jpg

Imagen 36. Maquetas virtuales del museo

F 111

Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/index.php/Archivo:MUSAC_Planta.jpg

16 ACADEMIC PROJECT ( Diciembre del 2009)“A piece for Musac Leon”(Consultado el 07 de agosto del 2015)
http://portfolio.valentinamion.meffilter/architecture/A-Piece-for-MUSAC-Leon.html




Al exterior, el espacio publico adquiere una forma cdncava para acoger las actividades y
encuentros, recogido por grandes cristales de colores, donde se rinde homenaje a la ciudad como
lugar de relacion entre las personas. En su interior, una gran superficie de espacios continuos pero
distintos, salpicados de patios y grandes lucernarios, da forma a un sistema expresivo, que nos
habla del interés que comparten la arquitectura y el arte: la manifestacion contemporanea de lo
variable y lo perenne, de lo igual y lo distinto, de lo universal y lo transitorio, como un eco de
nuestra propia diversidad e igualdad como personas.

Imagen 37. Espacio publico exterior

Fuente : http://divisare.com/projects/17319-Mansilla-Tu-n-Arquitectos-Musac

Materiales

Los materiales predominantes son sin lugar a dudas 3: El hormigdén constituye toda la
estructura portante del edificio a la vez que define las paredes de los espacios exteriores en tonos
blancos. El hierro crea con una estructura de mas de quinientas vigas la base para soportar la

espectacular fachada del edificio. El vidrio es la imagen del edificio ya que en 42 tonalidades

. e . 17
diferentes recubre todo el edificio recordando a los vitrales de la catedral leonesa.

17 “Museo de Tokio’(Consultado el 07 de agosto del 2015) http:/moleskinearquitectonico.blogspot.pe/2010/04/le-
corbusier-museo-de-arte-en-tokio.html



Descripcion de la solucidon constructiva del revestimiento exterior: El sistema de soporte y
sujecién de las laminas de vidrio se ha montado anclado en los muros de hormigén armado, en los
pafios ciegos, o bien, en el caso de los pafios traslucidos, anclado a una estructura metalica
auxiliar a base de perfiles HB 240 de acero galvanizado. Los vidrios son tipo “stadip” 6+6 con

lamina de butiral de color pintado y vitrificado. La perfileria para la retencion de los vidrios.

Imagen 38. Esquema de materiales Musac
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Fuente: http://www.arqred.mx/blog/autor/ale/

El Museo de Arte Contemporaneo no es sélo un espacio organizado para exposiciones de arte
contemporaneo, pero también es un centro para albergar a los numerosos eventos que pueden
tener lugar simultdneamente: instalaciones, performances, pequefias exposiciones, grandes

exposiciones, obras de teatro, conciertos, desfiles de moda moda, ferias botanico, y mucho mas.*®

18 MILLAN Ale (03 de Octubre del 2010)’Materiales Musac’(Consultado 2| 07 de agosto del 2015)-
http://www.argred.mx/blog/autor/ale/



2114 Museo de Arte de Bregenz

“...El edificio esta hecho de acero, cristal y una moldeada masa de piedra de hormigén fundido que dota
al interior del edificio con una textura y composicion espaciales. Desde el exterior, el edificio parece una
lampara. Absorbe la cambiante luz del cielo o de la niebla del lago, que refleja la luz y el color y da un
indicio de su vida interna de acuerdo con el angulo de vision, la luz del dia y el tiempo...”.

Peter Zumthor
Situacion

El edificio se ubica en Bregenz, en la Karl-Tizian-Platz, sobre el Lago Constanza, la capital de
Vorarlberg, el estado federal mas occidental de Austria, entre Suiza al oeste y Alemania en el
noroeste. La ciudad esta situada en una meseta que mediante una serie de terrazas llega hasta el

lago a los pies de la montafia de Pfander. *°

Dentro del contexto urbano, el Kunsthaus Bregenz fue concebido como una construccién solitaria
en un lugar visible cerca de la orilla del lago. La entrada se encuentra en el lado este del edificio
frente a la ciudad. El edificio de la administracion, situado en frente del museo, hacia el centro de
la ciudad, actia como una estructura de transicion de cara a los edificios mas pequefios y bajos de

la parte antigua de la ciudad.

Imagen 39. Ubicacion de museo

Fuente: http://www.archdaily.com/107500/ad-classics-kunsthaus-bregenz-peter-zumthor

Forma

Museo de Bregenz es un cubo. El cubo se puede transformar en cualquier forma prismética ya sea
variando su altura o su ancho. En este caso el arquitecto quiso conservar su forma original,

para asi darle una visual uniforme al edificio por cualquiera de sus lados.

1
° KROLL Andrew (27 de enero del 2011)’kunsthaus Bregenz / Peter Zumthor”( Consultado el 11 de setiembre del 201 )-

http://www.archdaily.com/107500/ad-classics-kunsthaus-bregenz-peter-zumthor.html



http://www.archdaily.com/author/andrew-kroll

Lo que se busca con esta forma es la percepcion de perfil, tamafio, escala, proporcion y

valor visual de un plano que se supedita a sus propiedades superficiales y a su entorno visual. 20

Imagen 40. Bocetos de la propuesta
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Fuente : https://sobrearquitecturas.wordpress.com/2014/03/31/peter-zumthor-y-el-museo-de-arte-de-bregenz/
Descripcién

Espacios: El proyecto esta formado por dos edificios, uno el que alberga las galerias de exposicion
con 6 plantas, dos de ellas subterrdneas y otro de dos plantas, donde se ubica la parte
administrativa, un café, la libreria y una tienda del museo. El museo dispone de 3.440 m2 de
espacio utilizable, 26.57 x 26.57 x 30 m, el edificio mas pequefio 540 m2, 8.35 x 21.57 x 11m.

Sétano

Debido a las condiciones de luz diurna, el primer nivel subterraneo tiene capacidad para espacios
accesibles al publico, tales como una sala de conferencias y el centro educativo del museo, ademas
de salas de depdsito y mantenimiento e instalaciones sanitarias. El segundo nivel subterraneo, que
no es accesible al publico, alberga los archivos, los talleres, una sala de limpieza, también los

controles eléctricos, de calefaccion y climatizacion.

20 KROLL Andrew (27 de enero del 2011)’kunsthaus Bregenz / Peter Zumthor”( Consultado el 11 de setiembre del
2015 )- http://lwww.archdaily.com/107500/ad-classics-kunsthaus-bregenz-peter-zumthor.htm|

21SOBRE ARQUITECTURAS(31 de marzo del 2014) “Peter Zumthor y el Museo de Arte de Bregenz’(consultado el 11 de
setiembre del 2015) https://sobrearquitecturas.wordpress.com/2014/03/31/peter-zumthor-y-el-museo-de-arte-de-bregenz.html



http://www.archdaily.com/author/andrew-kroll

Imagen 41. Planta de s6tano

Fuente: https://sobrearquitecturas.wordpress.com/2014/03/31/peter-zumthor-y-el-museo-de-arte-de-bregenz/

PLANTA BAJA: Més alla de la entrada, nos encontramos con una sala multifuncional que se utiliza
como un hall de entrada, con guardarropas, ubicacién de la mesa del cajero y diversos eventos. Los
muros exteriores de la planta baja y del primer nivel subterrdneo son de vidrio grabado desde el

suelo hasta el techo.

El vestibulo ofrece una buena vista del disefio estructural del Kunsthaus, fue levantado como una
construccion esqueleto, es decir, sin pared exterior, los elementos estructurales interiores soportan
el edificio. Este especial método de construccion hace que la superficie libre de la fachada tenga

una cristalera lo mas completa posible.??

PLANTAS SUPERIORES: Las tres plantas superiores de exposicion solo se diferencian en cuanto
a la altura del techo. El tercer piso, con las mejores condiciones de luz diurna, tiene una altura de
4.70m, el segundo y el primero 4.20m. Los muros son de hormigén visto, formados con paneles no
estructurales, a los cuales, una vez secos, se les retiraron los marcos y se limpiaron suavemente
con jabon, no se pulieron. En el edificio de exposiciones no existen mas aberturas que la puerta
principal y la salida de emergencia. El interior del museo complementa la sencillez exterior y la
estética minimalista. Los espacios de la galeria estdn compuestos de materiales con minimos
disefios, pero muy eficaces en los detalles y las condiciones atmosféricas. Las paredes y el piso son
de hormigén pulido, y el techo, que filtra la luz procedente de la cdmara, es de vidrio esmerilado.?®

22yERGARA Mayra (31 de enero del 2013)"Peter Zumthor’( Consultado el 12 de setiembre del 2015)
http://historiacontemporaneapeter.blogspot.pe/

23 BELLOSTES Judit(27 de marzo del 20017)"Palabras de Arquitectura “(consultado el 12 de setiembre del 2015)
http://palavras-arquitectura.com/2007/03/13/kunsthaus-bregenz-peter-zumthor/
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Fuente : https://sobrearquitecturas.wordpress.com/2014/03/31/peter-zumthor-y-el-museo-de-arte-de-bregenz/

Imagen 43. Secciones del museo
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Fuente : http://anne-catherinemulhern.blogspot.pe/p/case-study-peter-zumthor-kunsthaus.html




e Estructura: La estructura minimalista se erige como una caja de luz que absorbe, refleja y filtra la
luz a través de la fachada y de todo el edificio. Los translicidos y grabados vidrios de las fachadas
se iluminan, exteriormente por la luz del sol y en el interior por la luz artificial, convirtiéndose en una
parte dinamica de la construccién, ya que reacciona de manera diferente de acuerdo a la luz, la hora
del dia, el clima y el contexto que la rodea. La luz que es capturada por la fachada de cristal se filtra
a través de una cadmara que la capta y distribuye a través de los espacios de la galerl'a.24

e La camara crea las condiciones atmosféricas dentro de los espacios de la galeria que tienen una

relacion condicional con el exterior, y viceversa.

Imagen 44. Detalles del museo
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Fuente: http://anne-catherinemulhern.blogspot.pe/p/case-study-peter-zumthor-kunsthaus.html

24 VERGARA Mayra (31 de enero del 2013)"Peter Zumthor”( Consultado el 12 de setiembre del 2015)
http://historiacontemporaneapeter.blogspot.pe/



Entre ambos edificios y un teatro ya existente se ha creado una nueva plaza peatonal para la
ciudad. Ubicada en el lado sureste del edificio de exposiciones, esta plaza sin vegetacion se abre

hacia una calle del casco antiguo de Bregenz.”

En el interior del museo el visitante se mueve de forma circular o bien utilizando el ascensor hasta el

ultimo piso y descendiendo luego por las escaleras. Este patrén circular es el resultado de la

configuracion estructural del espacio.

Imagen 45. Circulacién del museo

1 L0 f_f_q
I I | [T T s
I [ ’_____‘“l.

\ =4
REESTP Rt TR NSRS S e—
. 11 ] o m—
LI oy 26 08 ol
SECTION SECTION

i L
| i

{ n
I !
\ 5 1 e
PLAN PLAN WORK

CIRCULTATION

Fuente : http://anne-catherinemulhern.blogspot.pe/p/case-study-peter-zumthor-kunsthaus.html

Los forjados estan apoyados en tres muros de carga interiores situados en los perimetros de la
galeria. Es comun para los curadores de este museo dividir cada exposicion en tres partes,
siguiendo la organizacion del edificio, al mismo tiempo la neutralidad formal de los espacios permite

a la institucion cambiar la calidad del espacio con cada exposicion

Imagen 46. Museo Bregenz

Fuente : http://www.bimyourself.com/anlisis-del-museo-de-bregenz-p

25 SNYDER JEFF(06 DE Junio del 2014)'Zumthor part Il “(Consultado el 13 de setiembre del 2015)
http://blog.overlandpartners.com/zumthor-part-ii-kunsthaus-bregenz/



2.1.1.5 El Museo Solomon R. Guggenheim

“Ingresando al espiritu de su interior, descubriras la mejor atmésfera posible en la cual mostrar bellas pinturas o
escuchar musica. Es esta atmésfera la que me parece mas ausente en nuestras galerias de arte, museos, salones de

musica y teatros”.

Frank Lloyd Wright.

Imagen 47. Museo Guggenheim

En Nueva York es sin duda uno de los mas
celebrados y a la vez mas polémicos edificios
de la arquitectura moderna. Se encuentra en
la 5ta Avenida, entre las calles 88 y 89, frente
a un extenso estanque en el Parque Central.
Las formas curvas de la propuesta contrastan
draméticamente con el resto de la fabrica

urbana neoyorquina, siendo a la vez un ente

provocador e innovador. 26

En su interior se encuentran algunas de las mas importantes del arte moderno, incluyendo a

figuras como Vasily Kandisnky, Paul Klee, Pablo Picasso y Piet Mondrian.?’

e EL PROYECTO

Imagen 48. Esquemas hechos por Wright antes de la aceptacion del proyecto

Fuente:http://www.argred.mx/blog/2010/09/24/programa-guggenheim-ny-2/contemporanea/.html

La idea motora de Wright era generar una espiral ininterrumpida que permita una
contemplacion continua de las obras de arte. En algo me hace recordar el concepto de “museo de
crecimiento ilimitado” que propuso Le Corbusier para su Museo de Arte Occidental en Tokio. Sin
embargo, y a diferencia de la espiral corbuseriana (basicamente desarrollada en un nivel), Wright

% GUTIERREZ Francisco S.(24 de Setiembre del 2006 )’Arquitectura en red “(consultado el 07 el julio del 20150
http://www.argred.mx/blog/2010/09/24/programa-guggenheim-ny-2/

2VENTURO Armando , (2015 setiembre 12 ) “Solomon R. Guggenheim Museum “ (extraido el 30 de setiembre del 2015 ) —
de https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guggenheim_museum_esterno




propone una rampa que va ascendiendo tridimensionalmente, en un angulo de 3°, en torno a un
espacio central iluminado por una cupula de cristal. De esta forma los visitantes podian usar el
ascensor hasta el Udltimo nivel e ir descendiendo comodamente mediante la rampa, incluso

aquellos que requiriesen silla de ruedas.

Imagen 49. Plantas arquitectonicas del museo.
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Fuente: Blog mi Moleskin arquitecténico.
2.1.1.6 Conclusiones

Los proyectos analizados en este capitulo, proporcionan a la investigacion un panorama del

abordaje a propuestas con espacios publicos, ubicados en Europa y en Latinoamericana.

En ese sentido, se puede sefialar, por ejemplo, una clara necesidad de nuevos espacios para
nuevos usos, producto del crecimiento y desarrollo de las ciudades. Ante esto, la recuperacién de
espacios para la ciudad, se vuelve una premisa, que implica multiplicar el suelo, volviéndolo
operativo al uso publico. Igualmente se observa que los proyectos que se integran al paisaje,
logran articular la ciudad, construyendo un entorno més coherente a la realidad especifica que se

desarrolla en su territorio.



2.2 BASES TEORICAS

2.2.1 Cultura

"La cultura... puede considerarse...como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las
artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores,

las tradiciones y las creencias."
UNESCO

Conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos, que caracterizan
a una sociedad o grupo social en un periodo determinado. El término ,cultura“ engloba ademas
modos de vida, ceremonias, arte, invenciones, tecnologia, sistemas de valores, derechos
fundamentales del ser humano, tradiciones y creencias. A través de la cultura se expresa el
hombre, toma conciencia de si mismo, cuestiona sus realizaciones, busca nuevos significados y
crea obras que le trascienden. La cultura vista como categoria histérica, es no solo algo necesario
para el individuo, sino que también forma parte de su vida misma. Se sabe hasta la fecha reciente
la nocién de cultura se restringia a la designacion de aquella parte de la creacion humana
centrada en el buen gusto literario y artistico el manejo apropiado y disfrute de las bellas artes y la
posesion de un cumulo de conocimientos y experiencias de cultivo6. La cultura es todo aquello
gue no es hiolégico, transmitido socialmente, incluyendo esquemas de conducta artistica, social,
ideolégica o religiosa y las técnicas para dominar el mundo circundante. Son costumbres,

informacién, oficios, vida doméstica y publica, religion, ciencia y arte. 2

2.2.2 Arte

El arte (del latin ars) es el concepto que engloba todas las creaciones realizadas por el ser
humano para expresar una visién sensible acerca del mundo, ya sea real o imaginario.
Mediante recursos plasticos, linglisticos o sonoros, el arte permite expresar ideas, emociones,

percepciones y sensaciones.

A lo largo de la historia, la palabra arte se ha ido expandiendo por todo el mundo en todas sus
formas. Antiguamente, cuando alguien hablaba de arte, solo daba a entender algunos aspectos de

éste, como la pintura y el dibujo. Hoy en dia esta palabra abarca mucho mas que eso0.”

2.2.3 Arte Contemporaneo
Arte contemporaneo se da con la produccion artistica desde finales del siglo XIX a través de un
rompimiento con el arte histdrico. Producciones recientes son mas a menudo denominadas arte

contemporaneo. El arte contempordneo tiene un nuevo acercamiento al arte, donde ya no es

28UNESCO(23 DE SETIEMBRE DEL 2012)”Definicién de cultura segtin Unesco” (Extraido el 14 de setiembre del
2015) http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf

29 Arte(extraido el 14 de setiembre del 2015) http://www.significados.com/arte/



importante la representacion literal (a través de pintura o escultura). La invencién de la fotografia

habia hecho esta funcion artistica obsoleta.

El arte contemporaneo es el hacer artistico que se desarrolla en un mismo lapso temporal a un
referente, se apunta a elementos como reinterpretaciones, re significaciones y el giro lingiistico

con el fin de ampliar el concepto de arte y establecerlo como un acto comunicativo.

2.2.4 Definicién de museo
Existen mdltiples definiciones de museo, esto es, mdltiples visiones de lo que es un museo. Los
museos son instituciones, esto es, de mayor trascendencia que las personas fisicas. Son
instituciones sin animo de lucro. Los museos relinen colecciones de cualquier naturaleza cultural,
sin ningdn limite en cuanto a sus posibles contenidos. El museo conserva esas colecciones como
herencia histérica para transmitirla a las generaciones futuras. El museo investiga sobre las
colecciones, las expone y ejerce como centro de transmision de informacién sobre su temética.
Todo esto con tres finalidades:

v Para el estudio

v' Para educacion (al servicio de la sociedad)

v' Para deleite o contemplacion de forma agradable.

v' Sobre estas ideas el Reglamento de Museos de 1987 da una serie de lineas materiales
para la consecucion de esos objetivos:

v" El museo debe tener una coleccioén estable.

v" El museo debe contar con una sede permanente en la que desarrollar sus funciones.

v" El museo debe ofrecer sus servicios con calendario y horarios fijos.

v" El museo debe tener un presupuesto que sustente su funcionamiento ordinario.

v' El museo debe tener un personal técnico para atender las tareas. La plantilla se debe
organizar en tres areas: conservacion e investigacion, difusién y administracion.

v' Segun ICOM: el museo es la Instituciéon de caracter permanente y no lucrativo al servicio de

la sociedad y su desarrollo, abierta al publico que exhibe, conserva, investiga, comunica.*

2.2.5 Tipos de exposiciones

EXPOSICIONES TEMPORALES
Las exposiciones que se exhiben por un determinado lapso de tiempo las cuales buscan recoger
los aspectos mas significativos de los artistas y las obras representadas las exposiciones pueden
ser complementadas con otras publicaciones y programas de caracter didactico.

Podemos destacar tres tipos de exposiciones temporales:

. Las monograficas dedicadas a un artista concreto.
. Las teméticas que revisan algun aspecto del grabado o su historia, o de sus protagonistas.
. Las colectivas.

EXPOSICIONES ITINERANTES

0 BECERRA RIVERA Juliana “Museo de arte y renovacién urbana av. Parra” Taller de titulacion, Facultad de Arquitectura
y Urbanismo de la Universidad nacional de San Agustin de Arequipa ,2003




Son exposiciones con el propésito de hacer llegar la difusion y promocion de las colecciones
permanentes del Museo y, por tanto también la obra grafica contemporanea.

EXPOSICIONES PERMANENTES

Las exposiciones que se exhiben en un mismo lugar, usadas generalmente para las colecciones
de arqueologia, historia, etc. promoviendo el conocimiento y el acceso del publico a obras
histdrico-artisticas de distintos periodos de la historia en sus diversas manifestaciones, asi como

favorecer la comunicacioén social de las artes.

2.2.6 Artevisual
Las artes visuales engloban las tradicionales Artes plasticas, entre las que se
incluyen dibujo, pintura, grabado y escultura, asi como las expresiones que incorporan nueva
tecnologia orientada al arte o elementos no convencionales, y su mayor componente expresivo es
visual, también llamado arte de los nuevos medios entre los que se incluyen: Fotografia, video

arte, instalaciones, intervencion.

2.2.7 Paisaje cultural

En 1992 la Convencion de patrimonio de la Humanidad se transformé en el primer instrumento
legal internacional para el reconocimiento y la proteccion de los paisajes culturales. En su
decimosexta reunion, el Comité adoptd pautas respecto de su inclusion en la Lista del Patrimonio
de la Humanidad.

El Comité reconocié que los paisajes culturales representan las "obras combinadas de la
naturaleza y el hombre" designadas en el Articulo 1 de la Convencidon. Son ilustrativas de la
evolucién de la sociedad y asentamientos humanos a través del tiempo, bajo la influencia de las
restricciones fisicas y/o las oportunidades que brindaba su entorno natural y las sucesivas fuerzas
sociales, econémicas y culturales, tanto internas como externas.

El término "paisaje cultural" abarca una diversidad de manifestaciones de la interaccion entre el
hombre y su medio ambiente natural. Los paisajes culturales reflejan con frecuencia técnicas
especificas de uso sostenible de la tierra, tomando en consideracion las caracteristicas y limites
del entorno natural en el que estan establecidas, y una relacion espiritual especifica con la
naturaleza. La proteccion de los paisajes culturales puede contribuir a las técnicas modernas de
uso sostenible de la tierra y puede mantener o incrementar los valores naturales del paisaje. La
continuada existencia de formas tradicionales de uso de la tierra sostiene la diversidad biol6gica
en muchas regiones de la tierra. La proteccion de los paisajes culturales tradicionales es, por lo

tanto, Gtil para el mantenimiento de la diversidad biolégica.*

2.2.8 Arquitectura contextual

Entendemos por arquitectura contextual aquella que, sin utilizar los recursos de la mimesis

superficial ni la analogia directa, establecer una rara simbiosis con el contexto, prolongado o

8 “Arte Visual “ Extraida el 25/03/2016 desde https://www.ecured.cu/Artes_Visuales

32 Dr.  Mechtild Rossler ( 2009,Julio  23) Paisaje cultural ,Extraido el 25/03/2016 desde
http://whc.unesco.org/en/culturallandscape



revalorizandolo mediante un esfuerzo de indagacién formal orientado desde el contexto mismo,

tratando de salvar el conflicto entre la individualidad.*

Hablamos de una arquitectura ambientalmente integrada, pero reconocible como pertinencia a su
momento histérico: esforzada en establecer continuidades entre lo nuevo y lo viejo mediante una
investigacion particularizada del lugar, no es antipologica, pero responde a impulsos culturales

superadores de la pequefia cultura local: no es antihistorisista pero evita reproducir la historia.

2.2.9 Usos actuales de espacios publicos

La ciudad es demasiado grande y compleja; encontramos espacios no reconocibles, no
controlables, hostiles e inseguros, estamos hablando en definitiva de la apropiacién del espacio,
apropiacién que se produce en base al valor de uso y no al de propiedad legal, los ciudadanos
amplian y enriquecen el uso de un espacio mediante sus acciones en él, al vivirlo y transformarlo

junto a otras personas se crean lazos afectivos.

Una mirada por diferentes ciudades y otros modelos culturales en paises en los que las
comunicaciones, los mercados y el transporte han sufrido cambios radicales en los Gltimos siglos,
nos proporciona un variado repertorio de usos actuales del espacio publico, asi como de las
condiciones para el uso de la ciudad como escenario publico, en este momento de la historia es

posible observar y diferenciar tipos de ciudad. **

La ciudad tradicional, en la que el lugar de reunion, el mercado y el transito contindan coexistiendo

en mayor o0 en menor equilibrio.

e La ciudad invadida en la que un Gnico uso, generalmente el trafico rodado, ha usurpado
territorio a costa de otras funciones del espacio urbano

¢ La ciudad abandonada en la que ha desaparecido el espacio publico y la vida en la calle

e La ciudad reconquistada en la que se esta llevando a cabo grandes esfuerzos para encontrar
un nuevo y posible equilibrio entre los usos de la ciudad como lugar de reunién.

2.2.10 Los habitantes y el espacio urbano publico

La ciudad es demasiado grande y compleja para nosotros, la recorremos entre la opresién y la
sorpresa, en espacios que nos hacen sentir la presencia de un poder que ordena y vigila: espacios
no reconocibles, no controlables, hostiles o inseguros, o espacios, en los que no se esta de paso,
contemplando, sino que es posible poner los pies en suelo, y hacer lo que desee: como en los

parques, algunas plazas, espacios adolescentes, padres con sus nifios personas ancianas.

Estamos hablando en definitiva de la apropiacion del espacio, apropiacion que se produce en

base al valor de uso y no al de propiedad legal. Los ciudadanos amplian y enriquecen el uso de un

33 DE GRACIA Francisco (1992) “Construir en lo Construido “Espafa , Edit. Nerea ,pag. 307

34 GEHL Jan & JARS Gemzoe(1902-2002 )’Nuevos espacios Urbanos” Barcelona. Edit. Gustavo Gili SA, pag. 13




espacio mediante sus acciones en él, vivirlo y transformarlo junto a otras personas se crean unos

lazos afectivos con el lugar.®®

2.2.11 La Cultura artistica en la educacién

Considerando importante también el planteamiento que en la educacion actual estan proponiendo
las funciones interpretativas del arte (no solo las productivas), los contextos educativos y la cultura
permanecen como uno de los principales lugares para proporcionar experiencias significativas a
través de esta funcion cultural y social de las artes, entendida como dinamizadora de los procesos
simbdlicos que sirven no solo para ordenar la realidad, sino también para modificarla y entenderse
en ella. Creer en la educacion como espacio de posibilidades es también creer en los procesos
educativos vividos por una colectividad que comparte unos simbolos propios y que se reconoce en
las manifestaciones resultantes de la transformaciéon simbdlica de una misma realidad que nos
conecta. En esta situacion actual de procesos continuos para la transmision y la produccion
cultural, la educacién artistica debe estar implicada en la construccion y organizacion del
conocimiento, los deseos, los valores y las practicas sociales. Todo ello, entendiendo la educacion
artistica como un espacio de cuestionamiento y reconocimiento que permite, quiza mas que otras
materias y disciplinas, situar las experiencias de los propios protagonistas del aprendizaje en el

centro mismo del proceso educativo.*®

2.2.12 El espacio publico y lared de espacios publicos

En principio diremos que el espacio publico corresponde a aquel territorio de la ciudad donde
cualquier persona tiene derecho a estar y circular libremente (como un derecho); ya sean espacios
abiertos como plazas, calles, parques, etc.; o cerrados como bibliotecas publicas, centros
comunitarios, etc. A esta sencilla definicion inicial, le sumaremos los contenidos implicados en sus

distintas dimensiones: fisico territorial, politico, social, econémico y cultural.

Es preciso también reconocer la importancia del sitio, para vincular pasado y futuro, unir y
relacionar la ciudad mediante la integracion, reciclaje y creacion de nuevos usos, rehabilitar el
espacio publico existente, y crear nuevos espacios basados en una continuidad espacial y en una

red de espacios publicos claramente definida.

La red de espacios publicos constituye la imagen global del espacio urbano, es el vacio por donde
fluyen las relaciones de la ciudad; es el resultado del disefio de una imagen de ciudad y no del
residuo de edificios disefiados e implantados aisladamente, o de una ciudad disefiada por retazos
inconexos o piezas fragmentadas. Para que exista esta red, debe constituir el recorrido, el transito,
la secuencia espacial y volumétrica, la interconexion de actividades, la conexion e interrelacion de

los diferentes y mas remotos sectores y elementos estructurales de la ciudad, la conservacion y

35 CAPUTO, Paolo.(1999)“La arquitectura del espacio piblico entre el cuidado del lugar vy las figuras de la
tradicién” SEVILLA, Edit.Triennale di Milano ,pag.45

36 GIRALDEZ Andrea(2012)’Educacién Artistica Cultura y Ciudadania” Madrid, Espafia ,Edit. Bravo Murillo Pag.15




exaltacion de la identidad, y la renovacion del hecho de vivir la ciudad. La red de espacios publicos

sera una pieza clave en la intervencién urbana.®’

2.2.13 Participaciéon ciudadana

La participacion ciudadana representa la unién de varias personas con similares convicciones ,
necesidades y/o creencias para apoyar una causa determinada a favor de su comunidad, de igual
manera pueden entrar dentro de este concepto todos aquellos que se unen por compartir lo que

sienten y simplemente porque anhelan un bien comun.

Se entiende la participacion ciudadana como el derecho y la oportunidad, individual o colectiva que
tienen los ciudadanos de manifestar sus intereses y demandas a través de actos, con la finalidad

de influir en la formulacién y toma de decisiones gubernamentales. *
2.3 MARCO CONCEPTUAL
2.3.1 Conceptos referidos al tipo de intervenciéon urbano- arquitectonica

2.3.1.1 Espacio urbano

El espacio urbano es el espacio propio de una ciudad, esto es, de un agrupamiento poblacional de
alta densidad. EI mismo se caracteriza por tener una infraestructura como para que este elevado
namero de gente pueda desenvolverse armoniosamente en su vida cotidiana. Por otra parte, el
espacio urbano es el epicentro de determinado tipo de actividades economicas que se distinguen
considerablemente de las propias de un medio rural. El espacio urbano tiene un tipo de paisaje
especifico y un tipo de previsibn en su trazado que guarda relacion con la necesidad de
administrar eficientemente los recursos ante la relevancia poblacional que se considera. %

2.3.1.2 Relacidn entre espacio publico y arte

Se ubica en el escenario urbano, configurando multiples entramados simbdlicos, en los cuales
confluye la percepcién del sujeto y la experiencia visual de la misma, dando lugar a la fusién entre
el mundo de la representacion artistica y los hechos de la cotidianidad. Las obras de arte, han
establecido en el paisaje urbano, un territorio estético en donde se construyen las interacciones
comunicativas, producto de la apropiacion del objeto estético y la asuncidon de significados

individuales y acuerdos colectivos.

2.3.1.3 La arquitectura para el arte y la cultura

Cuando se habla de arquitectura para el arte y la cultura se remite a aquellos espacios que sirven

para la conservacion, exhibicion y/o representacion de expresiones artisticas en todas sus

37 CERASI, Maurice (1990).” El espacio colectivo de la ciudad. Construccién y disolucién del sistema publico en
la arquitectura de la ciudad moderna”.Barcelona Ed. Oikos, Pag. 34

% GEHL ,Jan (2006)” La humanizacién del espacio urbano”.Barcelona , Editorial Revert. Pag. 69

37  Dr. Mechtild Rossler( 2009,Julioc 23) Espacio Urbano , Extraido el 25/03/2016 desde
http://whc.unesco.org/en/culturallandscape



acepciones estos edificios son de vital importancia para cualquier pueblo ya que son los
encargados de enriquecer a la ciudadania en materia artistica. Dentro de este enorme grupo de
construcciones se encuentran edificaciones bien diferentes tales como museos, teatros o centros
culturales por solo mencionar algunas de ellas .En realidad cualquier tipo de institucién ligada al

arte o a la cultura puede ser encuadrada dentro de esta clase de arquitectura.

Asimismo la diversidad de espacios dedicados al arte se encarna también en la gran variedad de
estructuras capaces de alojar a este tipo de instituciones. Edificios nuevos, edificios viejos,
espacios reapropiados, edificios remodelados, cualquier tipo de construccion puede servir como
sede dela arquitectura para el arte siempre que se de proteger, exhibir o representar una de las

cosas mas importantes de una sociedad: su patrimonio artistico y cultural.*’

2.3.1.4 Concentracion de equipamiento

La concentracion de equipamiento ofrece la ventaja de que por su ubicacion es facilmente
identificable por la poblacién, ademas los usuarios pueden emplear varios servicios sin necesidad
de desplazarse a otro lugar, se recomienda que la circulacion interior sea peatonal y en el
perimetro podia ser vehicular, con este criterio se hace necesario tener varios nlcleos de
equipamientos.41

2.3.1.5 Los espacios artisticos y culturales como focos de conservacion del arte

Uno de los principales fines de la arquitectura para el arte y la cultura es la conservacién de obras
De hecho el coleccionismo privado es tomado como el antecedente mas remoto de los espacios
para la conservacion y exhibicién tal como los conocemos hoy dia. Pero la idea del coleccionismo
ha ido cambiando a lo largo del tiempo. Asi mientras en Grecia se encuentra el museo — santuario
como el lugar donde se conservan bienes preciados: en Roma empieza a concebirse la actividad
del coleccionismo como un acto privado, dando lugar también al mercado del arte .Durante la edad
media, los cristianos se apropian del coleccionismo observandose una vuelta a la concepcion del
museo-templo griego. Durante el periodo del renacimiento se empiezan a coleccionar diferentes
objetos que van desde obras de arte hasta objetos del mundo natural. Durante el siglo xvii y en
tiempos de la ilustracion y el racionalismo nacen los museos tal y como los conocemos hoy en dia:
instituciones que destacan los valores cientificos y pedagdgicos de sus colecciones que se
encuentran abiertas al pueblo.*?

2.3.1.6 Los espacios artisticos y culturales como focos de representacion

Otra de las grandes funciones de la arquitectura para el arte y la cultura es la representacién de
manifestaciones artisticas. Estos espacios tales como teatros o anfiteatros que datan de tiempos
muy antiguos como el periodo griego, suelen contar con zonas privadas destinadas a los artistas y

al personal y otras dirigidas al publico. Entre las primeras, se pueden mencionar al escenario o

40 ASENSIO Oscar(2014)"Arquitectura y Arte “ China ,Edic.Lexus editores Pag. 07
1 BAZAN Jan S.(1984) “Manual de criterios de disefio urbana”, México, Edic.Trillas Pag 45, 56
2 ASENSIO Oscar(2014)"Arquitectura y Arte “ China ,Edic.Lexus editores Pag. 07




espacio escénico, es decir el lugar donde se representa la obra : la sala de ensayos o el espacio
donde se ensaya la obra ;los camerinos o el lugar privado ocupado por los artistas; los talleres y
secciones técnicas o los espacios destinados a confeccionar los elementos necesarios en las

diferentes representaciones y las oficinas.®
2.3.2 Conceptos referidos al tipo de equipamiento urbano a proyectar

2.3.2.1 Equipamiento disperso

Edificios que conforman el equipamiento a nivel ciudad se localizan en forma aislada vy
distribuidos en toda la ciudad, creando puntos de referencia dentro de la estructura fisica de la
ciudad y se da caracter a los sitios donde se localiza, dando una imagen mas clara de la ciudad.

2.3.2.2 Centro cultural

Es la infraestructura que alberga espacios idéneos para la conservacion, desarrollo y transmisién
de la cultura de los pueblos, ademéas de todos los servicios y actividades necesarias para su
correcto funcionamiento. Al estar la cultura directamente relacionada con la identidad de los
pueblos, los centros culturales suelen ser referentes del desarrollo y personalidad de cada

sociedad y son hitos en su entorno.

En un centro cultural es comun hallar espacios como bibliotecas, museos, salas de exposiciones,
auditorios, aulas, talleres, etc. Sin embargo, se ven complementados por espacios que consiguen
amalgamar el disfrute del centro cultural por parte del usuario, como restaurantes, cafeterias,
plazas, paseos, comercio especializado, etc. Estan también los centros culturales, los que pueden
denominarse con varios términos, diversos En significante y significado. De hecho, reciben
también el nombre de casas de cultura, centros civicos, equipamientos de proximidad, entre

muchos otros.**

2.3.2.3 Recreacion socio cultural

Es la modalidad practicada en forma espontanea orientada hacia las actividades artisticas
manuales y civico sociales, esta modalidad permite conservar la capacidad creadora Yy la
imaginacion de igual forma conlleva a la socializacién , fomento de amistad , civismo , desarrolla

el aspecto a sus semejantes puede ser:

o Civico, artistico, intelectual, turistico
A la actividad sociocultural, pertenece las siguientes instalaciones:

e Centro cultural, saldn de usos miltiples, biblioteca, cine, centro juvenil , teatro abierto,
Saldn de exposiciones, etc.

43 ASENSIO Oscar(2014)”Arquitectura y Arte “ China ,Edic.Lexus editores Pag. 08

44 Enciclopedia cultural (extraido el 13 de diciembre del 2015)https://edukavital.blogspot.pe/2015/09/significado-de-
centro-cultural.html



2.3.2.4 Habitabilidad y calidad de vida 45

Es un concepto utilizado para evaluar el bienestar social general de individuos y sociedades por si
mismas, es decir, informalmente la calidad de vida es el grado en que los individuos o sociedades

tienes altos valores en los indices de bienestar social.

Asi, la Unién Mundial de la Conservacion (Programa de Medio Ambiente de las Naciones Unidas y
del Fondo Mundial para la Conservacién de la Naturaleza) indicaba en 1991 que «el desarrollo
sostenible implica mejora de la calidad de vida dentro de los limites de los ecosistemas». Y con el
fin de acomodar la idea de sostenibilidad a la ciudad, el Consejo Internacional de Iniciativas
Ambientales Locales (ICLEI) propuso la siguiente definicion: «el desarrollo sostenible es aquel que
ofrece servicios ambientales, sociales y econdémicos bésicos a todos los miembros de una
comunidad sin poner en peligro la viabilidad de los entornos naturales, construidos y sociales de
los que depende el ofrecimiento de estos servicios». Tras haber clarificado conceptualmente la
idea de sostenibilidad como condicidon necesaria para hacerla operativa, aclaremos ahora las de
calidad de vida y habitabilidad que, al apoyarse por fuerza en juicios de valor, resultan mucho
menos objetivables que la propia idea de sostenibilidad. ¢ Cudles son los «servicios ambientales,
sociales y econdémicos basicos»? ¢Se pueden «ofrecer a todos los miembros de la
comunidad» servicios propuestos sin que ello redunde en contra de la sostenibilidad? El
problema global estriba en que los patrones de vida y de comportamiento propios de las
metrépolis del mundo desarrollado, son tan exigentes en recursos y tan prodigos en residuos.

2.3.3 Conceptos técnicos referidos al proceso de disefio arquitecténico

2.33.1 Espacio arquitecténico

Es importante precisar algunas ideas y conceptos sobre el espacio arquitecténico. En el libro "La
Configuracion Espacial" de Eduardo Meissner, se expresan las siguientes ideas:

. Es el ambito tridimensional en el cual se definen y expresan las formas volumétricas.

. El espacio es un medio de expresidn propio de la arquitectura y no es resultante accidental

de la orientacién tridimensional de planos y volimenes.

2.3.3.2 Lo alternativo en material de espacios de exhibicion

Amplitud: se necesita espacios muy grandes y abiertos, ya que en ellos no se albergan cuadros o
esculturas convencionales tal como sus antecesores, si no que en estas instalaciones, las
proyecciones audiovisuales y las performances artisticas necesitan de un espacio suficiente para

poder ser exhibidas y almacenadas.

® MADRID Rueda Salvador (1996), “Habitalidad y Calidad de Vida” Espafia, editorial Nea .Pag. 356




2.3.3.3

Espacio Fisico cultural

El espacio fisico cultural es aquel que esta definido principalmente por su caracter formal de

volumen atmosférico, delimitado por todos aquellos elementos construidos por el hombre para el

desarrollo de sus actividades, las cuales requieren para su desarrollo. Esta diversidad de

actividades exigen una serie de variantes que tienen que ser cumplidas por los espacios

otorgandoles ciertas caracteristicas que expresan los rasgos individuales y colectivos de sus

habitantes; de este hecho surge la necesidad de diferenciar todas estas actividades de acuerdo a

sus funciones, lo que trae consigo una serie de principios y variables que en suma, determinan a

cada uno de los espacios.*®

Esquema 1. Esquema espacio fisico cultural
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CAPITULO 1lI

MARCO REFERENCIAL PARA LA INTERVENCION DEL LUGAR

3.1 LA CIUDAD

Arequipa es la mayor ciudad del departamento de Arequipa, muestra su diversidad cultural y
natural , en el 2007 contaba una poblacién 749.291 habitantes ', en la ciudad propiamente dicha
gue se encuentra situada a orillas del rio Chili constituyéndose como la segunda ciudad de Peru

por poblacion.

El area metropolitana de Arequipa se extiende sobre una superficie de 2 900 km? y se subdivide
en 19 municipios que albergan una poblacién metropolitana de 821.692 habitantes. Su casco
histérico se extiende sobre un superficie de 331,99 hectareas y fue declarado por la Unesco como
«Patrimonio Cultural de la Humanidad». *® El patrimonio histérico y monumental que alberga y
sus diversos espacios escénicos y culturales la convierten en una ciudad receptora de turismo
nacional e internacional. La ciudad de Arequipa se encuentra ubicada a una altitud de 2 328
m.s.n.m. La parte mas baja se encuentra a una altitud de 2 041 m.s.n.m. en el Huayco

(Uchumayo), y la mas alta se localiza sobre los 2 810 m.s.n.m. en Alto Cayma (Cayma). La mayor

" Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (2002). «Distancia entre las principales ciudades del Peri.
Consultado el 3 de agosto de 2015.
“® UNESCO (30 de noviembre). «Historical Centre of the City of Arequipa». Consultado el 4 de agosto de 2015.




distancia longitudinal del territorio urbano es de 26.11 Km de sur a norte (Characato — Ciudad de
Dios), mientras que la transversal cubre una distancia de 14.64 Km. de este a oeste (Tiabaya —
Paucarpata). Conforma un nucleo urbano de estructura continua, densa y compacta y, que a su

vez interactle dentro de dos Ambitos:

-El Paisaje Natural: Seguin Unesco se refiere a los atributos que la naturaleza le ha dado a este
lugar como son: la cadena de volcanes, donde destaca el Misti, por otro lado tenemos los rios que

atraviesan la ciudad como el chili, Socabaya , Yura . etc

-El Paisaje Urbano: Conformado por obras que el ser humano ha creado , modificando el nicleo
natural existente , destacando la arquitectura mestiza,

colonial muy reconocida en el mundo
Imagen 50. Vista de la ciudad de Arequipa

Los distritos que conforman esta area metropolitana
son: Yura,Cerro Colorado ,Cayma, Yanahuara,
Uchumayo, Cercado, Alto Selva
alegre,Miraflores,Mariano melgar,Paucarpata,Jose
Luis Bustamante y Rivero , Sabandia, Characato,
Socabaya, Hunter, Sachaca, Tiabaya, ademas
existen otros sectores o distritos gqueconforman la

provincia de Arequipa y mantienen una relacion

e "te=niEy

epecial con la ciudad de Tipo economico y social
.. 49 Fuente: http://blog.intiways.travel/10-razones-debes-
prmupalmente. visitar-arequipa-peru/

3.1.1 Ubicacion regional ,limites provinciales y distritales

La region Arequipa se encuentra localizada en la
Imagen 51. Mapa de Arequipa . )
zona sur occidental del Perd, comprende una
extension superficial de 6 3345,39 km2. Su
ubicacion geogréfica estad entre las coordenadas

14°36°54" de latitud sur y 70°50°24”, a

LA UNIDN "
¢ s ¢ . 75°0552" de longitud oeste. El territorio de
\ . .cnu‘assu_\«,o?sTm CA:LCL'::?"( ~ Arequipa oscila entre los 0 y 6 266 m.s.m.m.,
Caraveli

Ch uqui'bamﬁa.

#plae estando casi la mitad de su territorio por encima

AREQUIPA

. Arequipa®
ind quip

de los 3 000 m.s.n.m.; Esta peculiaridad

geogréfica, ha determinado que se encuentre,

entre dos regiones naturales: costa y sierra.

Fuente: http://blog.intiways.travel/10-razones-debes-
visitar-arequipa-peru/

49 “visitar Arequipa “extraida el 21/03/2016 desde http://blog.intiways.travel/10-razones-debes-visitar-arequipa-peru/



3.2 ANTECEDENTES

3.2.1 Perfil histérico de la ciudad

La ciudad de Arequipa se asent6 en el Valle del Rio chili, siendo cursado por importantes canales
de irrigacion o acequias construidas en la época pre inca e inca , que permitieron cultivar los
llanos y las andenerias desarrolladas en los flancos de las laderas del valle , sobre el cual se han
desarrollado una serie de asentamientos humanos locales de muy poca trascendencia en la
prehistoria de la ciudad, una de estas naciones locales fueron los Yarabayas comunidad primitiva
gue se asentd en el tradicional Barrio de San Lazaro, extremo noroeste de la ciudad, conformada

por agricultores primordialmente. >

La ciudad se fund6 en 1540(fundacién espafiola), llamada la nueva villa hermosa de Arequipa y
esta fue establecida encima de la barranca del rio, segun el acta de fundacién, con una traza de
49 manzanas con 875 metros de longitud norte a sur y 850 metros de este a oeste. El espacio
Urbano se estructuro de centro y periferia. A nivel de la ciudad de la plaza mayor en el centro
contuvo las actividades mas representativas de la comunidad. en la periferia se localizaron las
viviendas , estructuradas por algunas plazas , edificaciones religiosas y vias de relacion al entorno

y acceso a la ciudad. >

3.2.1.1 Antecedentes de la Estacion del ferrocarril y su entorno

El ferrocarril es un medio de transporte y comunicaciébn muy importante que produjo una
transformacion en Arequipa asiéndolo parte de nuestra cultura, esto simbolizo un cambio
importante en un momento de nuestra historia, pues la construccién del proyecto nace cuando
nuestra ciudad, y todo el sur, estaban en ruinas por el terremoto del 13 de agosto de 1868, El
ferrocarril de Arequipa fue concluido e inaugurado en el afio de 1871, obra que estuvo a cargo de
Enrique Meiggs. >

Imagen 51. Estacion del ferrocarril

A~
- -

Fuente: http://www.boletindenewyork.com/tranviasarequipa.htm

50 |ng. ROMANA, Enrique - Alcalde, “Memoria al Concejo Provincial de Arequipa,”, 1874, pagina 13. Biblioteca
Municipal de Arequipa.

51 GUTIERREZ Ramén (1992) “Revolucion Histérica de Arequipa’, Edit. Epigrafe S.A. pag. 50

52 GALESIO Elio (25 de mayo del 2010) “Trenes del Peru” ( consultado el 05 de setiembre del 2015)
“http://trenesdelperu.blogspot.pe/2010_05_01_archive.html




El dato més antiguo que hace referencia a obras de caracter urbano realizadas en la zona del
parque Melgar son cuando se decidié en abril de 1870 la construccién del nuevo ferrocarril, los
cuales se hiciera en los terrenos de la familia Goyeneche y la Beneficencia de Arequipa
comprendido en el angulo que forma el camino a Tingo.El Ferrocarril del Sur del Pert viene a

ser el méas extenso de todos los ferrocarriles que se han construido en el Peri.>

En 1873 se comenzd a construir el sistema del ferrocarril urbano de Arequipa, en la avenida Tacha
y Arica se demolieron unos ranchos préoximos a la estacién de los ferrocarriles, probablemente , en
el mismo lugar donde esté ahora el parque Melgar, para lo cual se expropié como aporte, pero la
obra urbana de mayor trascendencia para la ciudad y de esta zona fue la construccion de la
avenida Tacna y Arica, esta importantisima obra junto con los trabajadores urbanos de la ahora
avenida Parra, por primera vez el espacio urbano del parque Melgar y del entorno de la estacion,
a comienzos del siglo XX.

Mucha de la vida urbana de la ciudad se movia en torno a la estacién del ferrocarril, el mismo que
asumiria en los préximos afios un papel protagénico, tanto en lo econémico como en la nueva

imagen urbana.>

De este modo, el parque Melgar tuvo origen en la proposicién realizada por el Sr. Inspector de
obras publicas don Guillermo Eddelbuttel, en sesiéon de consejo provincial, pidiendo que se
acuerde por el concejo llevar a cabo la obra de formacion de un parque municipal que se
denominara Melgar, en el que se instalara la estatua de bronce del hijo predilecto de Arequipa

Mariano Melgar, la misma que estara ubicada en ese paseo publico.

Imagen 52. Estacién del ferrocarril

Fuente: http://www.boletindenewyork.com/tranviasarequipa.htm

(53) Maximo Neira . (1990).” Historia General de Arequipa” . Lima : Fundaciéon M. J. Bustamante de la Fuente . —pag.
520,521

54 Palomino William (12/04/2012) “El Patio Puno vy el Sistema Ferroriatio ” Extraida el 04/04/2016 desde
http://arquitecperu.blogspot.pe/




Desde su inauguracion en 1871, el Ferrocarril del sur fue el principal medio de transporte de
carga y de pasajeros entre las ciudades de Mollendo y Arequipa y entre esta y las principales
ciudades de la sierra sur del Per(; tuvo vigencia hasta la década del 80 del siglo pasado, se

desactivo el transporte de pasajeros convirtiéndose basicamente en un transporte de carga.

La estacion del ferrocarril, contd con diferentes instalaciones desde su construccion como: la
sala de pasajeros, los talleres de truques, montaje, herreria, taller de via y obras, etc. Asi, el
lugar donde se almacenaba la carga proveniente de la costa se le llamé Patio Matarani y la
zona para pasajeros se denomind Patio Cusco y el Patio Arequipa, que sigue en

funcionamiento y es donde actualmente se hace el mantenimiento a los vagones del tren.

La casa del gerente que alberga al Museo de Arte Contemporaneo, hoy separados por tiendas,
estas edificaciones fueron la primera accién municipal en contra del contexto urbano y caracter

patrimonial del lugar.

3.2.1.2 Laestacién del ferrocarril en la actualidad

Después de la progresiva desactivacion del ferrocarril por parte del ingreso de nuevos medios de
transporte los servicios que se realizaban fueron desapareciendo, en cuanto a ello el transporte
de pasajeros aun se ofrece, a manera de Charter con un promedio de dos frecuencias al mes
hacia la ciudad de Juliaca, desde donde diariamente hay 3 frecuencias al dia hacia las ciudades

de Puno y Cuzco.”

De igual forma desde la explotacion de las minas de Cerro Verde, el ferrocarril se convierte en el
principal apoyo de transporte del mineral hacia el puerto de Matarani con una frecuencia de 3

viajes por el dia, una de las cuales entra a la ciudad de Arequipa.

Este proceso de reduccién de las actividades del ferrocarril ha llevado a que buena parte de sus
instalaciones queden en desuso, de ahi que el area denominada “Patio Puno”, hoy en dia sea el
Palacio Metropolitano de Bellas Artes , asi como otros sectores se encuentren completamente

desactivados en espera de un cambio de uso.”®

Actualmente en la Terminal del ferrocarrii denominada “Patio Arequipa” ingresan todos los

convoyes gue transitan en las frecuencias explicadas anteriormente.

En la misma Terminal se realizan actividades diariamente de mantenimiento a las locomotoras y

carros de carga y buena parte de su area se destina como depdsitos de carros y maquinaria en

55 Palomino William (19/02/2015) “Estacion del Ferrocarrii del Sur  ” Extraida el 04/04/2016 desde
http://arquitecperu.blogspot.pe/

56 Palomino William (12/04/2012) “El Patio Puno vy el Sistema Ferroriatio ” Extraida el 04/04/2016 desde
http://arquitecperu.blogspot.pe/




desuso. En el sector denominado “Taller de Vias y Obras” se trabaja durante tres meses al afio

en la construccion de durmientes y postes de sefializacion.*’

Como parte de las areas desactivadas del ferrocarril, la Municipalidad Provincial de Arequipa ha
recibido la transferencia del area de cochera denominada “Patio Puno” y se ha convertido en el
principal ente gestor del traslado, de la Terminal ferroviaria de su actual ubicacién hacia el

Distrito de Yura,

De ahi su preocupacion por contar con un marco de ideas orientadas a un ordenamiento
territorial con nuevos usos a este sector de la ciudad de aproximadamente 113 000,00 M2 que
permita dotar a la poblacién arequipefia de un nuevo espacio urbano que ayude a mejorar las
condiciones ambientales de la ciudad y por ende a elevar la calidad de vida del poblador y sus

visitantes.>®

» En la actualidad el ferrocarril opera con dos frecuencias al dia hacia Mollendo (4 a.m. y 8

a.m.); y 3 frecuencias al dia hacia la sierra sur (12 m., 6 p.m.y 12 p.m.)

» El ferrocarril es el principal transporte para mineral hacia el puerto de Matarani, con 3

frecuencias al dia, una de las cuales entra a la ciudad de Arequipa.

» Hay una propuesta para que el terminal ferroviario cambie su actual ubicaciéon hacia el
distrito de Yura, y generar un Parque cultural en el cual este inmerso espacios donde se

realicen actividades dedicadas a la cultura y la recreacion.

57 HONORABLE CONCEJO DE AREQUIPA, “Memoria del Concejo Provincial de Arequipa”, 1874, pagina 10.
Biblioteca Municipal de Arequipa

58 Palomino William (12/04/2012) “El Patio Puno y el Sistema Ferroriario ” Extraida el 04/04/2016 desde
http://arquitecperu.blogspot.pe/




3.2.1.3 Etapas de crecimiento

> 1871
A partir de esta fecha la Av. Parra fue creciendo y consolidandose con la aparicion del ferrocarril
de Arequipa, la importancia que fue adquiriendo Arequipa en la exportacion lanera, fue uno de los

puntos que posibilitaron la construccién del ferrocarril de Arequipa.59

Imagen 53. Etapa de crecimiento

1871

Construccion del
ferrocarril

Construccion
del Puente de
fierro

Av. Parra

Fuente: Taller de titulacion UNSA—-Diagnostico urbano Espacial sector Av. Parra (2002)

El 28 de mayo de 1868 empez0 el trabajo de la estacion del ferrocarril, quedaria en un terreno de
propiedad del sefior Goyeneche y la sociedad de beneficencia entre el angulo que forman el camino
a Tingo y el de laronda a una distancia que no exceda las 8 cuadras de la plaza principal. Antes de
Navidad de 1870, fue concluida la construccion del que entonces se conocié como el “ferrocarril de
Arequipa”. La poblacion de la ciudad de Arequipa tuvo, en este periodo un fuerte incremento
numeérico, en aproximadamente cinco décadas crecié en un 50 % acompafiados de una expansién

fisica de la ciudad. El ferrocarril dinamizé toda esta zona, debido al movimiento que originaba: se

9 Suplemento Correo — Arequipa 15 de Agosto 1997 — Pag. 10



formaron viviendas de obreros, de los mismos propietarios del ferrocarril, las cuales eran de

influencia inglesa debido al origen de estos.
> 1895

Realizado el ferrocarril, el otro sector que concitoé grandes inversiones fue la infraestructura urbana,
red vial y equipamiento publico; asi a fines del XIX, se realizaron mas obras.

Imagen 54. Etapas de crecimiento, 1895

O,
57
S

1895

Abertura de una calle
en terreno del
ferrocarril  (Tacna y
Arica)

Casa del Gerente

Casa del
administrador

Fuente: Taller de titulacion UNSA-Diagnostico urbano Espacial sector Av. Parra (2002
» 1916-1930

Desde 1916, la tipologia del chalet como unidad habitacional prestigiada ha tenido una gran
aceptacion en el suburbio de Arequipa quiza ingresado por la vivienda ferroviaria inclusive
utilizando en algunas casas quinta. Pero esta tipologia fue casi exclusiva de la conformacion de
viviendas en la avenida Goyeneche , posteriormente se expandieron a los nuevos centros
habitacionales de Tacna y Arica el tipo de edificaciones en las nuevas urbanizaciones y en las

nuevas avenidas fueron de estilo moderno y estilo californiano.



Imagen 55. Etapas de crecimiento 1920-1930.

1920-1930

“* s .
Chalets” Viviendas de comerciantes
extranjeros en nuevas avenidas

\

Parque Melgar
1919

Firaliza nivelacon
Av, Jorge Chavez 1627

Fuente: Taller de titulacion UNSA—-Diagnostico urbano Espacial sector Av. Parra (2002)

> 1990- ACTUALIDAD

Actualmente, la avenida se encuentra desierta de industrias, las cuales han abandonado el sector
debido a multiples causas como por ejemplo la falta de area para seguir expandiéndose , y la
aparicion de atrayentes y ventajosas condiciones que les ofrecen otros sectores de la ciudad ,

1°° ( Perd rail) a

cabe , ademas , la posibilidad del traslado total de las instalaciones del ferrocarri
una zona periférica de la ciudad; por lo que la zona en estudio perderia totalmente esta actividad

gue en su momento fue su razén de ser.

60 GUERRA Maria ,FERNANDEZ JesUs y otros—"Diagnostico urbano Espacial sector Av. Parra” Taller de titulacion
UNSA 2002 (P4g. 58.67)




Imagen 56. Etapa de crecimiento de 1990- actualidad

ACTUALIDAD

.,-_—N\

(¢ (orector &

Va Ropda

1996-1998 asfaltado total de la
Av. Alfonso Ugarte

Fuente: Taller de titulacion UNSA-Diagnostico urbano Espacial sector Av. Parra(2002)

3.3 CONCLUSIONES

¢ La actividad del ferrocarril viene decayendo gradualmente desde la década de los 60 sumado a la
posibilidad de su traslado a un area periférica de la ciudad, ocasiona que su entorno tienda al

total abandono y al incremento de actividades clandestinas.

e Debemos tener en cuenta que el ferrocarril fue el Unico factor que dinamizé la zona, con su
decaimiento ocasiono un deterioro en su entorno, por lo que su repotencializacién se debe dar a

través de un conjunto de actividades que interactien y se fortalezcan entre si.



3.3.1 La Normatividad

3.3.1.1 Plan Director de Arequipa Metropolitana

Zonas de Reglamentacién Especial — ZRE - CH: Conforman conjuntos urbanos, monumentos de

valor histérico y paisajes rurales de especial valor, herencia de la evolucion urbana y desarrollo de
la ciudad. Esta conformado por el Centro Histérico (reconocido por UNESCO como Patrimonio
Cultural de la Humanidad) y los pueblos tradicionales de Yanahuara, Cayma, Carmen Alto, Chilina,
Cerro Colorado, Acequia Alta, San Lazaro, San Antonio, La Recoleta, Antiquilla, Paucarpata,
Sabandia, Characato, Mollebaya, Socabaya, Tiabaya, Sachaca, Uchumayo, Alata, Bellavista,

Tingo, Pampa de Camarones, y otros detallados en la normatividad especifica. 61

Como usos compatibles, se propone la cultura, el turismo controlado, la recreacién pasiva, el culto
y la administraciéon y gestion local, asi como la residencia en armonia con las caracteristicas

urbanas y arquitecténicas de la zona.

Esta zona incluye las areas arqueologicas conformadas por restos prehispanicos de conjuntos
urbanos, pinturas rupestres o cualquier otra manifestacion artistica o cultural del hombre hasta

antes de la llegada de los espafioles de Kasapatac, Pillo Socabaya, Yumina y Yumina Il.

Se propone la preservacion de estos espacios y su proteccion y reconocimiento de la ciudadania a
través de actividades culturales, educativas y de investigacion. Las caracteristicas de edificacién
en estas zonas estan definidas por el Plan de Gestion del Centro Historico (para el Area Central),
debiendo las edificaciones e intervenciones en los Pueblos Tradicionales y Restos Arqueoldgicas,

seguir la Reglamentacién establecida por el Ministerio de Cultura (MINCUL).62

Imagen 57. Zonificacion del drea de estudio
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Fuente: Plan director de Arequipa 2016-2021
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3.3.1.2 Plan maestro del centro histérico

e Plan general de usos de suelo

Sector _de usos especiales: Se ha definido categorias especiales para usos mixtos,

generalmente de vivienda, comercio, equipamiento y servicios, en areas lineales como corredores,
CUE, y bordes, BUE. Se tiene esta calificacion en los corredores de las avenidas Jorge Chavez,
Goyeneche y Ejército; asi como en el borde de la Av. La Marina. Igualmente se sefiala zona de
usos especiales, ZUE, a areas que requieren un tratamiento y uso especial; es el caso del area de
La Estacion, o de los terrenos del FF.CC., aproximadamente 18 hectareas, cuya incorporacion
futura a funciones urbanas seran motivo de un proyecto especial que contenga también el
mejoramiento de las condiciones ambientales y paisajisticas del Centro.%®

Plano 1. Plan general de usos de suelo

= PLAN GENERAL
Area de Trabalo DE USOS DE SUELOS

=13

\\

LEYENDA

RS
R3

R4

GG (COMERGID COMUNAL)

CE (COMERCID ESPECIALIZADD)

ERC0

CUE (CORREDOR US0DS ESFECIALES)

CCM ([COMERCIO CENTRAL METROPOLITANO)

ZUE (ZONA USOS ESPECIALES)
ZRAM (ZDNA RECREACION METROPOLITANA)

BUE (BORDE DE USOS ESPECIALES)

[

Ca
cT
CcE

SALUD
EDUCACION
MONUMENTOS

ZZ)
e
==

ZONAS DE TRATAMIENTO
—  CEMTRO HISTORICO

Fuente: Plan Maestro del Centro Histérico

Zonificacién por areas de tratamiento: Zona de Tratamiento 10, La Estacién

Limites y area: Sus limites son la Av. Salaverry, Av. Mariscal Caceres, pasaje Agricultura; calles
Benito Bonifaz, Micaela Bastidas, Manzanitos, pasaje Otoya, hasta la parte final de la Awv.
Venezuela, pasaje Martinetty, y Av. Parra. Tiene una superficie de 35,50 Has. y un perimetro de
2922,76 ml.
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b) Caracteristicas: Esta zona también tiene un rol fundamental, pues las 18 hectareas de la
empresa del ferrocarril que por el momento son grandes patios y depdsitos requieren ser
habilitados para fines ambientales y de recreacion. Esta zona vendria a ser el segundo parque
metropolitano o el parque sur de la ciudad. Esta junto al barrio de Maria Isabel y en su ambito hay

edificaciones con influencia inglesa. Existe comercio especializado.

¢) Uso anterior: El antiguo Plan Director calificaba esta zona como de comercio especializado
(CE), las manzanas hacia la Av. Parra, residencial de baja densidad( R3) el barrio de Maria Isabel

y otros usos (OU) a La Estacion.

d) Uso aprobado: Se mantuvo el uso de comercio especializado (CE) en el corredor de la Av.
Parra; comercio comunal (CC) en las manzanas de la Av. Quiroz que ya son totalmente
comerciales; Residencial de mediana densidad (R4) las manzanas que dan hacia el barrio de
Ferroviarios; y se propone declarar zona de usos especiales (ZUE), a los terrenos de La Estacion,

gue tendran equipamiento recreativo y comercial metropolitano y grandes areas verdes.
e) Alturas de edificacién: 1.5 veces el ancho de la calle hasta un maximo de 4 pisos.
f) Coeficiente de edificacion: Maximo 3.6

g) Estacionamiento: Obligatorio 1 por cada 100m2 de area construida de comercio y 1 por cada 3

viviendas.

h) Area libre minima: En las areas que no son parte del ferrocarril: para comercio 20% en el
primer piso y 30% en los sucesivos, para vivienda 30%. En los terrenos del ferrocarril de acuerdo a

proyectos especial con mayores areas libres.
i) Retiros: Mantener los existentes.

j) Principales intervenciones: Proyecto Especial Complejo Recreacional y Cultural Comercial de
La Estacién. Puesta en valor del edificio del terminal de pasajeros. Puesta en valor casas de
influencia inglesa del FF.CC. Habilitacion de la via Prolongacién Av. Tacna y Arica y su
articulacion a la Av. Venezuela. Tratamiento de la parte inferior del Malec6n Socabaya. Integracion
ambiental y paisajista: Paseo del rio - Vallecito - Parque Melgar - La Estacion. Integracion

ambiental y paisajista: Paseo del rio — Av. Venezuela - La Estacion.®
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Imagen 58. Zonificacion del area de tratamiento
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Fuente: Plan Maestro del Centro Histérico

3.3.1.3 Ordenanza Municipal 01-2000 — Arequipa

El Concejo Municipal Provincial de Arequipa en Sesiones y de conformidad con lo dispuesto en el
articulo 21 de la Constitucién Politica del Pert, el Estado protege el patrimonio cultural de la
Nacion.

Las Municipalidades, como parte del Estado unitario y descentralizado, tienen autonomia politica,
econdmica y administrativa en los asuntos de su competencia, segun lo estipula el articulo 191 de
la Constitucion, la Constitucién otorga al Concejo Municipal, en su condicion de 6rgano de
gobierno local, poder normativo en los asuntos de su competencia segun lo estipula el articulo
192,

Que, las Municipalidades Provinciales tienen competencia para regular, cuidar, promover y
asegurar la conservacion y custodia del patrimonio cultural y la defensa y conservacion de los
monumentos arqueoldgicos, historicos y artisticos o pronunciarse sobre la conservacion de
Monumentos Arqueoldgicos e Historicos, segun lo tienen establecido los articulos 11, inciso |,
articulo 67 incisos 11y 12 de la Ley Nro. 23853 Orgéanica de Municipalidades.

Que, la Ley Nro. 24047 General de Amparo al Patrimonio Cultural de la Nacion otorga a las

Municipalidades responsabilidades en la conservacién del Patrimonio Cultural.
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Que, en la ciudad de Arequipa existe un Centro Histérico y una Zona Monumental en los que
existen construcciones de indudable valor histérico y arquitectonico que constituyen un valor
cultural y atractivo turistico de gran importancia ; zona que, ademas, fuera delimitada mediante
Decreto Supremo Nro. 012-77-IT/DS, con los respectivos bienes culturales inmuebles declarados

o no declarados y los ambientes urbanos monumentales.

Que, es necesario adoptar medidas de proteccion y recuperacién de las zonas historicas y
tradicionales de Arequipa, para preservar su estilo arquitecténico y cultural, en concordancia con
las disposiciones nacionales e internacionales que rigen este tipo de tareas, disposiciones que, en
su mayoria, han sido dictadas por organizaciones como la UNESCO y que tienen plena vigencia

en los lugares considerados como Patrimonio Cultural Universal.

Corresponde a las Municipalidades la determinacion de las limitaciones y modalidades de la
propiedad privada en armonia con el interés social, en sus respectivas jurisdicciones y dentro del
ambito de su competencia, conforme lo estipula el articulo 72 de la Ley Nro. 23853 Orgéanica de
Municipalidades y el Decreto Legislativo 143 del 16 de junio de 1991, Ley Organica del Ministerio

de Vivienda y Construccién y Reglamento Nacional de Construcciones del Peru.

ORDENANZA PARA EL CENTRO HISTORICO Y LA ZONA MONUMENTAL DE AREQUIPA
TITULO I DISPOSICIONES GENERALES®

Articulo 1. OBJETO DE LA ORDENANZA La presente Ordenanza establece las normas
fundamentales de proteccidon que rigen el uso y conservacién del Centro Histérico y la Zona

Monumental y en lo que sea aplicable a la Zona de Reserva Paisajista de la ciudad de Arequipa.

Articulo 2. DE LA ZONA MONUMENTAL La Zona Monumental se encuentra comprendida dentro
del perimetro siguiente: Peral, Ayacucho, San Pedro, Manuel Mufioz Najar, Av. Goyeneche, Av.
Jorge Chavez, Malecon Socabaya, Av. Salaverry, Rio Chili (ambas margenes) y torrentera de San

Lazaro (ambas margenes) Decreto Supremo Nro. 012 - 77 IT/DS.

Articulo 3. DEL CENTRO HISTORICO DE AREQUIPA EI Centro Historico de Arequipa se
encuentra dentro del siguiente perimetro: Torrentera de San Lazaro (ambas méargenes) y barrio del
mismo nombre, 6ta. Cuadra de Jerusalén, Carlos Llosa, 5ta. Cuadra de Rivero, Ayacucho,
Prolongacién Ayacucho (lado del Convento de Sta. Teresa), San Pedro, Convento de Santa Rosa,
Plaza Espafia, Col6n, Pizarro, Santo Domingo, Perq, Alto de la Luna, Piérola, Garci Carbajal, San

Juan de Dios, Av. Salaverry, La Merced, Tristan, Cruz Verde, Palacio Viejo hasta el Rio C.

Articulo 4. DE LA ZONA DE RESERVA PAISAJISTA. La Zona de Reserva Paisajista esta
delimitada por el Plan Director de Arequipa. El Plan Maestro del Centro Histérico y de la Zona
Monumental debera precisar los criterios técnicos de orden paisajista, ambiental y de manejo y

conservacion de espacios abiertos urbanos de la ciudad.

66 Ordenanza Municipal Arequipa (2016) extraido de
http://www.programapd.pe/concursoarequipa/info/Ordenanza_Municipal_001-2000.pdf



Articulo 5. TIPOS DE PATRIMONIO CULTURAL

El patrimonio cultural comprendido por la presente ordenanza puede ser:

a) Bienes culturales inmuebles declarados o no declarados.

b) Areas urbano monumentales.

c) Zonas de patrimonio cultural y natural que tengan valor desde el punto de vista estético,
histérico, estratégico, antropoldgico o cientifico.

TITULO I
DEL USO Y CONSERVACION DE LAS ZONAS
CAPITULO |
CARACTERISTICAS URBANAS Y ARQUITECTONICAS
Articulo 7. En el Centro Histérico, las redes de energia eléctrica, agua y desagie, televisién por
cable, teléfono, etc., deberdn instalarse empotradas en el subsuelo.

Articulo 8. En el Centro Histérico la relacion volumétrica sera el factor determinante del paisaje
urbano y natural. No se admitira la construccion de volumenes o voladizos sobresaliendo los

limites de propiedad, excepto si se trata de conservar la balconeria tradicional existente.

Articulo 9. Las nuevas edificaciones junto a monumentos o inmuebles histéricos declarados o no
declarados, se proyectaran alineadas al inmueble vecino, con armonia de volimenes, alturas y
disposicion de vanos, de forma que no distorsionen, siguiendo el perfil vertical y horizontal

dominante de la calle.

Articulo 11. Las edificaciones nuevas se haran sin interferir el horizonte visual inmediato, visto
desde el interior de los monumentos declarados. En la vecindad de Conventos, Monasterios y
Templos, no se permitira edificaciones cuyas oficinas, departamentos o ambientes, atenten contra

su privacidad.

Articulo 12. Los bienes culturales inmuebles y areas urbanas monumentales declaradas, no
podran subdividirse de forma tal que afecten su arquitectura y estructura originales. Las
excepciones a esta disposicion tendran que ser calificadas por el Instituto Nacional de Cultura
autorizadas por la Superintendencia Municipal, y aprobadas por la Direccién de Obras Publicas de

la Municipalidad Provincial de Arequipa.
CAPITULO Il

CONSERVACION Y RESTAURACION

Articulo 14. La conservacion preventiva debe obedecer a practicas y técnicas que mantengan el
Centro Histérico y la Zona Monumental en buenas condiciones. La renovacion urbana en el Centro
Historico debe considerar la restauracion de los valores monumentales existentes en el area de

intervencion.




Articulo 15. En los monumentos o inmuebles declarados, cualquier modificacion o ampliacion no

debera alterar las caracteristicas originales.

Articulo 16. S6lo se aceptaran agregados en espacios internos, que hagan cémodo y funcional el
uso de monumentos o inmuebles declarados, a condicion de que no alteren sus caracteristicas
originales evidenciadas y no a través de un falso mimetismo estilistico. En las areas de circulacion
(zaguanes, callejones, puertas) del Centro Historico no se podran instalar quioscos, casetas, ni
mostradores de ningun tipo.

Articulo 17. Durante los trabajos de restauracion, no se debe destruir materiales o evidencias
histdricas indispensables para la conservacion de nuestros valores culturales y arquitecténicos. Se
debe conservar la mayor cantidad de evidencias arquitecténicas de importancia artistica, histérica
0 técnica, evitdndose de preferencia las demoliciones. Se debera respetar la autenticidad de los

elementos constructivos.

Articulo 18. Las edificaciones del Centro Histérico cuyo estado de abandono implique deterioro
ambiental, riesgo fisico o pérdida patrimonial, podran ser intervenidas por la Municipalidad
Provincial de Arequipa.

Articulo 19. Los trabajos de restauracién deberan ser hechos con técnicas y materiales para lograr

expresiones arquitecténicas estables y reversibles.

Articulo 24. Los equipos técnicos de restauracion para los monumentos declarados y los

ambientes urbanos monumentales, contaran con la presencia de profesionales especializados.

Articulo 26. Los ambientes y los elementos arquitectonicos aislados deberan tener un contexto

para ser conservados a semejanza de la parte principal

CAPITULO IlI
COMPONENTES DEL CENTRO HISTORICO

Articulo 27. ElI mobiliario urbano debera ser arménico con el caracter y expresion formal del
ambiente urbano; su localizacion y disefio debera ser evaluado y calificado por la

Superintendencia y aprobado por la Direccion de Obras Publicas.

Articulo 28. Para la utilizacion de iluminacién en fachadas del Centro Histérico, se requiere la
evaluacion y calificacién del proyecto por parte de la Superintendencia. No se permite iluminaciéon

con perfiles de nedn

Articulo 29. El pavimento en el Centro Histdrico sera de adoquines y piedra granito en las
veredas. En la Zona Monumental el tipo de pavimento y veredas debe ser calificado por la

Superintendencia.

Articulo 30. Las puertas y portones de los bienes culturales inmuebles declarados o no declarados,

coloniales y republicanos, deberan ser conservados o restaurados en madera. Las puertas y



aberturas de los edificios nuevos cercanos a estos inmuebles deberan armonizar con ellos,

cualquiera que sea el material utilizado.

Articulo 31. Las rejas externas de seguridad, bajo ningin concepto, ocuparan el espacio publico;

deberan estar colocadas detras de la puerta o portén o permitir su desmontaje durante el dia.

Articulo 32. Los actuales centros comerciales llamados "no convencionales" se adecuaran al
Reglamento Nacional de Construcciones y Disposiciones Municipales, en los plazos determinados
por la Municipalidad Provincial. Se prohibe la exhibicion de banderolas, letreros, luces, ruidos,

musica o cualquier elemento que sobresalga al limite de la propiedad.

CAPITULO V
USOS DEL CENTRO HISTORICO

Articulo 48. El uso de los bienes culturales inmuebles y de los ambientes urbano- monumentales,
deberd considerar la localizacion de actividades que no alteren o deterioren sus caracteristicas
artisticas y urbano arquitectonicas. Deben contar previamente con la calificacion de la

Superintendencia.

Articulo 49. El funcionamiento de locales orientados a servicios turisticos o centros de recreacion
y diversion, requiere previamente de la calificacion por la Superintendencia respecto de las
caracteristicas artisticas, arquitecténicas y condiciones operativas en relacion al entorno. La
Direccion de Salud y Ecologia calificara el control de contaminacion acustica, visual y de humos,

gases toxicos y otros.

Articulo 56. En el Centro Historico y la Zona Monumental, la carga y descarga de materiales y el

abastecimiento a los establecimientos sélo se realizara entre las 20:00 y 07:00 horas.

TITULO Il
CAPITULO | DEL CONTROL

Articulo 64. Para las intervenciones urbanas, previamente a la aprobacion y otorgamiento de
licencias por la Direccion de Obras Publicas, los proyectos deberan ser calificados por la

Superintendencia y el INC.

Articulo 65. Para otorgar licencias y autorizaciones sobre intervenciones y funcionamiento, asi
como avisaje comercial se requerira de la calificacion de los proyectos y expedientes por la

Superintendencia.

Articulo 66. Las solicitudes de intervencion en el Centro Historico y Zona Monumental
deberén ser resueltas en un plazo méximo de 30 dias. Por tratarse de Patrimonio Cultural, la

falta de respuesta se considera como negativa a lo solicitado.



Articulo 67. Las intervenciones urbanas en el Centro Historico solo se realizaran con las
autorizaciones y licencias correspondientes; se suprime el tradmite en vias de regularizacion, para

todo tipo de intervencién.
DISPOSICIONES COMPLEMENTARIAS

PRIMERA.- Para efectos de la presente, la Municipalidad y la Superintendencia reconocen y
acogen las normas contenidas en los siguientes documentos: a) Manual para el manejo de los
sitios del Patrimonio Cultural Mundial: UNESCO, ICOMO, ICCROM; b) Carta de Venecia; c) Carta
de Atenas; d) Recomendaciones de la Conferencia de la UNESCO 1964, 1968; e) Carta Italiana
del Restauro, 1972; f) Documento de Mendoza, Forum Latinoamericano para la Conservacion del
Patrimonio Histérico Cultural, 1992; g) Documento Nara sobre autenticidad, 1995; h) Normas de

Quito, 1968; i) Convencion para la proteccion del Patrimonio Cultural y Natural, UNESCO, 1972.

SEGUNDA.- Crease el Centro de Restauracion de Obras de Arte de la Municipalidad Provincial de
Arequipa, el mismo que, ademas encargado de la difusién de los principios y normas tedricas

basicas de conservacion del Patrimonio Cultural.

TERCERA.- Las entidades responsables deberan coordinar campafias dirigidas a toda la
poblacién, especialmente a los estudiantes para sensibilizar y generar conciencia civica sobre el

patrimonio histérico y cultural de la ciudad.

3.3.1.4 Carta de Atenas 1931

La Conferencia, profundamente convencida de que la mejor garantia de conservacién de los
monumentos y de las obras de arte viene del afecto y del respeto del pueblo, y considerando que
este sentimiento puede ser favorecido con una accién apropiada de las instituciones publicas,

emitio las siguientes resoluciones.

Los expertos escucharon varias comunicaciones relativas al empleo de materiales modernos
para la consolidacion de los edificios antiguos, y han aprobado el empleo juicioso de todos los
recursos de la técnica moderna, muy especialmente del concreto armado. Expresan la opinion de
gue normalmente estos medios de refuerzo deben estar disimulados para no alterar el aspecto y el
caracter del edificio a restaurar; y recomiendan el empleo de dichos medios, especialmente en los
casos en que aquellos permiten conservar los elementos “in situ”, evitando los riesgos de la

destruccion y de la reconstruccion.

La Conferencia constata que en las condiciones de la vida moderna los monumentos del mundo
entero se encuentran mas amenazados por los agentes externos; si bien no pueden formular

reglas generales que se adapten a la complejidad de los distintos casos recomienda:

¢ La colaboracion en cada pais de los conservadores de monumentos y de los arquitectos con los
representantes de las ciencias fisicas, quimicas y naturales para lograr resultados seguros de

cada vez mayor aplicacion.



e La difusion por parte de la Oficina Internacional de Museos de estos resultados, mediante
noticias sobre los trabajos emprendidos en los varios paises y mediante publicaciones regulares.
La Conferencia considera, en referencia a la conservacion de la escultura monumental, que el
traslado de esas obras fuera del contexto para el cual fueron creadas debe considerarse, como
principio, inoportuno. Recomienda, a modo de precaucion, la conservacion de los modelos

originales cuando todavia existen y la ejecucion de copias cuando estén faltando.

La Conferencia recomienda respetar, al construir edificios, el caracter y la fisonomia de la ciudad,
especialmente en la cercania de monumentos antiguos, donde el ambiente debe ser objeto de un
cuidado especial. Igualmente se deben respetar algunas perspectivas particularmente pintorescas.
Objeto de estudio, pueden ser también las plantas y las ornamentaciones vegetales adaptadas a
ciertos monumentos o grupos de monumentos para conservar el caracter antiguo.

La Conferencia recomienda sobre todo la supresion de todos los anuncios, de toda superposicion
abusiva de postes e hilos telegraficos, de toda industria ruidosa e intrusa, en la cercania de los
monumentos artisticos e histéricos.

La Conferencia emite el voto:

. Que todos los Estados, o bien las instituciones creadas en ellos y reconocidas como
competentes para tal fin, publiqguen un inventario de los monumentos histéricos nacionales,

acompafado por fotografias y notas.

o Que cada Estado cree un archivo donde se conserven los documentos relativos a los

propios monumentos.

. Que la Oficina Internacional de Museos dedique en sus publicaciones algunos articulos a

los procedimientos y a los métodos de conservacion de los monumentos histéricos.

. Que la misma Oficina estudie la mejor difusiéon y el mejor uso de las indicaciones de los

datos arquitectonicos, histéricos y técnicos asi recabados.

3.4 ASPECTO SOCIO ECONOMICO

3.4.1 Lapoblacion

Arequipa tiene, el mas alto indice de poblacién con residencia urbana del Perd. El censo del 2007
que registro un total de 1 184 761 habitantes, 90.6 % de poblaciéon urbana y un 9.4 % de
poblacion en el medio rural .la poblacién urbana fue consolidandose en la periferia del casco

urbano ya que el centro de la ciudad se encuentra ocupado por areas tradicionales saturado

Para el andlisis de la poblacién se ha establecido como universo tanto a la poblacion regional y

distrital de Arequipa segun datos proporcionados por el INEIl y proyecciones dadas por el grupo



empleando formulas proporcionadas y utilizadas por el INEI, para obtener datos mas exactos para

la elaboracién de la propuesta.®’
A. Grupos etarios

Podemos notar mayor presencia de la poblacion juvenil comprendida entre 15 a 29 afios (27,4%),
seguido de los grupos poblacionales menores de 15 afios (25,6%) y mayores de 45 afios (24,8%),
siendo la poblacion de 30 a 44 afios la que menor presencia tiene (22,1%), y esto se debe a la
migracién de las personas de esta edad hacia otras regiones o paises en busca de un trabajo,

para luego volver y estabilizarse nuevamente en la region.

Cuadro 3. Tabla de grupos etarios

Urbano Rural
Grupo de edad Total %
Total %| Hombre ‘ Mujer Total Hombre ‘ Mujer
Total absoluto 1231553 | 1088702 532768 555934 142 851 79 446 63 405
Total relativo 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0 100,0
Menor de 15 afios 25,8 25,6 26,5 24,6 27,5 25,6 29,8
De 15 a 29 afios 27,2 27,4 27,5 27,3 26,2 26,9 25,3
De 30 a 44 afios 22,1 22,2 21,8 22,7 21,4 22,7 19,8
Mayores de 45 afios 24,8 24,8 24,2 25,4 24,9 24,8 25,1

GRUPOS ETARIOS

®154 29 afios
Bmenos de 15 s
5 maoyores de 45 afios

B30 a44afios

Fuente: INEI — Estimaciones y Proyecciones de Poblacién Urbana y Rural por Sexo y Edades quinquenales, seglin Departamento, 2000 -
2015. Boletin Especial N° 19.%®

B. Densidad poblacional
La regién de Arequipa cuenta con una poblacién de 1 208 500 habitantes. (2010)

La provincia de Arequipa cuenta con una poblacion de 915 027 habitantes. (2010) que equivalen
al 75.71% de la poblacién del departamento de Arequipa y al 3% del total de la poblacién nacional

de Perq, constituyéndose en la mayor ciudad del sur de Per( y la segunda mas poblada del pais.

67 “Portal de Arequipa La Ciudad Blanca “(Consultado el 12 de agosto del 1015) extraido de
http://www.arequipaperu.org/poblacion

® GRTPE - “Observatorio Socio Econémico Laboral (OSEL) Arequipa” Consultada el 03 de agosto del 2015



Cuadro 4. Densidad poblacional de la Region de Arequipa

1993 2007 2012

2015

2025

916 806 hab. 1184 761 hab. 1245 251 hab.

1287 205 hab.

1532 563 hab.

Fuente: Bases tomadas del INEI censo 2007

Proyeccion realizada por el grupo considerando la formula de crecimiento poblacional establecida

por el INEL
Cuadro 5. Densidad poblacional de la Provincia de Arequipa
ANO 1993 2005 2010 2015 2025
Poblacion
AREQUIPA 676 790 hab. 864 655 hab. 915.074 hab. 969 284 hab. 1284 001 hab.
provincia

Fuente: Bases tomadas del INEI censo 2007

Proyeccion realizada por el grupo considerando la formula de crecimiento poblacional establecida

por el INEL

C. Piramide de edades

Del andlisis de la piramide de poblacién se desprende que:

o La poblacién menor de 20 afios es el 35% de la poblacién total.

° La poblacién comprendida entre 20-40 afios es el 34%.

° La poblacién comprendida entre 40-60 afios es el 20%.

° La poblacién mayor de 60 afios es el 11%. :4

Del total del padron de 2007 en los distritos que componen la
ciudad, 3187 son de nacionalidad extranjera. Los extranjeros
residentes proceden de todos los continentes siendo los méas
numerosos los de las nacionalidades boliviana (498),
estadounidense (373), argentina (328), francesa (286), chilena

(270), alemana (203) y espafiola (176).

Entre los afios 2007 y 2011 la ligera superioridad estadistica de
la poblaciébn femenina arequipefia ha ido disminuyendo. El
censo del 2007 registr6 una ventaja de 1.6% de las mujeres
sobre los varones (17625 individuos), mientras que las
estadisticas del 2011 indicaron una diferencia a favor de las

mujeres de apenas 0.57% (7125 individuos).*®
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Imagen 59.Piramide de poblacién

Piramide de poblacion (2007)"""
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Fuente: http://ineidw.inei.gob.pe/ineidw/

69 |nstituto Nacional de Estadistica e Informatica, Pert (ed.). = «Explotacién estadistica del Padrén. Datos por
municipios. Poblacién por sexo, municipios y edad (grupos quinquenales). Arequipa». Consultado el 29 de diciembre

de 2015. http://ineidw.inei.gob.pe/ineidw/#




3.4.2 Actividades econ6micas

Dado que Arequipa es predominantemente urbana, la industria, el comercio y la construccion que
se desarrollan en la capital del departamento tienen un rol central en el devenir de la localidad. Sin
embargo, la presencia de valles fértiles y zonas alto-andinas permite que la actividad agropecuaria
tenga gran importancia para el desarrollo de la ciudad: un eje central de las demandas
arequipefias es la construccion de irrigaciones para mejorar su productividad. Finalmente en los
ultimos tiempos, la actividad minera ha entrado a una etapa de modernidad, ha dejado de ser
Unicamente artesanal o de pequefia empresa para incluir a la gran mineria, como es el caso de
Cerro Verde, constituida en 1993 en la ciudad de Arequipa. En lo que a la PEA se refiere
encontramos que en la cantidad de poblacién en edad de trabajar es actualmente el 88% de la
poblacion total, Los distritos de Arequipa , Cayma , Hunter , Paucarpata y J.| Bustamate y Rivero
son los lugares donde se encuentra la mayor fuerza laboral (35% de la PEA ciudad) por otro lado
tanto los distritos de la periferia , como los rurales mantienen constantes sus indices . Mientras
tanto los de clase media y media alta tiene en sus areas el indice mas alto de gente ocupada ,
como es un 91% aproximadamente de la PEA en distritos de Yanahuara ,J.L Bustamante y Rivero
y Arequipa : Quizas porque la mayor cantidad de gente en esos tienen la oportunidad de

capacitarse cosa que no ocurre en los otros distritos .

La contribucién de la ciudad de Arequipa en el PBI de la regidon Arequipa es del 74,2 % de su PBI
segun estudios de la Universidad Nacional de San Agustin, asimismo el PBI de la regién Arequipa
es el mas alto después de Lima. En el afio 2012 fue considerada en el ranking de las 50 mejores
ciudades para hacer negocios en América Latina segun el reporte del afio 2012 de «América

Economia» posiciondndose en el puesto 29 de dicho ranking.

La contribucion al IGV nacional representa el 20,3 %, en impuesto de solidaridad el 17 % siendo el

segundo contribuyente nacional en estos tributos. Arequipa.”™

Cuadro 6. Indicadores econémicos

INDICADORES ECONOMICOS — CIUDAD DE AREQUIPA

POBLACION (MM) | PIB 2012 (MM USS) PIB PER CAPITA % DESEMPLEO 2012 | Nro. BANCOS DE
2012 (USS) INVERSION

0.9 6.495 7311 59 1

FUENTE: Revista Americana Economia especial Ciudades

70 Centrum. Reportes Financieros de Cerro Verde, p. 4

71 DOSSIER REGIONAL (2009)‘Arequipa Economia (Consultado el 23 el Octubre del 2015)
http://perueconomico.com/ediciones/38/articulos/401



e Construccion
El sector de construccion de la ciudad es el segundo méas dinamico del pais, después de Lima,
acorde con el Estudio de Edificaciones Urbanas elaborado por el Instituto de Construccién y
Desarrollo de la Cadmara Peruana de la Construccién. La actividad edificadora en el afio 2011
ascendié a 611 961 m?, un 65 % destinado a vivienda, un 10 % a oficinas y un 4 % a local
comerciales. En el caso de la oferta de vivienda, los departamentos concentran el 70 % y las
casas el 30 % de la oferta total en este sector de destino. En febrero de 2016, la produccién del
sector Construccion aumenté en 5,37% en comparacién con igual mes del afio 2015, debido al
incremento del consumo interno de cemento (4,52%) y al mayor avance fisico de obras publicas
(10,15%), en el que destacan los gobiernos locales (60,86%) y regionales (7,62%). ElI mayor
consumo interno de cemento (4,52%) se vio favorecido por la recuperacion en la inversion de
obras privadas de proyectos mineros, centros comerciales, condominios y edificios de viviendas.
Cabe indicar que, con el resultado de febrero, este indicador mostré tres meses de resultados

positivos.”
Cuadro 7. Indicadores — actividad constructora

Actividad constructora

Destino m? %
Viviendas 401530 | 6561
Locales comerciales 63 456 10,37
Oficinas 23 367 382
Otros destinos 123608 20,2

TOTAL 611 961 100%

FUENTE: Camara Peruana de la Construccion
e Actividades laborales

Desde el siglo XX en la ciudad se han desarrollado las industrias relacionadas con el sector
primario, destacando el sector textil y el agroindustrial, llegando a constituir un centro de cambio e
intermediacién en el sur andino, sirviendo de nexo entre la costa y la sierra.”

De acuerdo a la «Encuesta de Hogares Especializada en Niveles de Empleo» cuenta con la mayor
cantidad de «Poblacion Econémicamente apta para Trabajar» del interior del pais que asciende a
625 547 personas y la mayor cantidad de Poblacion Econémicamente Activa (PEA) que asciende
a 376 764 personas misma que presenta una tasa de actividad laboral por encima del promedio
del pais con un promedio de ingreso mensual de 928 nuevos soles cuyas principales areas de
actividad en las que desempefian es la industria manufacturera (12,9 %), el comercio (23 %) y los
servicios no personales (36,6 %).

"2 |nstituto Nacional de Estadistica e Informatica, Perl . “Produccién del Sector Construcciéon” Arequipa». Consultado
el 29 de diciembre de 2015. https://www.inei.gob.pe/prensa/noticias/produccion-del-sector-construccion-crecio-537-en-
febrero-de-2016-8983/

3 MINISTERIO de Trabajo (2007) “Programa de Estadisticas y Estudios Laborales”. 2007. Consultado el 10 de agosto
de 2012.




e Turismo

El turismo es un factor dinamizante de la economia consoliddndose como una de las ciudades

mas visitada del pais después de Cuzco y Lima.

El perfil mas comun del turista que visita Arequipa es el de un hombre de 25 a 34 afios que
permanecié en la region de 3 a 5 dias. Durante los ultimos afios, arribaron 215 mil 789 turistas
extranjeros, la mayoria procedente de Chile (el 18% de los visitantes son del vecino pais). El 11%
de turistas provienen de Estados Unidos, el 10% de Francia y el 7% de Espafia. Desde el afio
2007 se incrementd la cantidad de turistas que llegan a la region. Sin embargo, el 61% de los
turistas visit6 la ciudad sin que previamente se haya contactado con una agencia de viajes. Sélo el

39% utilizo este medio.

En cuanto a los motivos por los cuales los turistas visitan Arequipa, en primer lugar se encuentra la
recreacion con 87%. El 6% se dedica a visitar a familiares y amigos y el 3% a los negocios.
Cuando los extranjeros llegan a la ciudad, el atractivo que mas visitan con un 67% es el Cafién del
Colca; El 54% visité el pueblo de Chivay, el 21% Yanahuara, el 7% la Cruz del Cdéndor y

Cabanaconde, el 5% Cayma, y menos del 1% el volcan Misti.

Mientras los turistas permanecen en la ciudad, el 97% se dedica a realizar turismo cultural, es
decir, visitar iglesias, casonas, museos Yy sitios arqueoldgicos. El 50% realiza turismo de
naturaleza, visita las reservas naturales y observa la flora y fauna representativa de la region. Por

su parte, el 22% se dedica al turismo de aventura y sélo el 2% visita el litoral "

Imagen 60. Reqgiones visitadas por el turista

— ——

¢Que Lugares visitaron? Namero de Departamentos

Visitados

@ Lima 100%
9 Cusco 95%
© Puno 39%
o Arequipa 27%
O ca 26%

O Madre de Dios  11%

Totalk: Miltiple

g

« EL61% de los vacacionistas Premium visitd tres 0 mas departamentes , contrastando con los vacacionistas que no
pertenecen a este segmento, quienes en su mayoria (74%) visitaron uno o dos departamentos. 31

FUENTE: http://media.peru.info/IMPP/2014/Perfil-Turista-Extranjero/Presentacion-PTE-2014.pdf

74 La Republica ( 12 de diciembre del 2015) “Como es el perfil del turista que visita Arequipa” (extraido el 23 de
octubre del 2015) http://larepublica.pe/impresa/sociedad/725352-como-es-el-perfil-del-turista-que-vista-arequipa




Imagen 61. Perfil de turista en Arequipa

Actividades realizadas en Arequipa % |Realizaron compras en Arequipa Y%
C 5% S 55%
Pasear, caminar por @ ciudad 0% No 45%
Visilar iglesias / catedrales / conventos 68% Total 100%
Visitar parques, plazuela de la ciudad 68%
Visilar irmuebles historicos 48% Eﬁﬂ:ﬂmn actividades de diversion y %
\isitar musens 44% entretenimiento en Arequipa
City four guiado 37% Si 18%
Visitar comunidades nativas / andinas / campesinas 12% |No 82%
Visitar sitios arqueldgices 11% Total 100%
Visilar rutas gastronomicas 3%
Parlicipar en festividades locales 3%
[TURISMO DE NATURALEZA 5%
Visilar &reas o reservas naturales 50%
Observacion de aves 36%
Observacidn de flora 25%
Observacion de_mamiferos 17%
Fasear por rics, lagos, lagunas 13%
[TURISMO DE AVENTURA 20%
Trekking / Senderismo / Hiking 19%
Camping 2%
|SOL Y PLAYA 2%

FUENTE: http://media.peru.info/impp/2014/Perfil-Turista-Extranjero/Lugar-Visitado/Tips-PTE-2014-Turista-que-visita-

Arequipa.pdf

e Industria

El sector industrial de la ciudad cuenta con la mayor diversificacién a nivel nacional y es la
segunda ciudad mas industrializada del Peru producto de la creacion del Parque Industrial durante
el primer gobierno del arquitecto Fernando Belaiunde Terry. Después de dos grandes terremotos,
en 1958 y 1960, con la ley de la «Junta de Rehabilitacién y Desarrollo de Arequipa» se construy6

el Parque Industrial con dos o tres fabricas en aquel momento, y la fabrica de Cemento Yura.”

El sector industrial de la ciudad estd constituido por Parques Industriales entre los cuales se
pueden mencionar al «Parque Industrial de Arequipa» orientado a grandes y medianas empresas,
el «Parque Industrial de APIMA» a pequefias empresas, el «Parque Industrial de Rio Seco» y
zonas industriales en la Av. Alfonso Ugarte, la Variante de Uchumayo y del Cono
Norte.Finalmente, existe un sector no consolidado y en proyecto, Umapalca y Ladrilleras camino a
Yarabamba. La ocupacién espacial de los zonas destinadas a la industria abarcan una extensién

de 286 hectareas.

El Parque Industrial de Arequipa a lo largo de su existencia ha sufrido diferentes transformaciones
de sus ramas industriales, observandose un mayor dinamismo a las industrias ligadas al consumo
(alimentos y bebidas), a la construcciéon (P.V.C., cemento y acero) y las de exportacion

(empresas textileras).’®

75 Banco Central de Reserva del Per(.( 2006) “Arequipa, perfil Econémico” pagina 290
76 Banco Central de Reserva del Peri.( 2006) “Arequipa, perfil Econdémico” pégina 291



http://media.peru.info/impp/2014/Perfil-Turista-Extranjero/Lugar-Visitado/Tips-PTE-2014-Turista-que-visita-Arequipa.pdf
http://media.peru.info/impp/2014/Perfil-Turista-Extranjero/Lugar-Visitado/Tips-PTE-2014-Turista-que-visita-Arequipa.pdf

En este poligono industrial también se encuentran empresas dedicadas a la industria quimica y a
la de plasticos, empresas productoras de minerales no metalicos, de papeleria e imprenta, entre
otros; conglomerando a mas de 150 empresas, entre las que se puede destacar a Alicorp S.AA,,
Alimentos Procesados S.A., Laive, La Ibérica, Manuel Mufioz-Najar, Papelera Panamericana S.A.,
Consorcio Industrial Arequipa S.A., Omniagro, Backus & Jhonston, Corporacion Aceros Arequipa.
Asimismo, en Arequipa se encuentra desarrollada la industria textil tanto de algodén como de fibra
de alpaca y lana representada por la fabricas: Francky y Ricky, Michell & Cia. e IncaTops,

empresas que también se encuentran en el Parque Industrial de Arequipa.77

Cuadro 8. Actividades de la zona de estudio

ACTIVIDAD ‘ COMPONENTES ‘ JERARQUIA
GESTION oficinas administrativas Metropolitana
SERVICIOS grifos ,talleres Metropolitano
Escuelas, primarias, secundaria, Metropolitano
EDUCACION institutos superiores distrital
,universidad sectorial
RECREACION pargues sectorial
CULTO iglesias metrop_o litano
vecinal
Tiendas de abarrotes tienda por mayor distrital
y menor agro veterinarias :
CELEREE) agropecuarias comercio informal s\?é:ct?r::l
almacenes
C.PRODUCCION industria metropolitana

FUENTE: Fuente: Taller de titulacion UNSA-Diagnostico urbano Espacial sector Av. Parra (2002)

Las actividades comerciales en la zona de estudio se diversifican a lo largo de la Av. Parra, en la
primera cuadra cuentan con comercios diferenciados por las horas de las actividades
comerciales de abarrotes, restaurantes y agro veterinarias , nuevos centros comerciales como

Tottus, Casinelli, Decorcenter , etc.

3.4.3 Caracteristicas de los usuarios potenciales del proyecto

Hablamos del nimero de personas involucradas en el radio de influencia de la propuesta sobre la
gue repercutird directamente el impacto de la implantacién del conjunto; es decir, las zonas de las
cuales provienen las mayores cantidades de poblacion (migraciones que afectan las actividades

en Arequipa), consideradas como la poblacion flotante.

a) Tipo de poblaciéon

Se tomo a tres tipos de poblacion: poblacién estable, poblacion flotante y poblacion turista.

" Banco Central de Reserva del Peri.( 2006) “Arequipa, perfil Econémico” pagina 292,293



a) Poblacion estable o permanente

Es la poblacién que reside en un solo lugar, la mayor parte cuenta con edades de 18 -19 a 30 -35

afios que es la dedicada a la actividad comercial, estudio, administrativa, etc.
b) Poblacién flotante

Es la poblacion que tiene actividades de paso por un lugar, logrando convertir la zona en un gran

centro de afluencia de la poblacion flotante.
c) Poblacion turista

Es la poblacion que viene a visitar el lugar, extranjeros o nacionales, uno de los factores a tomarse
en cuenta en la conceptualizacién arquitectonica del proyecto serd el andlisis de usuario, el cual
sumado a la funcién y a la reglamentacion nos ayudar4 a marcar los parametros que nos

permitiran acercarnos cada vez mas a la solucién final o hecho arquitecténico.

Esguema 2. Esquema de la poblacion turista

Usuario Fij Usuario Variable

Espectadores

Centro
Alumnos de

cultural talleres

Fuente: Elabora

e Usuario fijo

Como objetivos especificos tenemos la creacion de un CENTRO CULTURAL DE ARTES
VISUALES que pretenden satisfacer las necesidades del usuario ya clasificado en un espacio

determinado.

Esquema 3. Esquema del usuario fijo

( Usuario
alberga . 4
NECESIDAD ESPACIO \
i > o »
7 N
4 Espacio N Funcidén
FUNCION ( Hecho ) satizfacer
arquitectdnico necesidades

G =
\ /

Fuente: Elaboracion propia



CALCULO GENERAL DE LA POBLACION

POBLACION POR ZONAS (ENCUESTAS DE ELABORACION PROPIA Y PARAMETROS
DEL REGLAMENTO NACIONAL DE EDIFICACIONES)

POBLACION

TOTAL

AREQUIPA AL

2025

1208500

POB. 15 A 45
ANOS

20% DE POB.
TOTAL

245830

POB. CON
INTERESES
CULTURALES

10% DE POB.
ESTUDIO

24583

POB. SERVIDA
CON
EQUIPAMIENTO

POBLACION
CON

DEFICIT DE
EXISTENTE ATENCION
11671 12912

Fuente: Elaboracién propia

3.5 ASPECTO FiSICO AMBIENTAL

3.5.1

El clima

MAXIMA

CONCURRENCIA

25% DE

CONCURRENCIA

(SABADO)

3822

El clima de la ciudad es predominantemente seco en invierno, otofio y primavera debido a la

humedad atmosférica, es también semiarido a causa de la precipitacion efectiva y templado por

la condicion térmica. Es carente de los rigores de invierno y los abrumadores estios de la costa,

situacion que asegura la presencia de un sol vital y un cielo diafano con 300 dias de sol al afio y

una cifra récord de 4000 horas de exposicién al sol al afio que justifican el apodo de «Ciudad del

eterno cielo azul» que recibe.”

3.5.1.1 Componentes meteoroldgicos

A.Temperatura

A lo largo del afio, presenta temperaturas que no suben de 25 °C y muy rara vez bajan de los

10 °C. La temporada himeda se extiende de diciembre a marzo y se traduce por la presencia de

nubes en la tarde y escasas precipitaciones. En invierno (junio, julio), el clima se torna un poco

mas frio y la temperatura desciende hasta una media de 10 °C, pero el clima seco ayuda a sentir

el frio con menor intensidad.

78E| Tiempo en Arequipa (extraido el15 de diciembre del 2015) http://www.tutiempo.net/arequipa.html



Imagen 62. Temperatura de la zona de estudio

Temperatura maxima 25.8 C

Temperatura media 14.3 C

g Temperatura minima 6.7 C

Estacion del.Ferroeartil

Imaz onaisiohe

Fuente: Elaboracién propia

PROMEDIOS ANUALES

Existe una gran variacion de temperatura durante el dia oscilando durante el dia entre los 22 Cy 6
C muy por el contrario, la variacion anual de temperatura se da en menor porcentaje, lo que

determina un clima benigno y moderado durante todo el afio.”

Imagen 63. Parametros climaticos promedios de Arequipa

Parametros climaticos promedio de Arequipa @ [ocultar]

Mes. Ene | Feb | Mar | Abr | May | Jun | Jul | Ago | Sep | Oct Nov | Dic | Anual

Temperatura maxima media (*C)

Temperatura minima media ("C)

Precipitacion total (mm) 424 1|53 |loz| o0 |0 0 0 0 0 | 168 1404

Fuente: Wikipedia
B.Humedad

La humedad relativa promedio es de 46 %, con una maxima promedio de 70 % en la estacion de
verano y una minima promedio de 27 % durante las estaciones de otofio, invierno y primavera de

acuerdo a los datos de la estacion meteoroldgica del Hospital Goyeneche.

Los vientos estan influenciados por un sistema de vientos locales y por el paso de sistemas
frontales de baja presion atmosférica, los cuales estan condicionadas por la configuracion
topogréfica que rodea al valle donde se halla la ciudad. La ocurrencia de vientos se presenta

principalmente en horas de la noche y primeras horas del dia, se presentan brisas de montafia que

79 El Tiempo en Arequipa (extraido el15 de diciembre del 2015) http://www.tutiempo.net/arequipa.html



presentan una direccién Nor-Este y en el transcurso del dia predominan las brisas de valle con

una direccidn Sur-Oeste. La velocidad del viento a lo largo del dia fluctia entre 1,5 m/s y 2,5 m/s.%
C.Radiacion solar

La radiacion solar global registrada en la ciudad oscila entre 850 a 950 wW/m? (vatio/metro
cuadrado), considerado como uno de los méas altos indices de radiacién de Sudamérica y el mas

alto registrado en el Pera.

Este fendmeno se debe a su cercania a la zona de influencia del desierto de Atacamay
la contaminacién en todas sus etapas, En invierno es de 8 a 10 horas y en verano es de 10 a 12
horas , la insolacién es fuente y la iluminacién intensa , agravandose el problema por falta de
vegetacion y la creciente contaminacion ambiental , la radiacion intensa durante el dia asociada

con la sequedad.®

Imagen 64. Direccion solar del terreno a intervenir

Verano

Primavera
Otofio

Invierno

Fuente: Elaboraci6én propia

D. Nubosidad
e Radiacion directa: Las zonas de mayor radiacion directa son las de menor nubosidad y
mayor fluidos atmosféricos

e Radiacion difusa: Es aquella recibida por la superficie terrestre de forma indirecta. A ella se

debe la luminosidad.

80 E| Tiempo en Arequipa (extraido el15 de diciembre del 2015) http:/Awww.tutiempo.net/arequipa.htm|
81 El Tiempo en Arequipa (extraido el15 de diciembre del 2015) http://www.tutiempo.net/arequipa.html



Imagen 65.Intensidad solar

A vAg vAg
<]V d> < > < >
A L Y Q £ ; Q

! >
Cielo claro Cielo nuboso Cielo cubierto
75%=900Kcal/m2h 20%=240Kcal/m2h 7%=84Kcal/m2h

Fuente: Elaboracion propia

E.Vientos

Es el movimiento del aire .Su direccionalidad desde el punto del horizonte donde viene o sopla:
Norte (N), Sur (S), Este (E)y Oeste (O), los vientos se pueden originar por efectos del movimiento
del planeta (rotacién , por cambios en la presion de la atmosfera.®”

En la zona de estudio la direccion del viento se presentan principalmente en las noches y en las
primeras horas del dia con una direccién nor este, en las horas que restan se siente mas las brisas
del valle que van a una direccién sur oeste, siendo la velocidad del viento en promedio de 1,5y 2,5

metros por segundo.®*
Imagen 66. Direccion de vientos

VIENTOS

Direccion: nor-este  Velocidad:
promedio 1,5 a 2,5 metros por
segundo

Fuente: Elaboracion propia

A.Precipitaciones

En la region, esta distribucion se presenta con precipitaciones maximas durante el aire entre los

meses de enero a marzo; precipitaciones escasas a nulas entre los meses de mayo a octubre y

82 E| Tiempo en Arequipa (extraido el15 de diciembre del 2015) http:/Awww.tutiempo.net/arequipa.htm|
83 El Tiempo en Arequipa (extraido el15 de diciembre del 2015) http://www.tutiempo.net/arequipa.html



pequefias precipitaciones en los meses de abril, noviembre y diciembre. En el verano, los meses

de enero y febrero tienen lluvias mas fuertes con valores que fluctdan entre 17 y 145 mm.
B.Presion atmosférica

Se considera a Arequipa en esta variable cuya altura es de 2,332 m.s.n.m con una presion

atmosférica de 569.8

3.5.2 Elterreno

Es preciso mencionar que para la seleccion del terreno se tuvo en cuenta diferentes analisis entre
ellos tenemos, estudios realizados por universidades, como Tesis, planes referidos al centro
histérico realizado por la Oficina del centro Histérico, Plan de Desarrollo Metropolitano Arequipa,
entre otros. Es por ello que se analizard los siguientes criterios:

Imagen 67. El terreno

e 4

Fuente: Google earth

35.21 Criterios de seleccion

e Valor histérico

La estacion del ferrocarril tiene un valor histérico ya que cuenta con elementos arquitecténicos
gue lo integran, los cuales se encuentran dentro de lo que estipula el Plan Maestro del Centro
Historico, la estacion fue uno de los lugares de mayor dindmica en la ciudad por el movimiento
ferroviario, ya que formaba parte del ferrocarril del sur, fue considerado el mas extenso del pais
porque recorria una via de 940 kilémetros, uniendo cuatro principales ciudades. Su traza iniciaba
desde las costas de Mollendo, pasando como punto principal por Arequipa y enrumbaba hacia

Juliaca, Puno y se extendia hasta Cusco.

En sus mejores afios, el conjunto albergaba, edificios administrativos, patios los cuales eran 3
principales ,entre ellos tenemos Patio Cusco se realizaba el embarque de pasajeros viajantes. Los
otros dos eran los depésitos de los productos provenientes de Matarani (costa) y de Puno (sierra) ,



casa de maquinas, la maestranza con fundicién y almacenes para carga. También, por supuesto,

el terminal de pasajeros y viviendas para ejecutivos y obreros, etc.

Esta zona fue denominada como “el barrio inglés”, debido a que por ahi vivian los representantes
de la empresa que provenian del pais britAnico, en uno de los imponentes inmuebles ahora
funciona el Museo de Arte Contemporaneo (MAC) .Era la casa donde vivian los gerentes. Ahi se

realizaban fiestas por el dia de la reina de Inglaterra.

El edificio destinado a la estacion de pasajeros se declar6 Monumento Histérico en el rubro
Arquitectura Civil por R.M. N° 0928-80-ED del 22 de agosto de 1980.%* Por R.M. N° 775-87-ED
del 1 de diciembre de 1987 se declara Ambiente Urbano Monumental (Son ambientes urbanos
monumentales los espacios urbanos -plazas, plazuelas, calles, etc.- cuya fisonomia y elementos
por poseer valor urbanistico de conjunto, deben conservarse total o parcialmente) , al Parque
Melgar, ala Av. Tacnhay Arica (desde la Av. Salaverry hasta el final de la Estacion), asi como
a la 1ra. Cuadra de la Av. Parra. Los edificios del Museo de Arte Contemporaneo de Arequipa
(MAC), los destinados a las actuales Oficinas de Per Rail, asi como el que fue la Estacion de
Pasajeros se les denomino “El Barrio Inglés”.

Hoy en dia, la estacion permanece intacta al final de la calle Tacna y Arica a pesar de sus 144
afios. Si antes el sonido de las locomotoras golpeando los rieles eran comunes, ahora ocurre todo
lo contrario; los Unicos sonidos que irrumpen la calma son, el de las unidades que parquean en su
frentera, las bocinas de impacientes conductores o las esporadicas risas de los comensales que

degustan sus almuerzos alrededor de una mesa.

Imagen 68. Carros estacionados en el monumento

Fuente: Elaboracion propia

Ahora las Unicas fiestas son las borracheras que ocurren en el barrio durante la noche, realizada
por los viejos “huacteros”, quienes aprovechan la ocasién para amanecerse bebiendo. El lugar
también es usado por un paradero alternativo, no de trenes sino de buses de transporte publico
con direccion a Yura.

84 Don TAMAYO, Augusto, Teniente Alcalde, “Memoria al Concejo Provincial de Arequipa,”, 1884, pagina 59.
Biblioteca Municipal de Arequipa.



Imagen 69. Uso inadecuado de la zona monumental
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Fuente: Elaboracion propia

Se trata de dotar a este sector de caracteristicas propias, con una identificacion y sentido de
pertenencia a la ciudad, en donde se desarrollen espacios y edificios dedicados a la difusién y
manifestacion cultural, a la contemplacion, a la recreacién y al encuentro y congregacion, asi como
a los servicios complementarios, determinando al Patio Puno como el espacio que albergara con

una ejecucion inmediata, parte de los componentes urbanos a ser propuestos.®

Imagen 70. Imagenes exteriores del terreno ( MAC, Centro Comercial San Luis y Sala de espera del Ferrocarril)

Fuente: Elaboracion propia

Otros valores del terreno

Cercania a la plaza principal de la ciudad

Adecuada interconexion vial

Disponibilidad de recursos hidricos

Riqueza visual

Disponibilidad de energia eléctrica

DN N N N NN

Conexidn e integracion a equipamientos educativos, culturales, etc., cercanos.

85 GUTIERREZ, Ramon. “Evolucién Urbana de Arequipa”. Biblioteca de la OTCHA.



Imagen 71. Elementos arquitecténicos histéricos en el area de trabajo - revalorados

Parque Melgar
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Excasa de gerentes hoy MAC

Almacenes
Taller de mecanica y montaje

Fuente: Elaboracion propia
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En cuanto al Nivel de intervencidon que se tendria en la zona:

a) Se revaloraran las edificaciones arquitectdénicas como por ejemplo la estacion de Pasajeros
declarada como monumento Histérico en el rubro de arquitectura Civil , El Parque melgar como
Ambiente Urbano Monumental , de la Misma Forma “La Casa de Maquinas” se le considera
por sus caracteristicas como edificio arquitectura industrial proximo a ser declarado patrimonio
Monumental de la Ciudad , Todo esto conlleva a no modificar su arquitectura, pero si a poder
definir sus usos a darles, para poder identificar los elementos arquitectonicos que se
revaloraran utilizamos una matriz histérica , la cual nos indica , el grado de valor histérico , los
elementos que contienen cada edificacion , etc.®

b) Estructurar los espacios para las actividades a proponer, asi como los volimenes tentativos en
gue se desarrollarian; y asi favorecer el desarrollo de verdaderos espacios con vocacion
publica dispuestos a la participacion e inclusion de la ciudadania a la vida metropolitana.

c) De esta forma, esta zona vendria a ser el segundo parque metropolitano o el parque sur de la
ciudad. Esta junto al barrio de Maria Isabel y en su ambito hay edificaciones con influencia
inglesa. En suma se puede decir que el ferrocarril ya no trabaja al 100 % en los terrenos que
ocupa actualmente dentro de la ciudad, en especial en los terrenos que usa para su terminal y
ocupa areas muy valiosas para la ciudad que reclama de nuevos espacios publicos de
expansion, entretenimiento y recreacion.

d) Por consiguiente, se trata de dotar a este sector de caracteristicas propias, con una
identificacion y sentido de pertenencia a la ciudad, en donde se desarrollen espacios y edificios
dedicados a la difusién y manifestacion cultural; a la contemplacién, a la recreacién y al

encuentro y congregacion, asi como a los servicios complementarios,

3.5.2.2 Su emplazamiento

El area territorial del proyecto se encuentra totalmente inmerso dentro de la ciudad de Arequipa en
el Distrito del Cercado, conexa al casco monumental de la ciudad ,donde vienen desarrollandose
equipamientos de diversas actividades. Segun el P.D.M,(ZRE_CH), identificada para proyectos de
equipamientos recreativos y grandes &reas verdes, ofrece una accesibilidad a los diversos
equipamientos educativos, culturales, se caracteriza vialmente por su conexién a puntos de la
ciudad lo cual facilita su desplazamiento, estd proximo a la variante de Uchumayo (salida de la
ciudad ) como también al rio Chili, rodeada de &reas residenciales, actividades comerciales (parque

industrial) tanto por el oeste como por el este.

La accesibilidad al area de intervencion es principalmente a través de la Av. Tacna y Arica, la que

atraviesa practicamente toda el area dividiéndola en dos sectores.

86 Matriz histérica véase en anexos



EMPLAZAMIENTO DEL AREA DE ESTUDIO
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En las calles de la Merced, Alvarez Thomas, Av. Parra se
encuentran elementos culturales que formaran parte del eje cultural
el cual desembocaran en el parque cultural de la estacion.

De igual manera,en las
mismas calles antes
mencionadas se encuentran
equipamientos educativos los
cuales le dan un gran valor a
la zona.

LEYENDA

Av. Parra
Calle la Merced

Av. Salaverry

Av. Venezuela

Calle Tacna y Arica
= = = = = Calle Alvarez Thomas

Calle Quiroz

Puente de Fierro
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Tras el andlisis hecho se puede concluir:

¢ Que el area escogida tiene un gran valor histérico. Esta zona tiene elementos muy importantes a
rescatar, y al estar dentro del centro Histérico. Tiene un caracter cultural, pero se ha ido
perdiendo por la sobre posicidn de otras actividades que la han aminorado; sin embargo, la idea

de delimitar el sector es crear ejes integradores culturales en la ciudad.

¢ Creando asi ejes culturales.

Imagen 72. Emplazamiento del area del proyecto arquitecténico

El segundo eje tiene el mismo
comienzo:La Plaza de Armas de la
ciudad, continta por la calle la

Merced y Av. Parra ,concluyendo de

igual manera en el parque.

Eje articulador -Bellas Artes:Siirve
como articulador al nuevo elemento

arquitecténico “centro cultural”

Eje articulador — Puente de Fierro:
Es el enlace entre las zonas de

1
1
1
|
Tahuaycani, Urb. los Arrayanes, |
1
etc., con el parque cultural. '

1

1

Eje articulador — Av. Vidaurrazaga
articula las zonas de José Luis
Bustamante y Rivero, Socabaya,

Characato, etc.

Fuente: Elaboracion propia

Utilizando las anteriores premisas de seleccién del terreno, la ubicacién de la zona del proyecto

arquitectonico, es una consecuencia de:

e Al estar en la zona sur de la propuesta de la estacion y en la cual convergen diferentes ejes

, hace que la zona elegida tenga un mayor realce,



e El 2do eje metropolitano compuesto por las calles Alvares Thomas, Tacna y Arica, tienen un
recorrido en el cual se pueden encontrar diferentes equipamientos, y desde la calle Tacha y

Arica se puede encontrar una mejor relacion visual con la zona a tratar.

e Por otra parte, el eje articulador del Puente Bolivar (puente de fierro) con la zona elegida tiene
una relacién de paisaje con arquitectura ya que al venir de la zona de Umacollo, Tahuaycani,
etc., se puede ver una conexién con la zona agricola de la ciudad y luego llegar al area de

trabajo.

e El sector elegido por las diferentes razones ya dadas, hoy en dia esta compuesta por un lado
propiedad del ferrocarril siendo el “Taller de vias y obras “en el cual se trabaja durante tres
meses al afio en la construccion de durmientes y postes de sefializacion; por otro lado, hay areas
tomadas para su expropiaciébn como son los almacenes de las empresas de, Brigestone
dedicada a la reparacion y mantenimiento de accesorios para vehiculos, almacenes de

gaseosas, cervezas, grifos, entre otros.

Imagen 73. Areas tomadas para su expropiacion, Av. Parra

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 75. Area de intervencion

Fuente; Elaboracion propia

104




a) Localizacién y ubicacién

El area territorial del proyecto se encuentra en el distrito del Cercado, en un area consolidada
por viviendas unifamiliares. Las urbanizaciones aledafias al area por el oeste como son:
Vallecito, Los Alamos, Los Pinos, El Puente, constituyen zonas de caracteristicas semejantes,
ocupadas por poblacion de estratos sociales medio-alto, con viviendas unifamiliares, con

promedio de dos niveles de altura y en buen estado de conservacion.

Las urbanizaciones hacia el este como: Ferroviarios, Juan el Bueno, Maria Isabel, Obando, son
zonas consolidadas por viviendas unifamiliares de estrato social medio, de dos niveles de

altura y en estado regular de conservacion.

Ademas de la residencia, la zona presenta actividad comercial local en las diferentes calles y
actividad comercial metropolitana en las avenidas circundantes a la estacion. El parque
industrial de Arequipa se encuentra muy cerca al area de estudio, teniendo a la fabrica SID
SUR como la mas inmediata. Las vias que lo rodean son vias arteriales como la Av. Parra y

Salaverry vy anillos viales como la Av. Venezuela.

Imagen 76. Ubicacion del proyecto

< /PERU RAIL
EA = 166147.3336 m2
2 IMETRO = 1665.5240 mL

DEPARTAMENTO: AREQUIPA
— T —| PROVINGIA AREQUIPA
DISTRITO : CERCADC AREQUIPA

Fuente; Elaboracién propia
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Esta situada a 1 300,00 m al S SO de la Plaza de Armas de la ciudad, y a 550 m al S SO de los
limites del casco histérico monumental y limita por el norte con la prolongacién de la Av. Andrés
Martinez y calle Tarapaca; por el oeste, con la Av. Parra; por el este, con la Urb. Obando y por el
sur, con terrenos de terceros y salida de la estacién del ferrocarril. Dentro de esta area, se
encuentra el area denominada Patio Puno que es de propiedad del Promotor y es un terreno de
20 275,33 m2 con forma, medidas perimétricas y topografia que aparecen en el plano que se
adjunta a las presentes bases. Se ubica entre las Avenidas Tacha y Arica y Parra en el eje este y
oeste y entre el Museo de Arte Contemporaneo (MAC) y el pasaje Bernardo Alcedo en el eje

norte sur.
Planteamiento urbano en el area del FFCC - Patio Arequipa y Patio Puno (113 000,00 m2).
a) Roly funcién del area

Por las actividades y caracteristicas del sector, se muestra claramente que el rol del sector es de

cultura y comercio.

En lo referente a la articulacion del sector con el distrito y la ciudad; se reconoce claramente que
por la ubicacion estratégica, el sector cuenta con las facilidades de comunicacion, asi como de los

servicios y equipamientos, como también de los existentes en el ambito metropolitano

Plano 2. Zonas actuales del area de estudio
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3.5.2.3 Forma
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El &rea de intervencion esta configurada de una manera irregular, por sus linderos se conecta con

vias de acceso peatonal y vehicular como podemos observar:

Plano 3. Forma del area a intervenir

3.5.2.4 Topografia

Fuente: Elaboracion propia

Farma irregular del drea
a intervenir

El sector esta configurado por plataformas con diferencias de niveles entre 0 a 1.5m de altura,

llegando hasta los 2 m de altura, siendo sus pendientes uniformes. La zona presenta una pendiente

homogénea entre el 10-15%.Cuenta con explanadas a distintos niveles.

Curvas de nivel
encuentrana 1 m

SE

Imagen 77. Topografia de la zona de trabajo
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3.5.2.5 Constitucion

El sector esta formado por rocas igneas (formadas a partir de la solidificacion de un fundido

silicatado o magma). Capacidad portante: inferior a 2 kg/cm2, nivel freaticoa 5 m.

Aluvial reciente (Qr-a): Con este nombre se describen los materiales que rellenan los cauces de
los rios, riachuelos y quebradas, como el Chili, Sabandia, Socabaya, Yarabamba, Afiashuayco,
etc. Tales materiales exhiben diversos tamafios, formas y niveles de seleccion, encontrandose

habitualmente sueltos.

Imagen 78.Plano geoldgico del area de estudio

Nuestra zona de estudio tiene

A 4

dos tipos de unidades litologfas:

Aluvial reciente y aluvial -

volcénico

Aluvial reciente

Aluvial volcanico

Fuente : Elaboracion propia

3.5.3 Vegetacidn existente

No se encontré un sistema de arborizacion definido. Se presenta diversas variedades de arboles:
Palmeras, moras, dispersos dentro del area de influencia La mayor cantidad de arborizacién esta en

los parques aledafios.

Imagen 79. Vegetacion del area de estudio
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3.5.4 Los recursos hidricos ( Agua)

Dotacion de agua potable para el sector, el sistema de abastecimiento que dota de agua al
cercado de Arequipa es de la tomilla, tiene en su totalidad 52 reservorios distribuidos en distintos
puntos de la ciudad, el reservorio correspondiente a la zona de estudio R-3, el cual queda ubicado
en el pasaje santa rosa, entre la calle Goyeneche y la Av. Independencia. 87

Plano 4. Sistema de aqua

Linea de alimentacion: Es la que suministra agua
directamente a la red de distribucién , partiendo de una fuente
de abastecimiento .

Lineas principales o troncales: Siguen en importancia, a las
lineas de alimentacion, estdn conectadas a las lineas
secundarias o de relleno.Por nuestra zona de estudio,tenemos
vias troncales , las cuales se encuentran lateralmente,como se
ve en la imagen

. ZONA DE ESTUDIO

»

Linea de alimentacitn N—
—
Linea troncal

Fuente: Elaboracion propia.

{ siSTEMA DE AGUA
Lineade slimentacion s

=3 I Linea troncal e

e Alcantarillado del sector
Alcantarillado de servicio local : son las que reciben las conexiones prediales.

Colectores: Son los constituidos, por tuberias que reciben los desaglies de areas, servidas, por el

alcantarillado de servicio local, en los colectores no se puede realizar conexiones prediales

Emisores: Son los constituidos por las lineas conductoras de las aguas servidas hasta su disposicion
final o hasta la instalacion del tratamiento

3.5.5 Contexto

El contexto considera el grado de interrelacion que tendrd el Proyecto con las distintas variables
socio- economico y ambiental que pueda afectar. Esta delimitacién permitird tener una mayor
comprension y facilidad de analisis de la situacién actual de la zona.

87 Taller de titulacién UNSA 2002 —“Diagnostico urbano Espacial sector” Av. Parra(Pag 69)



Imagen 80. El contexto inmediato del sector a desarrollar.
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Ubicacitn del terreno de trabajo dentro del &rea del ferrocarril de Arequipa.

Fuente: Elaboracion propia.

3.5.5.1 Usos de suelo

A. Actividades predominantes

Tanto las actividades como los usos,determinaron la gran variedad,contando con una marcada
presencia de comercio y equipamiento, cuenta también con vivienda. La otra actividad que le sigue
es el patrimonio cultural que se encuentra en el centro histérico de Arequipa, se tiene las

siguientes zonas (ver grafico):

110




Imagen 81. Uso de suelo
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El area de estudio se encuentra en un ZUE(zona de uso especial ). Dentro de este terreno se

encuentran monumentos como son las viviendas del administrador del ferrocarril, el MAC , la

estacion del ferrocarril , etc .
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Plano 5. Uso de suelo
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Fuente: Elaboracién propia
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Fuente: Plan Maestro del Centro Histérico
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B. Patrén de uso

El sector esta caracterizado por estar dentro del centro histérico de la ciudad de Arequipa, dentro
de sus usos tenemos predominantemente el sector comercial complementado por el residencial;

también encontramos monumentos histéricos que seran parte del planteamiento a desarrollar.

C. Densidad

El sector se encuentra en zonificacién CC, CE, ZUE Y R4 lo cual permite la construcciéon de

comercio especializado en relacién con las viviendas unifamiliares y multifamiliares.

Imagen 82. Zonificacidn residencial

CUADRO RESUMEN ZONIFICACION RESIDENCIAL
ALTURA | COEFICIEN i
DENSIDAD LOTE FRENTE DE TEDE AREA ZONIFICACION
ZONIFICACION usos NETA MINIMO | MINIMO | EDIFICACI | EDIFICACI | LIBRE PDAM
ON* ON
UNIFAMILIAR R-6 I
RESIDENCIAL DE | MULTIFAMILIAR 1300 HAB/HA | 90.00 m2 6.00 ml 3PISOS 2.10 30%
DENSIDAD MEDIA | MULTIFAMILIAR | 1300 HAB/HA | 120.00m2 | 6.00ml 4 PISOS 2.80 30%
R-4
MULT”:[fSMMAR 1300 HAB/HA | 120.00 m2 6.00 ml 5PISOS 3.50 30%
CONJUNTO
RESIDENCIAL | 2250 HAB/HA | 450.00 m2 | 10.00 ml 6 PISOS 3.50 30%
CUADRO RESUMEN ZONIFICACION COMERCIAL
NIVEL DE ALTURA COEFICI RESIDENCIAL ZONIFICACION
ZONIFICACION SERVICIO LOTE MINIlO EDIFICACION ENTE COMPATIELE PDAM
. d.
ZONA \?EECTI?ELEROO HASTA 30,000 RESULTADO 1.5(a+r) 40 RS ¢
c3 HAB. DEL DISENO : :
ZONA DE COMERCIO s. d.
RESULTADO
VE%I;JAL HASTAT500 HAB. | pel pDIsERIO 1.5(a+r) 3.0 R4
ZONA DE COMERCIO - SEGUN HABILITACION s.d.
LOCAL HASTA 2,000 HAB. RESULTADO DEL DISENO URBANA
1
ZONA DE COMERC'O METROPOLITANO CE COMERCIO
ESPECIALIZA REGIONAL Y 450.00 m2 1.5(a+r) 40 RS ESPECIALIZADO
Do NACIONAL
CE
(1) se permite el uso residencial sin la obligateriedad del uso comercial siempre y cuando se respeten los parametros
normativos de densidad y area libre correspondientes a la zona residencial compatible.
(2) en el caso que exista diferencia entre el coeficiente de edificacion de la zonificacion comercial y la residencial, se
optara por el mayor.
s. d. sin datos
ZONA DE HABILITACION RECREACIONAL / ZONIFICACION DE USOS ESPECIALES /
ZONIFICACION DE REGLAMENTACION ESPECIAL
TIPO DE ZONIFICACION UBICACION DENSID LOTE FRENTE | ALTURA | COEF AREA ZONIFICACION
SUELO AD NORMA DE EDIFICA | EDIFICA | LIBRE PDAM
NETA TNO LOTE CION CION
SUELO (ZR) ZONA 125 5000 SEGUN 0.75 0.75% ZR
URBANO RECREATIVA HAB/HA PROYE
O URBANI CTO
zaple | (G LRPR A A e e e e o i AR | o0~ OUE - OUS
(ZRE) ZONA DE SE REGIRAN POR LOS PARAMETROS QUE SE ESTABLEZCAN EN | ZRE
REGLAMENTA EL PLAN URBANO O PLAN ESPECIFICO QUE LAS GENEREN
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Fuente: Plan maestro del centro histérico



D. Grado de influencia y expansion

Esta apreciacion se sustenta al area aledafia al terreno a intervenir, donde afectaran los impactos
en la construccién, ocupacion, vias de conexion y equipamientos a requerir que servira al sector;

estas estaran vinculadas por proximidad y flujos que se puedan crear.

Estos flujos y equipamientos son parte de un sistema mayor que conforma e integra una red con
las vias alimentadoras que parten de diversos zonas de la ciudad y a la vez involucra areas
ecologicamente sensibles, entre otros; que tienen que ser considerados en la determinacion del

ambito de influencia del sector a intervenir (ver imagen).

Plano 6. Grado de influencia y expansion

Area de
influencia

Areaa
intervenir

Area a intervenir
especfica——————————

Fuente: Elaboracion propia

E. Tendencias al cambio

Actualmente, el sector esta sufriendo muchos cambios en relaciébn a sus usos urbanos con la
presencia de equipamientos culturales (edificios monumentales, estacion de ferrocarril),
comerciales (Malls, Casinelli, etc.) y de recreacién (palacio de bellas artes Mario Vargas Llosas).El
usos de suelo tiene méas importancia hacia el sector comercial complementado por el sector

industrial en menor medida, disminuyendo el sector residencial.

En la actualidad, la zona ha ido variando drasticamente el uso de suelo debido a la presencia de la
universidad Alas Peruanas, ya que en los dltimos afios la institucion ha ido creciendo tanto en

alumnado como en edilicia.
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3.5.5.2 La edificacién existente

A. Alturas

Actualmente, el sector cuenta con edificaciones que oscilan entre 01 piso hasta edificaciones con
un maximo de 04 pisos siendo las de un piso predominante debido a que muchas viviendas son
antiguas o de sillar; seguida por la edificacion de 02 piso por zonificacion residencial que existio
afios anteriores a su cambio de uso y la de 04 pisos con un 0.81%. Cabe resaltar que las
edificaciones de mayor altura estan destinadas al comercio sectorial o distrital.

Plano 7. Altura de edificacion

ALTURA DE EDIFICACION

NG LEYENDA

01 PISO
02 PISO (===
03 PISO ===
04 PISO | ]
ospisoamas [N

GRAFICO

&0 54

Fuente: Elaboracién propia
B. Retiros
Retiros: Mantener los existentes.

C. Arealibre

En las areas que no son parte del ferrocarril: para comercio 20% en el primer piso y 30% en los
sucesivos, para vivienda 30%. En los terrenos del ferrocarril de acuerdo a proyectos especial con
mayores areas libres.®®

88 Oficina técnica del Centro Histdrico 2002 "Plan Maestro del centro Histérico de Arequipa “Pag. 21,22




D. Antigliedad

Michas viviendas existentes son de épocas del virreinato y de la republicana debido a la utilizacion
de materiales como la piedra y el sillar; el sector ha ido desarrollando considerables cambios
encontramos desde viviendas coloniales de sillar hasta viviendas contemporaneas con el uso de

concreto y ladrillo. Hasta edificios comerciales modernos con 04 pisos.

Las construcciones son variadas, tenemos edificios muy antiguos a edificios nuevos y
modernos.

Plano 8.Antigliedad de la edificacion
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Fuente: Elaboracion propia

E. Estado de la edificacion

En el terreno encontramos que en su mayoria la edificacién estd en buen estado, referido a
construcciones nuevas y de reciente construccion; seguido por la edificacion en estado regular
debido a la antigliedad de sus construcciones y en mal estado siendo estas las construcciones

mas antiguas.

La edificacién existente es variada desde edificios antiguos abandonados y en mal estado hasta

edificios en muy buen estado siendo estos las de construcciones recientes.
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Plano 9. Estado de la edificacion
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Fuente: Elaboracion propia

G. Materiales

El material mas usado es el sistema convencional relacionado con el ladrillo y el concreto siendo la
edificacion existente de este material. También existen edificios antiguos con materiales como el
sillar y la piedra. Los espacios publicos, jardines y parques cuentan con un piso de concreto,

vegetacion y bancas madera

Plano 10. Materiales de la edificacion
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Fuente: Elaboracion propia



H. Colores y texturas

Los colores y texturas de las construcciones cercanas al sector son mixtos y variados, podemos
observar el sillar como material con su textura y color natural.

Otra textura importante es el que brindan las construcciones modernas con el uso del concreto y el
ladrillo.

También contamos con colores y texturas que nos ofrecen las construcciones modernas aplicando
materiales como el metal y vidrio con sus respectivos colores.

Al ser un parte zona comercial, se puede encontrar una mixtura de colores que no son parte de la
arquitectura existente; sino son parte de la publicidad y paneles de propagandas que muchas

veces opacan la arquitectura existente.

Imagen 83. Colores en la Av. Parra
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Fuente: Elaboracion propia

Imagen 84. Colores en la estacion del ferrocarril

)

| W8

Fuente: Elaboracién propia

Imagen 85.Texturas en el area de trabajo

Fuente: Elaboracion propia
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3.5.5.3 Las Vias de comunicacion tipo de flujo

A. Tipo de flujo
Flujo vehicular

El area de estudio comprende desde la Av. Salaverry hasta la avenida Parra con la variante de

Uchumayo , cuya estructura vial nos ha permitido definir:
Vias
e Viatroncal primaria

v/ Conformada por la via colectora Av. Parra, prolongacion Alfonso Ugarte que se inicia en la
intercepcién de dicha avenida con la Avenida Salaverry,prolongacién de la Av. Daniel Alcides

Carrion .

v' Avenida Parra y Alfonso Ugarte: Eje que permite articular los distritos de Sachaca, Tiabaya ,
sur del cercado y Hunter.Tiene contacto indirecto con el parque industrial y Variante de

Uchumayo.
e Vias secundarias conectoras

Asimismo, existen vias que desembocan sus flujos vehiculares , hacia la via colectora
principal.La Av. Parra permite a la vez conectar zonas de la ciudad , determinado en nuestra

area de estudio las siguientes:

- Andrés Martinez
- Hidalgo
- Paz Soldan
- Sucre
= Vias distribuidoras

- Ronda Tarapaca

- Pasaje Victoria

- Av. Tacnay Arica
o Vias locales

También existen vias que completan el tejido urbano, determinando calles y pasajes .

- Bernardo Alcedo

- Puente Bolivar

- Pasaje Martinety

- Pasaje Victoria

- Pasaje Cardenas

- Ronda Tarapaca
¢ Vias peatonales

- Pasaje Campos

- Pasaje Villegas
- Pasaje Bisso
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Plano 11. Categorizacion de la via vehicular y peatonal
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Fuente: Elaboracién propia

Plano 12. Categorizacion de la via vehicular y peatonal Imagen 86. Flujo de vias
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B. Sentido del trafico
Transporte publico y privado:

- Vias de transporte publico- privado

- Porlaavenida Parra, ida y vuelta

- Andrés Martinez en un solo sentido de derecha a izquierda

- Calle Hidalgo en dos sentidos

- Sucre de un solo sentido, sale el flujo del centro de la ciudad

- Calle Tacnay Arica

Transporte privado

- Vias de transporte privado

- Calle Bernardo Alcedo en dos sentidos

- Puente Bolivar en un solo sentido, trae flujo a la avenida Parra
- Pasaje Martinety

- Pasaje Victoria

- Pasaje Céardenas

Plano 13. Tipo de transporte e intersecciones

f
|
8

Fuente: Elaboracion propia.
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C. Volumen del flujo

Cuadro 9. Volumen de flujo

AVENIDAS VEHICULOS / HORA MAXIMO
AV. SALAVERRY 1630 2006
AV. PARRA 1508 1996

Fuente: Elaboracion propia

Cuadro 10. Servicio de transporte publico

DENOMINACION | N°DE EMPRESAS N° RUTAS CONBIS/UND OMNIB/UND AUTOS/ UND TOTAL / /UND

Parra 41 50 205 344 17 616

Fuente: Elaboracion propia

D. Patrén de estructuracion (trama)

Presenta una organizacion variada y mixta, siendo las avenidas una estructura lineal y en

la zona residencial, una estructura de trama reticulada.

Imagen 87.Patron de estructuracion

Fuente: Elaboracion propia.

E. Categoriay jerarquia

Las vias principales son de caracter distrital, siendo las vias secundarias las vias ubicadas

en las zonas residenciales.
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Imagen 88. Jerarquia de vias

3.5.6 Secciones de vias
F. Secciones de vias

Imagen 89. Seccion de las vias méas cercanas al area de estudio
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i—n.n—i—w ]' sm ]|.|Mi e -—~|—un __f-.u‘_f
AV. PARRA
v B P B S
Hfd T S
AV. PARRA
LEYENDA

V=Vereda
B=Berma
P=Pista

Tacna y Arica

Fuente: Taller de titulacion UNSA 2002 —“Diagnostico urbano Espacial sector”
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3.5.6.1 Conclusién

Encontramos que las diferentes vias en especial la de la avenida parra es una via de paso de
vehiculos y desarticulada en casi toda su longitud ya que solo en la primera cuadra se articula

con la calle Andrés Martinez y en el otro extremo con la calle Hidalgo.

Las demas vias y Pasajes peatonales se truncan por viviendas u otras propiedades

impidiendo asi la interrelacion con otros sectores adyacentes.

Las intersecciones que encontramos en la primera cuadra de la Avenida, no estan bien
resueltas la cual la conforman las vias de Andrés Martinez, la calle Hidalgo como también la
interseccion de la Av. Salaverry con la Av. Parra las cuales se constituyen de vital importancia
para la ciudad ya que ellas articulan el centro histérico la otra margen del rio los distritos de

Hunter, Tiabaya , Tingo .

Los paraderos no son de gran importancia peatonalmente por que el flujo peatonal es escaso

encontrandose los mas importantes en la primera cuadra de la Av. Parra.

Los paraderos de autos utilizandolos como estacionamiento toman gran relevancia en las
ultima cuadra de la Av. Parra ya se estacionan para cargar y descargar productos

agroindustriales.

3.5.6.2 Los referentes visuales

A. Relaciones visuales
e PUNTOS FOCALES

Los nodos Salaverry, Parra presentan una claridad en acceso y circulacion. Lo que no se ve en
el Puente de Fierro ya que se ve truncada y pasa desaparecida por falta de elementos de

imagen.
e VISION REMATADA Y PANORAMICA

La estructura visual del espacio de la zona presenta una visidbn rematada hacia ambos
extremos de la av. Parra. En la calle Tacna y Arica se observa esa visién de remate que se
tiene desde la plaza de Armas, bajando por Alvarez Thomas, pasando por Tacna y Arica; se

puede apreciar edificaciones que constituyen la historia del ferrocarril.
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Plano 14. Relaciones visuales
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Fuente: Elaboracion propia.

B. Tensoresy remates
Plano 15. Tensores y remates
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3.5.6.3 Imagen urbana

Elementos de la imagen:
e SENDAS
Vias o callejones espaciales:

» La Av. Parra cumple con la principal funcién la conexién del lado sur oeste de la ciudad
con el centro histérico (es la puerta urbana hacia el centro histérico). La av. Tacna y Arica,
presenta abandono de actividades (lado sur) debido a los deposito abandonados del terminal

ferroviario. .

> Vias principales

La Av. Salaverry es una via importante por su seccion constante y semicerrado, une dos

sectores de la ciudad de caracter urbano

> Vias secundarias

El puente Bolognesi es una via panordmica y abierta que cierra al llegar a la Av. Parray a la

vez termina.

El pasaje Martinetti es un tramo corto que va a permitir la conexion del primer anillo vial de

Arequipa, la Av. Venezuela se cierra llegando a este pasaje y la atraviesa la linea férrea.

Vias locales y pasajes.Espacios cerrados de caracter peatonal, de uso exclusivo residencial,

algunos de ellos se han convertido en zonas peligrosas.
e BORDES

El rio Chili es el borde mas importante, define el limite de los distritos de Yanahuara,

Cercado,etc.

La Av. Salaverry demarca dos zonas: una monumental del centro historico y otra de transicion

histérica que es la primera cuadra de la Av. Parra.
. BARRIOS
La zona de estudios esta conformada por una diversidad de barrios.

Debido a la presencia del farallon, se han diferenciado en zona residencial — agricola con

comercio especializado, una zona ferroviaria y fabril.
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. NODOS

Nodo Salaverry — Parra: es un centro de actividades que organiza y orienta; es un punto

importante de gestion, educacion, comercio e intercambio social.
. HITOS

Los rasgos visuales prominentes son el puente de Bolognesi y el palacio metropolitano de bellas
artes.
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3.6 ANALISIS FODA

El analisis FODA es una herramienta muy importante que de manera simple se refiere a la
identificacién de cuatro factores decisivos para entender la dinAmica de estos que interactian
cuando se trata de lograr ciertos objetivos dentro del contexto de una situacion interna y otra
externa. El conocimiento exhaustivo de sus caracteristicas y la posibilidad de su aprehension

intelectual hacen del andlisis FODA una poderosa herramienta de la planificaciéon estratégica.

Analisis FODA: Un Analisis Estratégico

Ambito_interno. Factores relevantes de la situacion presente y futura referidos a la realidad
interna.

Fortalezas: Elementos o capacidades que facilitan el logro de los objetivos, posibilitan
mantener o lograr ventajas competitivas.

Debilidades: Factores limitantes que obstruyen la marcha hacia nuestra vision de futuro.

Ambito_externo. Factores relevantes de la situacion presente y futura referido a la realidad
externa.

Oportunidades: Factores, eventos y/o procesos que dan y constituyen al logro de los
resultados buscados.

Amenazas: Factores negativos que influyen debilitando o destruyendo nuestras iniciativas y
propésitos.



Las condiciones fisico natural:
relieve topografico uniforme.

Microclima favorable, asoleamiento
y vientos adecuados para el
disefio.

Suelo del sector adecuado para
construcciones por su capacidad
portante menor a los 2kg/cm2.

Zonificacion establecida por el Plan
Director posibilita la intervencion
para espacios culturales .

Servicios de infraestructura

completos.

Cuadro 11. Cuadro FODA

o

Intervencion de grupos de estudios
(Taller de titulaciéon y otros), que
garantizan la adecuada
intervencién urbana.

Atractivo para inversionistas.

Decision  politca y  fondos
necesarios para las entidades
locales.

Diversas opciones en utilizacién de
materiales de construccion no
convencionales y construcciones
econémicas.

Posibilidad de generar una zona
vehicular por la aparicion de
nuevos museos como el MVLL

Posibilidad de llegar a la juventud
por la aparicién de la UTP

D

No existe un sistema de é&reas
verdes que satisfaga la necesidad
de recreacién del poblador.

La trama urbana es irregular y
desordenada, originando
problemas de articulacion.

Ausencia de espacios sociales que
posibiliten las reuniones vecinales.

Las secciones de las vias
secundarias y terciarias son
deficientes para el flujo vehicular
existente.

Falta de politicas para el
tratamiento de espacios verdes
(sistemas de areas verdes).

Fuente: Elaboracion propia.

130

Superposicién de usos. Comercio
ya que hay presencia de depésitos
y camiones

Desacato a las normas segun Plan
Director. No cumpliéndose
secciones de vias, retiros y
espacios publicos.

Excesivo individualismo,
conciencia comunitaria.

no hay




CAPITULO IV
LA PROGRAMACION URBANO ARQUITECTC)NICA

4.1 CRITEROS DE PROGRAMACION

4.1.1 Etapas de laprogramacién

. ANALISIS DE LOS OBJETIVOS INSTITUCIONALES

A nivel general, toda organizacion cultural tiene como funcién la difusion de la misma; pero a nivel
mas especifico se trata de un tipo de actividades culturales que para conseguir su fin primario ,
ofrece al publico la mas amplia variedad de los servicios posibles a fin de que el usuario casi no
tenga la necesidad de acudir a otro sitio. La diversidad de su oferta, garantiza que acuda el mayor
publico posible. Los servicios complementarios a la cultura, como el comercio , esparcimiento y
alimentacion, garantizard que este publico permanezca el mayor tiempo posible dentro del

conjunto.

4.1.2 Conceptualizacion del proyecto urbano

El CENTRO CULTURAL DE ARTES VISUALES surge por la necesidad de resolver la
problematica de una sociedad (actividades creativas,recreativas y de aprendizaje) donde se

albergaran, actividades artisticas y culturales , que genera la participacion,integracién y desarrollo
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de la cultura. Este centro, se encuentra en una zona privilegiada ya que se ubicara en el eje

cultural de la estacién del ferrocarril, donde se propone generar un parque cultural.

4.1.3 Conceptualizacion del Proyecto Arquitecténico

El Museo de Arte Visual Contemporaneo se encuentra como parte del centro cultural de artes
visuales, el cual permitira la generacion de espacios plurivalentes para la transmision del

conocimiento y la memoria colectiva , la cual permita la relacién fluida e interactiva con el publico .

4.1.4 El usuario poblacion objetivo

En este analisis, se aborda los diferentes criterios que han de permitir cuantificar los
requerimientos de la propuesta urbano — arquitectonica; es decir, se han de analizar aspectos
relacionados con la demanda poblacional respecto al equipamiento metropolitano del centro

cultura del artes visuales.

e DIAGNOSTICO DE LA CULTURA EN AREQUIPA

(Seglin muestra tomada en diferentes distritos)

Sobre la cultura en Arequipa, muchas veces no explorado y ain mas veces dejado de lado por las
autoridades, se realizé una evaluacién y diagnostico en Arequipa; revelando los perfiles de
consumo cultural en diferentes distritos como, por ejemplo.

En Yanahuara y Cayma, los perfiles estan claramente marcados por el origen migratorio de su
poblacién. Si son arequipefios de varias generaciones, la poblacion percibe que tiene un desarrollo
cultural de buen nivel y su consumo de eventos culturales varia entre semipasivo y activo, en su
mayoria ligados a actividades tradicionales de arte, pero con apertura a ofertas culturales

modernas.

Gréfico 1. Diagnéstico de la cultura de Arequipa
DIAGNOSTICO DE LA CULTURA

6%

® Pasiva
B Semipasiva

B Activa

Fuente : Elaboracion propia

Si provienen de la capital, perciben que existe una jerarquia cultural en la que se ubican en el nivel
superior; llegan a creer que existe cultura discriminatoria (entre profesionales y clase baja, y entre
personas de Arequipa y migrantes). La mayoria tiene gusto real por actividades tradicionales y el

restante solo asiste por realizar vida social o simplemente dice que va a asistir, pero no lo hace.



Cuadro 12. Preferencia cultural de la poblacion
DISTRITOS ‘ TIPOS DE EVENTOS CULTURALES DESCRIPCION ‘

Yanahuara , cayma Activo Pasivo Actividades tradicionales de arte, pero con

apertura a ofertas culturales modernas.

Cono Norte , Cerro Colorado, Semiactivo Asisten a eventos cada 15 dias
Mariano Melgar, Miraflores
Alto Selva Alegre,Hunter Semiactiva Buscan huir de la cultura propia ya que
son inmigrantes
Characato , Sabandia . Pasiva Vision cultural limitada, actividades
Yarabamba tradicionales

Fuente : Elaboracion propia

En el Distrito de Cerro Colorado especificamente en Cono Norte y las zonas altas de Mariano
Melgar y Miraflores, los cuales tienen poblacion migrante de provincias de Arequipa ,Punoy Cusco;
percibe una vision alterada del desarrollo cultural. Ademds, la mayoria asiste a eventos tradicionales
cada 15 dias, pero solamente en la jurisdiccion de su distrito, pues evitan costos de transporte y

seguridad, por ello se excluyen de la dinamica cultural del Cercado.

En los distritos de Alto Selva Alegre, Hunter y la parte baja de Mariano Melgar y Miraflores; la
poblacion tiene la tendencia de la “culturizacion”, por lo que buscan integrarse a la dinamica cultural
del centro. Su perfil de consumo es semiactivo y en la mayoria de veces buscan huir de su cultura
propia, pues la mayoria de pobladores son migrantes de la sierra sur de primera o segunda

generacion.

En Characato, Sabandia y Yarabamba, la poblacion proviene de varias generaciones de
arequipefios, por lo que su vision cultural es limitada y solo buscan actividades tradicionales de sus

distritos. Su consumo es muy activo de cada fin de semana.

En José Luis Bustamante y Rivero y el Cercado, la poblacion es la mas critica y exigente respecto a
la carencia en la dinamica cultural de la ciudad. Su consumo es activo y estdn en constante
busqueda de actividades; ademas, muchas veces su consumo esta condicionado por los “gustos”

de las instituciones que organizan los eventos.

Cuadro 13. Actividades culturales realizadas por la poblacién

ACTIVIDADES REALIZADAS EN AREQUIPA %

Pasear, caminar por la ciudad
Visitar iglesias ,catedrales, conventos 68%
Visitar Parques , Plaza de la Ciudad 68%
Visitar Inmuebles Historicos 48%
Visitar Museos 44%
City Tour guiado 37%
Visitar Sitios Arqueologicos 11%

Fuente : http://www.turismoenarequipa.com/
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http://www.larepublica.pe/tag/miraflores
http://www.larepublica.pe/tag/selva
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Dentro de la variedad de actividades culturales, el 44% prefiere visitar museos y el 48%,inmuebles
histdricos. El porcentaje de poblacion que prefiere visitar y contemplar muestras a exhibir nos
servird de base ya que al compararlo con la actividad de Pasear o caminar por la ciudad 80% nos
indica la poca afluencia a estos equipamientos ya sea porque no hay los suficientes o por la falta de

importancia hacia los mismos.

Segun las encuestas realizadas por el Ministerio de Cultura para la ciudad de Arequipa en la cual
reportan la principal actividad artistica tenemos lo siguiente: artes literarias 15 %; artes escénicas
20%;artes visuales 28%;musicales 20 %;artes audiovisuales 13 %;artes digitales 4%;esto sugiere

gue en la ciudad hay una demanda por consumir artes visuales en primer lugar .

Imagen 90. Principales actividades artisticas en Arequipa

Digitales Literarias :Con cudl de las siguientes artes esta vinculado, principalmente?
4% 15%
Audiovisuales

Literarias [ 15
Escénicas Escénicas |, 203
RECLEe-——————— [

Musicales

20%

Musicales I 0%
Visuales

28Y%

Audiovisuales N 133
Digtales [ 2%

¢ Cuél es su principal actividad artistica?

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30%
Fuente : http://www.infoartes.pe/lera-encuesta-infoartes-2014-necesidades-de-informacion-sectorial/

Otro dato importante es el rango de edad de las personas, las cuales se perfilan en un 38% entre
los 25 a 34 afios y el 24% entre los 35 y 44 afios de edad.

&Qué edad tiene?
Mayor a 65 afios l 1%
s55-65afios [ 5%
4554 aiios [ 11>
3544205 | 25
2534505 | 35
20-24 aiios | 5%
14-19 aiios [ %

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Cuadro 14. Equipamientos de exposicién artistica

Equipamientos de difusion Condicion
Museo de Arte Contemporaneo(MAC) Casa cedida por la empresa ferroviaria

Casa acondicionada (casona lIrriberry) (Casa Arréspide)
Centro Cultural Chavez de la Rosa
Cetro cultural Peruano Norteamerican8 Casa acondicionada
Alianza Francesa Casa acondicionada
Casa Tristan del Pozo pertenece a una entidad bancaria

Otros

Fuente: Elaboracién propia
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Como se puede observar, los lugares de exposicibn del arte en su mayoria son casonas
acondicionadas. Las universidades y las entidades financieras como parte de su compromiso con
los grupos de interés, han adquirido propiedades para poner en marcha proyectos culturales. Han
acondicionado casonas cerca al centro historico para que en ellas funcionen galerias de arte, las
cuales abren sus puertas al publico con cierta regularidad.

Imagen 91. Equipamientos para exposiciones artisticas

Fuente: Elaboracion propia

Cuadro 15. Centros de formacion artistica de arte existente

Equipamientos existentes ‘ Especialidades N de alumnos ‘

Escuela de Artes Baca Flor Artes plasticas, Musica, 320

teatro,danza,restauracion

Escuela de Artes, UNSA Artes plasticas y musica 350

Otros Talleres (pintura, fotografia, etc.) 200

Fuente: Escuelas de arte de Arequipa

e La profesionalizacion del arte es uno de los aspectos que ha permitido mayor presencia de
los centros culturales. En la Escuela Nacional de Arte Carlos Baca Flor, se forman los mas
importantes artistas plasticos, pintores y escultores; al igual que la Escuela General de Arte
de la Universidad Nacional de San Agustin.

e Los actuales centros de formacion artistica de nivel superior funcionan en locales que en su
mayoria son casonas ocupadas,

e En cuanto a las artes visuales en los centros de formacion, se encuentran las tradicionales
como pintura, escultura entre, otras. Las instituciones van adaptandose a la evolucién de la
tecnologia , ya que las artes visuales en el siglo XX viene avanzando a pasos agigantados, es
por ello que hoy en dia existe las artes visuales modernas en la que tenemos la fotografia, el
video arte, etc., utilizando las computadoras como herramientas cada vez mas comunes.

e Por consecuencia, los artistas visuales normalmente circulan por diversas areas creativas:
disefian ambientes o instalaciones, crean actos teatrales efimeros o performances; luego se
interesan en utilizar videos, imagenes de TV y medios digitales; experimentan integrando la
escultura con la pintura o con la imagen en movimiento; recogen objetos y los utilizan

estéticamente; intervienen fotografias; recurren a la masica o a la luz; se alimentan del cémic,



del imaginario popular y los medios de masas o toman prestado elementos de la publicidad y

el disefio y, muchas veces, crean y disefian la obra, pero otras personas las hacen.

e POBLACION A SERVIR

Arequipa capta una poblacion aproximada de 3 550 turistas nacionales y extranjeros al mes

gue asisten a museos y galerias de arte, asi tenemos un promedio de 130 asistentes por dia.

ASISTENTES A MUSEOS
Y GALERIAS DE ARTE

=)

3500 TURISTAS

=)

130 ASISTENTES

Arequipa capta una poblacidon aproximadamente de 5700 pobladores locales al mes , entre

adolescentes y adultos , que asisten a museos y galerias de arte , asi tenemos un promedio

de 220 asistentes por dia.?

ASISTENTES MUSEOS Y
GALERIAS DE ARTE

5700 TURISTAS

=)

. POBLACION OBJETIVO

220 ASISTENTES

En este aspecto se abordan las principales caracteristicas de quienes constituyen los usuarios

potenciales , conformada por :

Cuadro 16. Poblacion objetivo

Poblacidn Objetiva

Edades

Nivel de instruccidn

El visitante extranjero

Se considera al turista extranjero. El nimero
de ingresos de turistas en el mes de
setiembre del presente afio fue de 8 344
turistas; considerando que un 30% de los
turistas, asisten a museos y/o salas de
EXpOSician.

EL  visitante  local

las edades (nifios.
adolescentes, adultos y ancianos). El promedio

Se considera todas

(visitantes  nacionales . ;
como comunidad de visitantes |ocales a museos y/o galerias de
Arequipena ) arte es de 40 personas paor dia.

EL visitante estudianti Las visitas de estos usuarios se dan por

grupos de 40 alumnos, pudiendo dividirse en
varios grupos menores. El promedio de visitas
a musens /o salas de exposiciones es de | a
7 grupos por semana.

De la poblacian visitante
oscilara desde los B hasta
los BO afios; teniendo en
cuenta que segdn encuesta,
la mayor  poblacidn
interesada  se  encuentra
entre los 20 hasta los 44
afios, lo que nos indica que
hay una mayor afluencia de
poblacién joven al area
central.

la mayor parte de la
poblacidn tiene educacitn
secundaria y superior.

Fuente : Elaboracion propia

% Becerra Rivera Juliana “Museo de Arte y renovacion Urbana Av. Parra “Taller de Titulacion , Facultad de Arquitectura
Y Urbanismo de la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa,2003
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La comunidad de Arequipa

Agrupaciones artisticas — culturales , instituciones y empresas publicas y privadas en general ,
mediante el siguiente cuadro estableceremos qué actividades artistico — culturales realizadas por

la comunidad , necesitarian de este espacio de reunién y encuentro social .

Cuadro 17. Usuarios potenciales en el centro cultural de artes

UISUARIOS POTENCIALES ACTIVIDADES

o Exposiciones pictdricas, fotograficas y escultdricas Conciertos | festivales de
misica, efc.
o festivales de cine

AGRUPACIONES ARTISTICO- CULTURALES DE AREQUIPA

o De socializacian : reunidn

COMUNIDAD ARETLIIPENA e [ extension universitaria : seminarios , charlas d capacitacian , cursillos

e rtisticos - Culturales :representaciones artisticas . exposiciones , ballet, cine

ORGANISMOS EMPRESAS E INSTITUCIONES PUBLICAS Y . .
e [ongresos , seminarios cursos y jornadas

PRIVADAS o Difusion y promocidn de productos

Fuente : Elaboracion propia
e Cultura

De la poblacién encuestada y que realiza un tipo de cultura en el centro histérico los resultados

son:

Del total de la poblacién que va al centro histérico a realizar alguna actividad cultural, en su
mayoria (21%) asisten a cines, un 18% congresos, un 17% a seminarios y un 16% a
exposiciones de arte. Un bajo porcentaje de esta poblacién va a talleres (8%) o teatros (10%). La
asistencia a algun evento cultural en el centro histérico es por parte de la poblacién flotante, es

de al menos una vez a la semana, pero en su mayoria es de una vez al mes (32%).
e Recreacion

La poblacidon permanente que realiza alguna actividad recreativa en el centro histérico tiende a
asistir mas a centros comerciales, cines, cafés o bares y restaurantes; sin embargo, también hay
un menor porcentaje que realizan otras actividades. La frecuencia con que la poblacién flotante

asiste al centro histérico a realizar actividades recreativas una vez a la semana.



4.2 DETERMINACION DE LOS PRINCIPALES COMPONENTES DEL NIVEL URBANO O

CONJUNTO

Cuadro 18. Determinacion de los componentes nivel urbano parque cultural

DETERMINACION DE LOS COMPONENTESDEL NIVEL URBAND: PARQUE CULTURAL ‘
COMPONENTES CONCEPTUALIZACION FUNCION
CULTURAL Espacios con ambientes adecuados para la difusion y exhibicion de | Promover las actividades
= diferentes actividades. En ella tenemos espacios como ,el museo de | culturales  que  comprende
= artes visuales , el museo del tren y del tranvia, el museo de arte | expresiones de produccion
E religioso, museo antropolégico,biblioteca,museo de ciencia y
(x] tecnologia
(T8}
E RECREATIVO Espacios donde el individuo puede interactuar consigo mismo y con | Estimular el desarrollo de las
= la gente de su alrededor: espacio polivalente de espectaculos , areas | capacidades psicomotoras,
recreativas para el esparcimiento, juegos infantiles , etc. propender por el mejoramiento de
la oferta de actividades
deportivas y recreativas
ZONA GASTRONOMICA | Espacio para la degustacién de comida tipica y/o comida rapida ” | Degustar
patio de comidas”

Fuente : Elaboracién propia

Cuadro 19.Determinacién de los componentes del nivel urbano — centro cultural de artes visuales

H DETERMINACION DE LOS COMPONENTES DEL NIVEL- URBAND ( Centro Cultural de Artes Visuales )

‘ H COMPONENTES CONCEPTUALIZACION FUNCION
) . ) Planear y dirigir programas y proyectos culturales , que innoven
NUCLEO ESZES::IOS suivel d(;on acgénsli)ll)‘ielirg:; en el aprovechamiento del mundo artistico, desde una
ADMINISTRATIVO inmediata y mentalidad empresarial, mejorando los servicios , rentabilizando
los proyectos y revalorizando la cultura
NUCLEO DE TALLERES Espacio con adecuados ambientes para Promover la expresion artistica y expresiva , incluye las
DE ARTE (ZONA DE a penseﬁanza difusion deplas tradicionales artes plasticas e incorpora las nuevas formas de
TRABAJO Y diferentes ex resioynes artisticas expresion artisticas surgidas hacia la segunda mitad del siglo
CAPACITACION ) P XX
NUCLEO EXPOSICION E:f;ﬁ:ferizecua?:mp?):; Iz eeﬁl?:;ﬂgg Presentar o mostrar por un periodo largo o temporal muestras
perm: y temp artisticas las cuales atraen a nuevos publicos
artisticas
’ Elemento visible , espacios adecuados | Espacio para la realizacion de actividades , foros,conferencias y
NUCLEO DE con ambientes para la conservacion , | diversas actividades que forman parte de la expresion artistica.
EXPECTACION difusion y conexion del artista y su | Se contara con la exhibicion, observacion y contemplacion del
publico arte en vivo , la cual conecta al artista con su publico
Espacios que sirven de complemento
SERVICIOS de las actividades a realizarse en las | Brindara servicio a las personas visitantes proporcionandole un
COMPLEMENTARIOS dreas de talleres , exposicion y | mejor estadio en el centro
expectacion
Ejsn%?g:]oasbili di%e; usadoscugllesde e%g: Mantenimiento ,  reparacion ,  abastecimiento vy
SERVICIOS GENERALES ’ . acondicionamiento de las diferentes areas y elementos del
adecuados para la realizacion de las centro cultural
diferentes actividades

Fuente : Elaboracion propia
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4.3 DETERMINACION DE LAS UNIDADES FUNCIONALES DEL NIVEL ARQUITECTONICO

DETERMINACION DE LAS UNIDADES FUNCIONALES

SO CUTANE MR RSP ones et

; OFICINAS - dirigir ,administrar, Dirigir y orientar al recinto de manera
EREERE ADMINISTRATIVAg | Controly gestion conversar, funcional
Disefar, evaluar y planear, programas y
. proyectos culturales , que innoven en el
GESTION " Planear, incentivar, aprovechamiento del mundo artistico,
COMPLEMENTARIAS CULTURAL Controly gestion motivar. desde una mentalidad empresarial,
mejorando los servicios , rentabilizando
los proyectos y revalorizando la cultura
SERVICIOS Evacuacion Defecar, miccionar, Satisfaccion ,Evacuar del organismo
HIGIENICOS aseo secreciones
SERVICIOS
ALMACEN depositar almacenar, guardar | Guardar diferentes articulos

Fuente : Elaboracion propia

Cuadro 20. Unidades funcionales del componente taller educativo

Promover la expresion artistica y expresiva,
,incluye las tradicionales artes plasticas e

LB DIE AIRTEs EEIE, crear, imagenes incorpora las nuevas formas de expresion
HEBALES LT artisticas surgidas hacia la segunda mitad
BASICAS del siglo XX
TALLER DE ARTES Aprender creasr(;mgg:nes, Zona donde se promueve la expresion
AUDIOVISUALES movimiento auditiva y visual
SERVICIOS I?IEBITI\E/II\I?(IJ%SS miclcjigrf;?'alrévar Evacuar , aseo Evacuar del organismo secreciones

Fuente : Elaboracion propia

Cuadro 21. Unidades Funcionales del Componente de Exposicién

SLADE Observar, contemplar, | Exposicion por un periodo largo de
Eé;ﬁi&%ﬁgg s, [y analizar, comprender | muestras artisticas o elementos culturales
BASICAS
SALADE Exposicion  “temporal” de elementos
EXPOSICIONES | Exponer. publicar Observar, recorrer , culturales ,que implica un periodo breve
TEMPORALES poner, p dialogar de exposiciones ,tienen el propdsito de
atraer nuevos publicos,
EXPOSICIONES Observar, contemplar,
COMPLEMENTARIAS EN AREA exponer analizgr, recorrer, Exposicion de obras artisticas
ABIERTA dialogar

Fuente : Elaboracién propia




Cuadro 22.Unidades Funcionales del componente Servicios Complementarios

Aprender, discutir Espacio para la realizacion de
AUDITORIO Superacion exponer, escuchar, aphwdades foros conferencias y
personal . diversas actividades que forman parte
dialogar DA i
de la expresion artistica
SALA INTERACTIVA » o . .
DE USOS Contemplar Inte;izc:z;uc;n el 32‘3:33; y experimentaciones en el
MULTIPLES
. Area para la investigacion y el
BIBLIOTECA Investigar, - R .
ESPECIALIZADA indagar Lee, escribir aprentlﬁzlaje de las diferentes
especialidades
Observar, exhibicion | Exhibicion de, arte en vivo , conexion
FLAZAE LR CehEmplan de arte en vivo del artista con su publico
. Brindara servicio a las personas
CAFETERIA Comer bl visitantes  proporcionando  productos
entretenerse .
comestibles
" Brinda el servicio de venta de las obras
TIENDA ARTISTICA Comprar Comprar artisticas
TALLER DE
MANTENIMIENTO y Brinda el mantenimiento de las obras
RESTAURACION Mantener Restaurar | artisticas del centro cultural
ARTISTICO

Fuente : Elaboracion propia

Cuadro 23. Unidades Funcionales del componente servicios generales

DE SERVICIO

AREA DE Conservar Sl apliTiio 2 rasa‘:l":gr?imi?al::o ggnlias deh!erZig::Igregz
MANTENIMIENTO articulos de arte
del centro cultural
Espacio dedicado a las diferentes
CoRo e Proveer Abastecer instalaciones o maquinas que dan
MAQUINAS . .
energia al espacio
Almacenar, Area
2 para guardar o almacenar
ALLBLEEN AlliEE archivar diferentes articulos
. , Area para estacionar o aparcar
ESTACIONAMIENTO Estacionar Aparcar vehiculos unidades vehiculares
SERVICIOS Difzeal, Evacuar , aseo Evacuar del organismo, secreciones
HIGIENICOS miccionar ' 9 '
ESPACIO DE . Para la realizacion de diferentes
RECREACION CEEERS FESEETE actividades, recreativas

BASICA
COMPLEMENTARIA

Fuente : Elaboracion propia
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4.4 DETERMINACION DE LAS ACTIVIDADES DEL NIVEL ARQUITECTONICO

4.4.1 Nuacleo administrativo

DETERMINACION DE ACTIVIDADES — NUCLEO ADMINISTRATIVO

Acoger, esperar

Recibir Informar Esperar Hall principal ingreso
Controlar, liderazgo, faf - - aa Dirigir, organizar las actividades
s Dirigir, administrar Administracion general iy (g Pt
Recepcionar, ordenar Atender, informar Secretaria Organizacion ds la oﬂm_na srecibir
correspondencia
Coleccion , clasificacion y
Analizar, registrar Examinar, verificar Contabilidad manipulacién de datos
financieros
Realizar las acciones necesarias
Cobrar , pagar Recaudar Tesoreria de gestion de cobros y pagos
para diferentes entidades
BASICAS g Reclutar, seleccion Contratar Recursos humanos D ana::.l:g;jlgs PLEESER
==
é Habitacion habilitada para
g Analizar Reunirse Sala de reuniones reuniones singulares tales como
E las de negocios
= Control de todas las actividades
Departamento de relacionadas con la obtencion,
Cotizar, generar Abastecer P logistica traslado y almacenamiento de
9 materiales y productos, desde la
adquisicion hasta el consumo,
Organizar, dirigir, supervisar y
Asesorar. mantener Supervisar Departamento de evaluar las actividades del
’ P informatica sistema de informacion y de las
redes de comunicaciones
Guardar Archivar, depositar Archivo /Depoésito Depositar, almacenar
SERVICIOS Evacuar, eliminar Miccionar, defecar SS.HH Damas Necesidades fisioldgicas
Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH Varones Necesidades fisioldgicas
[
COMPLEME (23] T Difusién y promocién | Departamento de Gestion | Facilitar ,promover ,procesos de
== Difundir, programar v
NTARIAS SE cultural y desarrollo cultural desarrollo cultural, sensibilizar
=]
<
- Almacenar Guardar Deposito Depositar
E Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH Damas Necesidades fisioldgicas
3
SERVICIOS = Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH Varones Necesidades fisioldgicas
z Guard todiar | hi
= Guardar Archivar Archivo uaraary cuslodiar 10s archivos
< del recinto

Fuente : Elaboracion propia




41.2

Nucleo de talleres educativos (zona de trabajo y capacitacion)

DETERMINACION DE ACTIVIDADES — NUCLEO DE TALLERES EDUCATIVOS (ZONA DE

UNIDAD
FUNCIONAL

TRABAJO Y CAPACITACION )

CLASIF. P
DE ACTIV. ZONA | NECESIDAD ACTIVIDAD ESPACIO FUNCION
Aprender y preparacion de un grupo
Py Aprender, ensefiar leuqdlr Zona de trabajo :_seleccmngdo & personas que
(=] conocimientos requieren realizar actividades culturales
g < , expresion artistica y expresiva
o " . iy ’
=) B
HE  amnw | canw | WOk Reogon sneseninos
[+ W
w
3 Almacenar Guardar Zona de casilleros Almacenamiento de objetos personales
= Limpiar Lavar lavatorios Lavar
Aprender y preparacion de un grupo
= - Difundir . seleccionado de personas que
= ISR, Gl conocimientos AR BB requieren realizar actividades culturales,
<5_>l expresion artistica y expresiva
o Almacenar Guardar Zona de casilleros Almacenamiento de objetos personales
Ll
2 Limpiar Lavar Lavatorios Lavar
w
o Depésito de materiales - . .
= Almacenar Guardar trabajos Almacenaje de bienes
Aprender y preparacion de un grupo
< Aprender, ensefiar D|f_un_d|r Zona de trabajo _seleccwn_ado de [JERTIED) GIS
g conocimientos requieren realizar actividades culturales,
S expresion artistica y expresiva
, ,8 AT Denositar Deposito de trabajos - Recepcion , almacenamiento y
BASICAS S P materiales distribucion de bienes
a Limpiar Lavar Lavatorios Lavar
o
w
| AICIGET, Ensenar Zon'a.de re.velado” Revelar, imprimir fotos
= revelado fotografico e impresion
Almacenar Guardar Zona de casilleros Almacenamiento de objetos personales
- ) Aprender y preparacion de un grupo
= - Difundir Area de trabajo digital seleccionado de personas que
o Aprender, ensefiar . ) ) e
< conocimientos (computadoras) requieren realizar actividades culturales,
% expresion artistica y expresiva
= Aprender, crear Ensefiar Area de exposicion de Aprender,, promover la expresion
2 trabajos artistica y expresiva
3' Almacenar Depositar Deposito de trabajos Recepcpn ’ gllmacengm|ento y
= distribucion de bienes
Aprender y preparacion de un grupo
~ Difundir . seleccionado de personas que
@ Figile, conocimientos Al il requieren realizar actividades culturales,
w z 2 expresion artistica y expresiva
Qo
o= A q 0z q
w < "Z’ AT Depositar Deposito dg trabajos y Recepcu?n , 'a’Imacengmlento y
= T materiales distribucion de bienes
[
2 < Limpiar Lavar Lavatorios Lavar
Almacenar Guardar Zona de casilleros Almacenamiento de objetos personales
Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH damas Necesidades fisioldgicas
@ Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH varones Necesidades fisioldgicas
o
SERVICIOS w Evacuar , eliminar | Miccionar, defecar SS.HH discapacitados Necesidades fisioldgicas
-
= Recepcion , almacenamiento y

Almacenar

Depositar

Deposito

distribucion de bienes

Fuente : Elaboracion propia




4.1.3

Nucleo de exposicidn

DETERMINACION DE ACTIVIDADES — NUCLEO DE EXPOSICION:

i e e == e = =

Recibir Informar esperar Hall Acoger ,esperar
Observar, Sala de exposiciones - )
Observar, aprender contemplar, permanentes 1 (arte BRI gar ol periodo largo
. s h . de muestras artisticas o
meditar, exhibir analizar, contemporaneo de 1960
. elementos culturales
comprender hasta la actualidad)
=
O ini
o 0 Observar, SREIGD B IER D Exposicion por un periodo largo
5 bseryar, aprgnfier conterpplar, permanentes 2 (arte de muestras artisticas o
Q meditar, exhibir analizar, contemporaneo de 1960 elementos culturales
BASICAS & comprender hasta la actualidad)
w
. -
> Observar, Sala de exposiciones Exposicién por un periodo largo
3 Observar, aprender contemplar, permanentes 3 (arte de muestras artisticas o
7} meditar, exhibir analizar, contemporaneo de 1960
. elementos culturales
comprender hasta la actualidad)
Observar, Sala de exposiciones o .
Observar, aprender contemplar, permanentes 4(arte dIEeXr;:]cl)jselzltcr):sp:rrﬁl;?icgzrﬁ)do iy
meditar, exhibir analizar, contemporaneo de 1960 elementos culturales
comprender hasta la actualidad)
3
= - Exposicidn por corto periodo de
(5} Observar, aprender n Sala de exposiciones o
a meditar, exhibir Espectar, disfrutar temporales - esculturas muestras artisticas o elementos
a culturales
&
a
3 Observar, aprender Sala de exposiciones 2T T GO0 0
< Sl I Espectar, disfrutar P muestras artisticas o elementos
%) meditar, exhibir temporales1
culturales
BASICAS o .
Observar, aprender Observar, recorrer , Sala de exposiciones Cp el po r_corto periodo de
= . e ) muestras artisticas o elementos
© meditar, exhibir Dialogar temporales 2
3] culturales
[72]
o "y .
=] Observar, aprender Observar, recorrer , Sala de exposiciones SEHEL por BTN SLEEE
t meditar, exhibir Dialogar temporales 3 IR e IO IR
w ’ culturales
é Observar, aprender Observar,recorrer , Sala de exposiciones S e corto periodo de
7] . g ) muestras artisticas o elementos
meditar, exhibir Dialogar temporales 4
culturales
- Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH damas Necesidades fisioldgicas
X
SERVICIOS < % Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH varones Necesidades fisiologicas
58
= Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH discapacitados Necesidades fisioldgicas
.S Observar, meditar ;:g;::airﬁ?;ggﬁgr b d: r::,\xggs\;;:\;/lgn para Exponer , exhibir
COMPLE % ’
MENTARIAS Q , . L
< ) Espectar,disfrutar, Area de exposicion de "
w Observar, meditar o Exponer , exhibir
meditar, interactuar esculturas ( terrazas)

Fuente: Elaboracién Propia.




4.1.4 Servicios complementarios

DETERMINACION DE ACTIVIDADES EN LOS SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

Recibir Informar,esperar Acoger ,Esperar
Adquirir entradas Vender ,comprar Boleteria Rizgaits o Tigoses (o ki sl
» y expender comprobantes
o
= Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénico damas Necesidades fisioldgicas
-
= Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénico varones Necesidades fisiolégicas
=
’ ; Control Manejo de equipos Cabina de control Control y registrar equipos
BASICAS » )
g almacenar Depositar Deposito REEE Sl E ML LR
S p P distribucion de bienes
o
o ” Seminarios, . )
= Observacion conferencias Sala de espectadores | Observar seminarios y conferencias
w
i Proyecciones " Presentacion y muestra de diferentes
SR conferencias SR eventos
Servicio Cambiarse Camerinos Cambiarse y prepararse
» Recibir Informar,esperar Hall Acoger ,Esperar
o
[ . X i i
8= Conversar Compartir Salén Dlalogar, c<.)nverse.1r.,compart|r
o seminarios ,actividades
COMPLE o5
MENTARIAS zc . Depésito de equipos y Almacenaje de bienes , control y
] § Almacenar , controlar Depositar e manejo de equipos
o
© Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénicos Necesidades fisioldgicas
Ingresar Esperar Recepcion Esperar, ingresar
Consultar Atender Atencion Atender
] Buscar Exhibir Area de libros Exhibir , libros
COMPLE 2 Aprender
< p ’
MENTARIAS E Leer consultar Sala de lectura Consultar
= Averiguar Aprender,buscar Sala de internet Aprender
|
o
= . Recepcion , almacenamiento y
3 Almacenar Depositar Deposito distribucion de bienes
n
8 Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénico varones Necesidades fisioldgicas
=
e Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénico damas Necesidades fisioldgicas
7}
SERVICIOS Evacuar , eliminar Miccionar, defecar SS.HH discapacitados Necesidades fisioldgicas
p g
Almacenar Depositar Deposito Recepmgn ’ g}macengmlento y
distribucion de bienes
Alimentacion Comer ,beber Barra Nutricién de alimentos
3 Alimentacion Comer , beber Area de mesas Ingestion de alimentos y bebidas
[~
3 E Pagar , abonar Cobrar Caja Manejo de dinero
COMPLE o
MENTARIAS E % Cocinar, lavar.picar Preparar Cocina Preparar alimentos
Ll
n g Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénico varones Necesidades fisiolégicas
o - o . ) o
o Evacuar , eliminar Miccionar, defecar Servicios higiénico damas Necesidades fisiolégicas
Almacenar Depositar Deposito Almacenar alimentos
— Alimentacion Comer ,beber Barra Nutricion de alimentos
wn =
COMPLE g = 8 Alimentacion Comer , beber Area de mesas Ingestion de alimentos y bebidas
MENTARIAS E & ﬂ<:
w = p
n 8 Alimentacion Comer , beber Area de sillones Ingestion de alimentos y bebidas
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e Alimentacion Comer ,beber Barra Nutricién de alimentos
Sy
Mgmﬂ:llilis ‘;’ N Alimentacién Comer , beber Area de mesas Ingestion de alimentos y bebidas
e
w=
®» O i . .
© Pagar , abonar Cobrar Caja Manejo de dinero
w2 Pagar , abonar Cobrar Caja Manejo de dinero
ollyn p
COMPLE (=] ﬁ <] Comercializar Exhibir Area de exposicion Vender
MENTARIAS | Z & & -
u g = Envolver,envalar Empacar Area de empaque Empacar los productos para la venta
Almacenar Depositar Deposito Almacenaje de bienes
8E Pagar , abonar Cobrar Caja Manejo de dinero
COMPLE O3S — — Ao o
MENTARWAS | = & g omercializar xhibir rea de exposicion Vender
w o .
» o Envolver,envalar Empacar Area de empaque Empacar los productos para la venta
) . Area de inventario y .
(2}
8 Catalogar Depositar, organizar control de obras Clasificar, ordenar
o
=
= Reparar Conservar Taller de restauracion :
g Restaurar objetos
w
COMPLE z Mantener ,custodiar Cuidar, proteger | Taller de conservacion
MENTARIAS = Restaurar objetos
prd Area de Preparacion
3 Mezclar Conservar p P
= e muestras Preparar
= Oficina de Poner en escena una obra artistica
o Investigar, curatela Preservar investigacion y seleccionar y determinar las obras a
curaduria exponer

4.1.5 Servicios generales

Fuente : Elaboracién propia

DETERMINACION DE ACTIVIDADES EN LOS SERVICIOS GENERALES:

-~ Almacenar Depositar Deposito Almacenaje de bienes
DE 93
SERVICIO % E Depositar Guardar Area de limpieza y
i z mantenimiento Depositar herramientas
o
Control Manejo Cuarto técnico . )
Manejo de equipos
DE g ﬁ Control Manejo de equipos Cuarto fuerza/maquinas
SERVICIO E % Manejo de los equipos
?o Almacenar Depositar Deposito Almacenaje de bienes
. Almacén de material de
Depositar, Guardar . )
" montaje Acopiar y reservar obras de arte
w
E' Depositar, archivar Guardar Area de reserva de obras Almacenaje de bienes
w
= -
DE ] AR N Almacenar REIELLIED Depositar obras artisticas
SERVICIO ] Obras obras de arte
t;> Proveer, dotar sacar AT Area de carga y Dotar’y proveer de obras
[ descarga artisticas al museo
(7] q
Proveer Dotar Montacargas Dotar de obras de arte piso por

piso

Fuente : Elaboracion propia
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» . Esperar Ingresar, informar Hall principal museo Acoger, esperar
DE S&
= we Orientar Informar Informacién general .
SERVICIO | 254 8 Informar al publico en general
w o a
&2 Comprar Vender Boleteria Comprar, vender entradas
» Aparcar Estacionar Estacionamiento general ) )
g u Aparcamiento de automdviles
DE S5 Estacionamientopara | A iento de automovil
SERVICIO Sw Aparcar Estacionar . ento p parcamiento de automoviies
& z discapacitados para personas con discapacidad
70T Estaci = z - .
. stacionamiento de &rea
Aparcar Enatoa, to Aparcamiento de automéviles
de servicio que traen obras para el museo
8=3 ;
RECREATI w = ) Areas verdes y plaza » .
IEC Recrearse Caminar o yP Recreacion en las éreas verdes
VA £35S recepcion, camineras
<oOoa

Fuente: Elaboracion propia.

4.2 CUADRO RESUMEN DE AMBIENTES REQUERIDOS

Cuadro 24. Cuadro resumen

UNID. FUNCIONAL ‘ AMBIENTES REQUERIDOS ‘

OFICINAS ADMINISTRATIVAS

TALLER DE DIBUJO Y PINTURA
TALLER DE ESCULTURA
TALLER DE FOTOGRAFIA
TALLER DE INSTALACIONES
ARTISTICAS

TALLER DE VIDEO ARTE
SERVICIOS

AULA INTERACTIVA DE USOS
MULTIPLES

TALLER DE ARTES VISUALES

SALA DE EXPOSICIONES
PERMANENTES

SALAS DE EXPOSICIONES Y SALA DE EXPOSICIONES
AUDITORIOS TEMPORALES

EXPOSICIONES EN AREAS ABIERTAS
AUDITORIO

BIBLIOTECA ESPECIALIZADA
CAFETERIA

TIENDA ARTISTICA

LIBRERIA

EQUIPAMIENTO COMPLEMENTARIO

AREA DE MANTENIMIENTO Y

RESTAURACION TALLERES

AREA DE SERVICIOS DE
MANTENIMIENTO

SERVICIOS CUARTO DE MAQUINAS

AREA DE RESERVA DE OBRAS
ACCESO

ESTACIONAMIENTO

PLAZAS, AREAS VERDES

AREAS RECREATIVAS

Fuente: Elaboracion propia.
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4.3 ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO DE AMBIENTES REQUERIDOS

Cuadro 25. Andlisis funcional de la oficina administrativa

ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO

c LAS ACTIVIDADES USUARIO CONDICIONES FiSICO -ESPACIALES
zZ
o FRECUENCIA DOMINIO .
u 5
S | NECESIDAD c 8 ol 8
e ACTIVIDAD | o |, o @ S8 | = 2 o w EL ESPACIO EL MOBILIARIO
o s|25|85|s|23|8|F | o
b4 8 |=3|g2|2|E|E a
,:E go|a § o S
Sentarse | Esperar | X X P | 185 | HALL PRINCIPAL I IS, ‘
AD = mesas <
[ 1 (K m2 x Pefs
Recepcionar Atender, P.A £ Mueble,
, ordenar emmer || X X D | 750 SECRETARIA ﬂ m sillas
Controlar, ) - Escritorio,
@) liderazgo Administrar X X P.A 7,50 ADMINISTRACION | anaqueles.
mn manejar, Jdirigir D . GENERAL . ; archivador,
@) tramitar sillas 1,05 md x P
Z Analizar Examinar P.A
5) registrar verificar S S p | B e =lEle i) Escritorio,
> anaqueles.
o | CP%. | pecaudar | X X P.A | 9.00 TESORERIA archivador,
k< pagar D sillas
Z
o Escritorio,
| Reclutar, RECURSOS anaqueles.
T | seleccion | Conratar XX PA| 700 HUMANOS archivador,
)_>| sillas 1,03 m2 x Pers
<
>
%) . . P.A SALA DE .
Analizar Reunirse X X D 5.00 REUNIONES Mesas, sillas
] Escritorio
Cotizar, P.A DEPARTAMENTO !
generar | Abastecer | X X p | %% | pELocisTiCA estante,
Escritorio,
estante,
Asesorar, . DEPARTAMENTO sillas
mantener | SuPervisar | X X PI'DA 8.00 | bE INFORMATICA L0Sm2 & Pors

Fuente: Elaboracion propia.
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Cuadro 26. Analisis funcional de la oficina administrativa

ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO

O LAS ACTIVIDADES USUARIO CONDICIONES FiSICO -ESPACIALES
<
P FRECUENCIA DOMINIO
o o
(@] o)
Z | NECESIDAD c 3 o| 8
= ACTIVIDAD A = S o EL ESPACIO EL MOBILIARIO
T elzg|nB| S8 |8|F | 4
g S1E8|¢s|5 82| 7| 3
=] L O o o
3 %1% |3 :
~ |Difusiony ol R Escrtori,
Difundir  [promocion | X X p | 800 DESARROLLO esst“allg;e,
cultural CULTURAL 1,08 it 2 P
P.A = Estantes
Almacenar | Guardar | X X p | 700 DEPOSITO anaqueles rIE
s
£ | Miccionar, |Evacuar, | X PA | (95 SERVICIOS
< defecar aseo D ' HIGIENICOS DAMAS Inodoro X«
o b S =l
5 lavamanos, beg |:_ L
= . SERVICIOS : urinarios nipy ) g o
z Mcle(f:IOFIar, BUElsLELr | X PA | 0.5 HIGIENICOS - s~ =0
g efecar aseo VARONES
<
<
P
O . Inodoro,
% Miccionar, | Evacuar, | X PA | g SS.HH |avamancs
defecar aseo D DISCAPACITADOS TG es
f F
Depositar, P.A Estantes, :
Guardar guarda X X o | 200 ARCHIVOS anaqueles i

Fuente: Elaboracion propia.
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ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO

LAS ACTIVIDADES USUARIO CONDICIONES FiSICO -ESPACIALES
FRECUENCIA DOMINIO .
[N
NECESI o 3
S 0 o| O <
DAD |actvibap | o [~ o|®8| 8|5 | 8 2] z EL ESPACIO EL MOBILIARIO
S |g=|[NTB| 2|35 8 |F o (¢}
SIEE|S§ 5| 2| 2 : N
EZ =
go|a £ a g
] =
Mesas de
Aprender, dibujo,caballete
crear Ensenal X X 3.5 - il sillas, escritorio,
; estantes.
Almacenar | Guardar X X 10 estantes
X X ’ estantes
X X 1.0 lavamanos
8 mesas, sillas,
= escritorio,
Aprender Ensenar X X § 20 pizarra, estantes
° - . metalicos.
IS e Estantes
Aprender X | X 2 b o metalicos
Aprender X X = 10 ’i.{‘ Lavamanos
1%
Almacenar | Guardar X X % 10 Estantes
X X g ’ Estantes
:. Mesas, sillas,
Q@ basurero,
A Ensenar X X % 3.0 escritorio,
crear 2
2 estantes
g metdlicos.
Almacenar | Depositar X X g 0 Estantes
X § ' Estantes
S Mesas, sillas
& ) )
Aprender Ensenar X X o
15 Mesas, sillas,
Aprender Ensenar X X basurero,
estantes.
Escritorio,
computadoras,
Aprender, Ensenar X X 15 impresora sillas,
basurero,
estantes.

Fuente: Elaboracion propia.
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Cuadro 27. Analisis funcional del taller de audiovisuales

ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO

LAS ACTIVIDADES USUARIO CONDICIONES FISICO -ESPACIALES
FRECUENCI DOMINIO
A Q
>
NECESIDAD : E 3 <
ACTIVIDAD | o | . 0|8 8|58 w < EL ESPACIO EL MOBILIARIO
s|s=NB2|32|8 a 9
S| E8255| 2|2 = N
T|—T = |5
% o o g S Z
0
Mesas,
sillas, ,
Aprender, B X X 20 escritorio,
crear pizarra,
estantes
metalicos.
Mesas,
sillas,
Depositar escritorio,
pizarra,
Almacenar X | X 8 1.0 " A
= metalicos.
Estantes
metalicos
Miccionar, Evacuar, Lavamanos
defecar ’ aseo X X o ,inodoro
Micci Evacuar , Urinari
iccionar, aseo X X 0.9 rinario,
defecar lavamanos
Miccionar, Evacuar , P
o — X X 1.5 Urinario
. Mesas,
Almacenar Depositar X X 1.0 e

Fuente: Elaboracién propia.
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ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO

EI LAS ACTIVIDADES USUARIO CONDICIONES FiSICO -ESPACIALES
zZ FRECUEN
o CIA DOMINIO "
(@) =)
£ | NECESIDAD C 3 8| <
L ACTIVIDAD o | °2 S 8|8 2 w % EL ESPACIO EL MOBILIARIO
o sggegs|als e | wN
< SES;33|2|8 g
9 3 o o 5 o >
zZ @ -
-]
Esperar esperar X X Mr#::’;zs
n
i Observar,contem-
E Observar, |plar,analizar,comp X .
w meditar rende
=z
<
=
E Observar,
o contemplar,
%) Obsef"af' analizar, X X
% meditar comprende Vitrina
o ,paneles
O ,base de
0 Observar,contem- vitrina, P "
O | Observar, plar,analizar,com- pedestales & —
& meditar prende X X | -
L
11|
(a]
3 ob '
< | Observar, | sewallf,con o % N
) - plar,analizar,com-
prende
Observar,contem-
Observar, plar,analizar,com- X . w
meditar prende E
é Vitrina,
Observar,contem- % paneles,
Observar, plar,analizar,com- X X ba}sg de
e BIEAED s
Exposicion, Observar, X X
fﬁ exhibiciéon recorrer, dialogar
<
% Mé(;(f:;r;r' Evacuar, aseo X X La;;z:]rggrgs
% 138
I'II—J Miccionar, LEVENIEWES ey
! Evacuar, aseo X X inodoro, S —
n ) ,INOCOTNO, 434
0 defecar urinario %] : 1 :m *
5 r e &)1 ®
) it jfll; éﬂ'"
= [ Miccionar, Lavamano, |* =8
’ ’ T
8 defecar (SRR, EEEE S s inodoro L‘—,ﬁm
o
o
™ Almacenar |Depositar, guardar X X Estantes
(a)
< Observar,
;(' meditar, Espectar,disfrutar | X X
0 exponer
Observar, Vitrina, ; o,
meditar, Espectar,disfrutar | X X ;l)aanelzs, m
exponer ase de A
s vitrina, ['. -
pedestales o '
Exhibicion Exponer X X

Fuente: Elaboracion propia.
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Cuadro 28. Analisis funcional

ANALISIS FUNCIONAL Y ANTROPOMETRICO

LAS ACTIVIDADES USUARIO CONDICIONES FiSICO -ESPACIALES
FRECUENCIA | DOMINIO _
o
>
NECESIDAD = 8 8 <
ACTIVIDAD |o| . 0|28 8|5 |38 W < EL ESPACIO EL MOBILIARIO
S|g=NS 2|38 fa) o
ZIEES935|2|z2 .| N
g3a g s %
3 =
Muebles,
Ingresar Esperar X X 15 o
Mueble,
Comprar Vender X X 25 recepcion
Manejo de Estantes, 1) il
Control =riiEs X X 4.00 mesa ” _ﬁ }
w =
B i
- z Mesas,
Almacenar Depositar X X é 4.00 I ——
o 0
., Seminarios, S
Observacion " S— X X 0.9 Butacas
. Proyecciones
Exposicion s S X X 2.00
Servicios Cambiarse X X 2.00 Sillas
Miccionar, EERIE. 6559 X X 0.9 Lavamanos,
defecar ! . inodoro
Miccionar, EERIE, £55 X % 0.9 Urinario,
defecar lavamanos
Muebles,
mesas
Esperar Ingresar X X 15
Conversar,es . ﬂ Mesas,
AUEET Compartir X X E 2.00 sillas
<
a
=)
&
X i} Estantes,
Almacenar Depositar X X 12.00 anaqueles
L Urinario,
M&Ce?;n;r’ Evacuar, aseo | X X 0.9 lavamanos,
inodoro

Fuente: Elaboracion propia.



153
4.4 PROGRAMACION CUALITATIVA

4.4.1 Diagrama de correlaciones y funcional

DIAGRAMA FUNCIONAL GENERAL

‘ ESTACIONAMIENTO ‘

TALLER DE
FOTOGRAFIA

=
RN p— ;
g A REE ‘ AREA DE EXHIBICIEIN ‘ g
SE| |2g| |m8 ABIERTA 5 = TALLER DE DIBUIO
ma| @zl |lwd ‘ = 5
w® |8E |XF g E
AR AREA DE EXHIBICIEN o T TALLERDE
3 3 % @ ESCULTURA
o
dz| |& .
S T W
E |=£ % PLAZA RECEPCION ADMIMISTRATIVA
m o
W wi
o il
=L =}
& g
w
o 5
& 2
Fuente : Elaboracion propia
DIAGRAMA DE CORRELACION GENERAL
DIAGRAMA GENERAL
FLAZA RECEFCION
P ; [ )
AREA OE EXHIBICION CUBIERTA &
AREA DE EXHIBICKSH ABIERT A iyt |
-
ESTACIONAMIENTO =]
- G]D
HALL DE MUSED
, O
SALA DE EXPOSICION TEMPORAL ..Qg A
SALA DE EXPOSICION PERMANENTE .. P Qg.
EX POSICION ABIERTA [ g B ) GGG QGQ
CAFETERIA () 2 OOD QO - )
TIEMCA DE ARTE [ ) OG QOO
AREA CE SERVICIO A OOC}O C}O Do
RESERVA DE ESTACION OO %) DO Oog
HALL () SR Og
BIBLIOTECA DOOGDO @
AUDITORIO & GQDDO
ADMINIST RACION OQ OG & QGC'O
HALL TALLERES . - GOGG
TALLER DE CHBLUO .. @ RELDIRECTA
TALLER DE PINTURA .. [ ) - REL.INDIRECTA
TALLER OE ESCLLTLRA ()
- [ ] REL.NULA
TALLER DE FOTOGRAF

Fuente : Elaboracion propia



ADMINISTRACION
HALL PRINCIPAL
DIRECCICON GENERAL

SECRETARIA
ADMINISTRACION

CONTABILIDAD
TESORERIA

RECURSC HUMANOS

SALA DE REUNIONES

DEPARTAMENTO DE LOGISTICA

REPARTAMENTO DE INFORMATICA |

AUDITORIO

VESTIBULO

AREA DE EXPECTACION

ESCEMNARIO

CUARTO DE SONIDO E ILUMINACIC‘JN

58.HH. DAMAS

S5 HH. VARONES

VESTUARIO DAMAS

VESTUARIO VARONES

S5.HH. VESTUARIOS

DEPCSITO DE MANTENIMIENTO

BIBLIOTECA

@ RELDIRECTA
™ REL INDIREGTA

() RELNULA

@

.O.OOO..
@) OO.OOOO
Di.;@go.
X0

@)

[ )
GO

@ RELDIRECTA

@) IR )

M REL INDIRECTA

() RELNULA

HALL

ATENCION AL PUBLICO

SALA DE LECTURA

AREA DE LIBROS

DESPACHO DE LIEROS

DEPOSITO

o @ RELDIRECTA

®  RELINDIRECTA

TALLER DE PINTURA

TALLER DE PINTURA
ALMACENES
CASILLEROS

LAVAMANOS

() RELNULA

@ RELDIRECTA
RELINDIRECTA

) RELNULA

‘ ADMINISTRACION
GENERAL

}74{ RECURSOS HUMANOS |

‘ SECRETARIA }74{ SALA DE REUNIONES |

‘ CONTABILIDAD ’—

AREA DE |
INFORMATICA

TESORERIA AREA DE LOGISTICA

S5 HH DAMAS
88.HH VARORES

o}
(2]
w
o
[©]
=
w
=3 I3
24 DEPOSITO
L=
2 | |82
= D:
& z
S 5
P © ESCENARIO
L

‘ VESTIBULD H;\REA DE ESPECTACION

Fuente : Elaboracién propia

BOLETERIA

i

SALA DE LECTURA

DEEFACHO DE
LIBROS

TIvH
C2MANd 1 NODNILY

SYAVO HH'SS

SINOHYA HH 58

ALMACEN DE
INSUMOS

Lena TORIOS

CASILLERDS

WHNLNID 30H3TTVL
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ALWMACEN DE
INEUMOS

TALLER DE DIBUJO

TALLER DE DIBUJO b E
(BN 5

ALMACENMES DE INSUMOS '.L - =] -LAVATDRIDG
ALMACEN DE PINTURAS \;k\’ > %
Ry c
- @ RELDIRECTA a

LAVATORIOS

CASILLERDS

“  RELINDIRECTA

) RELNULA

TALLER DE ESCULTURA

TALLER DE ESCULTURA ‘ ° 23 : 2
- - ©
ALMACENES -
NraNw
CASILLEROS | -
1 . @ RELDIRECTA
LAVAMANOS

®  REL INDIRECTA
() RELNULA

TALLER DE FOTOGRAFIA

LAVATORIOS

TALLER DE FOTOGRAFIA

o
ALMAGCENES - g

- lw 4, z 2
CASILLEROS <@ e g g

®<w 23 E 2
LAVAMANOS ) 3F % 3

C

AREA DE REVELADO

TALLER DE FOTOGRAFIA

@ RELDIRECTA

™ REL INDIRECTA

() RELNULA
CAFETERIA
HALL

- ()
AREA DE MESAS @
=@
S5.HH DAMAS - ®
- .C' HALL | AREADEMESAS
SS.HH VARONES .O OO A
BARRA DE ATENCISN OX e
*-C SS.HH VARONES |—|—| BARRA DE ATENCION
COCINA . REL DIRECTA

-

DEPOSITO ™  RELINDIRECTA
5 SS.HH DAMAS ] COCINA
) RELNULA

DEFORITO

EXPOSICION TEMPORAL

HALL

0
| DEFOSITD |

SALA DE EXPOSICION DE ARTE DE 1880
HASTA LA ACTUALIDAD 1

SaLA DS EXFOSICHEM DE ARTE
|DE 1500 HASTA LA ACTUALIDAD 1

SALA DE EXPOSICION DE ARTE DE 1960
HASTA LA ACTUALIDAD 2

34LADE EXFOSCHIN DE ARTE
[VE 1950 HASTA LA ACTUALIDAD 1

SALA DE EXPOSICION DE ARTE DE 1860

o
HASTA LA ACTUALIDAD 3 I INGRESO HALL |_ i
SALA DE EXPOSICION DE ARTE DE 1950 2
ek
L DE 15900 HASTA LA ACTUALIDAD |
DEPGSITO =
@ RELDIRECTA -
‘
-~ FALA DE SHPOSCHON DEARTE
88.HH soi RELINDIRECTA é |DE 1800 HASTA LA ACTUALIGAD 1

() RELNULA

Fuente : Elaboracion propia
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UNID.

FUNCIONAL ESPACIO EL USUARIO AREA REQUERIDA
INDICE DE < 5 25%-30% i
NOMBRE DEL NRO. DE P AREA AREA AREA
CAPACIDAD OCUPACION m2 CIRCUL./
AMBIENTE AMBIENTES IPERS. ENm2 PARCIAL MUROS TOTAL
Hall principal 1 80 1.85 148.00
Secretaria 1 2 7.50 15.00
Administraciéon 1 2 750 15.00
'|O'| general
) Contabilidad 1 8.00 16.00
zZ
5 Tesoreria 1 3 9.00 27.00
)6 Recursos humanos 1 2 7.00 14.00
<
z Sala de reuniones 1 8 5.00 40.00
wn
1 347.40 104.22 451.62
3 Departamento de 1 2 9.00 18.00
:E' logistica
s Departamento de 1 2 8.00 16.00
» informatica
Archivo 1 2 2.00 4.00
Deposito 1 2 3.50 7.00
Departamento de
gestion culturaly 1 2 8.00 16.00
produccion
SS.HH. Damas 1 3 2.00 6.00
SS.HH. Varones 1 3 2.00 6.00
TALLER DE DIBUJO Y PINTURA
Zona de trabajo 1 25 3.50 87.50
Depésito de
trabajos / 1 15 1.00 15.00
materiales 120.00 36.00 156.00
Area de casilleros 1 25 0.5 12.50
Lavatorios 1 10 1.00 15.00
TALLER DE ESCULTURA
Zona de trabajo 1 25 3.00 75.00
; Area de casilleros 1 25 0.5 12.5
= Lavatorios 1 5 1.00 5.00 107.50 32.25 139.75
m =
z Depdsito de 1 15 1.00 15.00
r?'l materiales
);E TALLER DE INSTALACIONES ARTiSTICAS
= Zona de trabajo 25 3.00 75.00
(%) p
< Area de casilleros 1 25 0.5 12.5
;é: Lavatorios 1 5 1.00 500 |107.50 132.25 139.75
m Depdsito de 1 15 1.00 15.00
(%] materiales
TALLER DE FOTOGRAFIiA
Zona de trabajo 1 25 3.00 75.00
Depésito de
trabajos y 1 15 1.00 15.00
materiales
Zona de impresion 114.50 28.63 143.13
fotograficay 1 8 1.50 12.00
revelado
Area de casilleros 1 25 05 12.50

Fuente : Elaboracion propia
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INDICE DE i A 25%-30% i
NOMBRE DEL NRO. DE p AREA AREA AREA
CAPACIDAD | OCUPACION m2 CIRCUL./
AMBIENTE AMBIENTES JPERS. ENm2 | PARCIAL MUROS TOTAL
TALLER DE VIDEO ARTE (AUDIOVISUALES)
Area de trabajo
digital 2 25 2.00 50.00
(computadoras)
86.00 21.50 107.50
Deposito de 1 3 12.00 36.00
trabajos
SERVICIOS
SS.HH. Damas 1 7 0.90 6.30
SS.HH. Varones 1 7 0.90 6.30 24.60 6.15 30.75
Depdsito 1 4 3.00 12.00
Hall 1 30 1.20 36.00
Sala de
» exposiciones
'ZE permanentes 1 ( 1 55 3.00 165.00
> arte contemporaneo
] desde 1960 hasta la
m actualidad )
m
>_é Sala de
8 exposiciones
o permanentes 2 ( 1 55 4.00 165.00
— arte contempora’neo
e desde 1960 hasta la 881.00 220.25 1101.25
m actualidad )
% Sala de
% exposiciones
= permanentes 3 ( 1 55 4.00 165.00
> arte contemporaneo
% desde 1960 hasta la
zZ actualidad )
|-_|'-| Sala de
» exposiciones
permanentes 4 ( 1 60 4.00 180.00
arte contempora’neo
desde 1960 hasta la
actualidad )
Sala de
exposiciones 1 60 4.00 185.00
0 temporales
,:(2 esculturas
> Sala de
rUn exposiciones 1 60 4.00 185.00
Q temporall 940.00 235 1175.00
8 Sala de
%) exposiciones 1 60 4.00 185.00
(@) temporales 2
g Sala de
m exposiciones 1 55 4.00 220.00
— temporales 3
m
<
8 SERVICIOS
);E SS.HH. Damas 3 10 0.90 27.00
B2
SS.HH.
. . 3 2 2.50 15.00
discapacitados
;JS‘ u Area de
m 3 exposicién para 2 80 15.00 1200.00
@ % arte en vivo
é; o) Area de exposici()n 2160.00 648.00 2 808.00
mZ
D de esculturas | 1 80 12.00 960.00
3 - terrazas)
0wz

Fuente : Elaboracion propia
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INDICE DE " 0 25%-30% i
NOMBRE DEL NRO. DE - AREA EN AREA AREA
CAPACIDAD OCUPACION m2 CIRCUL./
AMBIENTE AMBIENTES JPERS. m2 PARCIAL MUROS TOTAL
Hall 1 50 15 75.00
Boleteria 1 10 2.5 25.00
Cabina de control 1 4 4.00 16.00
Sala de 1 300 0.90 270.00
. espectadores
= Escenario 1 20 2.00 40.00
= 5si 479.00 143.70 622.70
o Depdsito de 1 3 4.00 12.50
g utileria
Camerinos 2 10 2.00 20.00
SS.HH. damas 1 8 0.90 10.00
SS.HH. varones 1 7 0.90 10.00
SS.HH
discapacitados L 3 2:50 7.50
z Salén 1 40 2.00 80.00
= m
cC_3 Deposito 1 1 12.00 12.00
Sgez
so9r $S.HH. damas 1 4 2.50 10.00 | 112.00 3.60 145.60
r'l_1 nZz>
>
2 o SS.HH. varones 1 4 2.50 10.00
m
Recepcion 1 10 1.50 15.00
g Atencién 1 10 1.50 15.00
5 Area de libros 1 25 1.00 25.00
_|
g Sala de lectura 1 60 1.50 90.00
>
m Sala de internet 1 25 2.00 50.00
17 231.00 69.30 300.30
ﬁ Dep6sito 1 2 6.00 12.00
(@)
2 $S.HH. damas 1 4 2.00 8.00
)% SS.HH. Varones 1 4 2.00 8.00
SS.HH.
discapacitados 1 4 2.00 8.00
Barra 1 7 1.50 10.50
Q)
-|>i| Area de mesas 1 50 1.50 75.00
m
o Caja 1 1 2.00 2.00
=z
>
3 Cocina 1 3 3.00 9.00 150 55.00 205.00
<
m
po)
z Depésito 1 2 9 18.00
E SS.HH. damas 1 3 2.00 6.00
SS.HH. varones 1 3 2.00 6.00
Barra 1 6 1.50 9.00
@ 9 Area de mesas 1 25 1.50 37.50
=z T
=@ <
== i Area de mesas 1 16 1.50 24.00 115.00 35.00 115.00
e % % externas
ox .
> Area de sillones 1 20 2.00 40.00
')_2| _ ﬁ 9 Barra 1 7 1.50 10.50
— — T A
% r<r| % b ﬂ Area de Mesas 1 25 1.50 37.50 63.00 15.00 78.00
Zona Sillones
m S ! 1 10 2.00 15.00

Fuente : Elaboracion propia
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INDICE DE A A 25%-30% i
NOMBRE DEL NRO. DE A AREA EN AREA AREA
CAPACIDAD OCUPACION m2 CIRCUL./
AMBIENTE AMBIENTES JPERS. m2 PARCIAL MUROS TOTAL
Caja 1 2 3.00 6.00
o
i Area de empaque 1 1 1.50 1.50
O
> Area de exposicion 1 30 25.00 150.00
= 157.50 47.25 204.75
% Area de empaque 1 1 2.00 2.00
o
g Area de exposicion 1 1s 2,00 30.00
de libros ’ ’
Inventario 1 3 6.00 15.00
Area d?, 1 4 6.00 24.00
2 restauracion
o > i
Aread
Gz rea e 1 3 5.00 15.00
; = % conservacion
2
cZm W
3= > Preparacion de 90.00 22.50 112.50
(>5 295 muestras 1 3 5.00 15.00
= 2 m
g‘ 6' Oficina de
< restauracion y 1 2 9.00 18.00
curaduria
Depdsito 1 1 7.00 7.00
> .
z 2 Depésito de
> > herramientas y 1 1 12.00 12.00
5 = limpieza
E w
m
3 Cuarto técnico 3 1 2.00 6.00 58.00 14.5 72.50
m o
= Cuartod
=) uarto ge 1 1 12.00 12.00
ov Herramientas
=4
Area de Seguridad 1 2 10.00 20.00
g 2
2 > -
EBRE | bl 1 1 7.00 7.00 7.00 2.10 9.10
(2 3 maquinas
= o
> Almacén de
) material de 1 3 10.00 30.00
:; montaje
om
S Area de Reserva de 3 3 22.00 198.00
D m Obras
a & 573.00 171.90 744.90
2 Reserva General 1 15 14.00 210.00
> -
o Area de Cargay 1 8 15.00 120.00
Descarga
Montacargas 4 3 5.00 15.00
> Hall principal 1 200 1.00 200.00
n .z
o Informacion 1 15 1.00 1500 | 260.00 78.00 338.00
8 general
Boleteria 1 3 15.00 45.00
m Estacionamiento 1 67 13.00 875.00
z G general
=D E - -
) staclonamiento 1 5 12.50 6250 | 95850 287.55 1247.35
=o} discapacitados
< Jz> Estacionamiento
' , L 1 2 13.00 26.00
area de servicio
X z
8 » Areas verdes 1
g2 5 860.00 5 860.00
Y ' '
é @ Plaza central 1
Fuente : Elaboracion propia TOTAL 16 485.05




4.5.2 Cuadro resumen de ambientes requeridos

UNID. FUNCIONAL

ESPACIO

AREA
REQUERIDA

OFICINAS ADMINISTRATIVAS 451.62
TALLER DE DIBUJO Y PINTURA 156.00
TALLER DE ESCULTURA 139.75
TALLER DE INSTALACIONES 139.75
TALLER DE ARTES VISUALES ARTISTICAS '
TALLER DE FOTOGRAFIA 143.13
TALLER DE VIDEO ARTE 107.50
SERVICIOS 30.75
SALA DE EXPOSICIONES 1101.25
PERMANENTES
SALA DE EXPOSICIONES TEMPORALES 2897.70
iﬁ'b'?TSODR'IEOESXPOS'C'ONES Y EXPOSICIONES EN AREAS ABIERTAS 2808.00
AUDITORIO 622.70
AULA INTERACTIVA DE USOS 145.60
MULTIPLES
BIBLIOTECA ESPECIALIZADA 300.30
CAFETERIA PRIMER NIVEL 205.00
EQUIPAMIENTO COMPLEMENTARIO CAFETEREA SEGUNDO NIVEL 115.00
CAFETERIA SEGUNDO NIVEL 78.00
TALLERES
TIENDA ARTISTICA 204.75
TALLER DE MANTENIMIENTO Y 112.50
RESTAURACION TALLER DE MANTENIMIENTO
AREA DE SERVICIOS MANTENIMIENTO 72.50
CUARTO DE MAQUINAS 9.10
SERVICIOS AREA DE RESERVA DE OBRAS 744.90
ACCESO 338.00
ESTACIONAMIENTO 1247.35
AREAS RECREATIVAS 5 860.00
TOTAL 16 485.05
TOTAL AREA DEL TERRENO 15 110.120
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4.5.3 Premisas del lugar- contexto : propuesta urbana

Premisa 1: Renovacién de uso de suelo

El proyecto del Centro Cultural de Artes Visuales forma parte de una propuesta general de
renovacion en el sector de la estacién del ferrocarril, con el fin de crear alternativas y soluciones

gue ayuden a desconcentrar y preservar el centro histérico

Imagen 92. Concepto de la propuesta urbana

CONCERCIGN DE LA PROPLESTA

panEmEn.,
ot fre.

0‘ .0
. 2 ™
RELACION CON EL s ESPACIO s
< a: :
< >, CULTURAL 1
CENTRO HISTORICO *. o
.."--. --““
< .
. B Ll
Py AL
AV, PARRA e A

. 'y
. .
Trraannsett

Fuente: Elaboracion propia.
Premisa 2: Eje contensor
El eje de la Av. Parra cobrara un nuevo valor al ser una via de alto transito, esta se puede
transformar en el boulevard de la ciudad, de igual modo puede ser la Av. Tacna y Arica
conteniendo actividades culturales, recreacionales, etc., convirtiendo al automdvil en un

elemento secundario y priorizando al peaton.

Imagen 93. Eje relacionador principal contensor

A
v

Eje cultural Actividades culturales f —p

metropolitano Av. Parra o

Av. Parra

Eie articulador

Eie articulador

Fuente: Elaboracién propia
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Premisa 3: Conectividad de zonas culturales
La relacion que existe de la zona de estudio con la plaza de armas es muy importante , primero

porque pertenecen al centro histérico de la ciudad y tiene una relacion directa y ejercen tencién

entre ellos.
Imagen 94. Relacion del centro histérico con la zona de estudio
Av.Salaverry
\ Espacio
AvTacna y Arica cultural \
‘_'
— 4=
<4
Lo
OO0 Centro Histdrico Espacio
tOod
ecolfgico

Fuente: Elaboracion propia

Premisa 4: Compatibilidad de unidades arquitecténicas

Trabajar toda la zona del ferrocarrii como un gran parque cultural (manto verde) en el cual haya
diferentes elementos arquitectonicos que complementen el parque Yy articulen estas edificaciones
con caminos.

Plano 17. Zonificacion del parque cultural

1 Bellas Artes

2 Museo Antropoldgico

3 Museo de Arte Religioso

4 Centro de artes tradicionales

3 Museo del Ferrocarril

B Museo del Ferrocarril y del tranvia
TMuseo de Arequipa

8 Patio de Comidas

8 Teatro (escuela de artes escénicas)
10 Espacin polivalente de espectaculos
11 Biblioteca

12 Musea de ciencia y tecnologia

13 Centro Cultural de Artes Visuales

Fuente: Elaboracién propia
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4.5.4 Premisas funcionales ( Propuesta arquitecténica)

Premisa 5: Espacio receptor

La plaza recepcién,siendo un espacio importante de acceso, da paso al museo de arte, al
auditorio, a los talleres. Estos elementos son de gran concurrencia, por tan razén,es necesario

un espacio libre

Imagen 95. Premisa funcional

Fuente: Elaboracion propia

Premisa 6: Conectividad visual

La presencia de una plaza publica que comunique visualmente las actividades del centro
cultural, servira para la orientacion natural de los usuarios que recorran el edificio, que

conceptualmente por disposicién arquitectonica funcional facilitard la ubicacién de las distintas

actividades. Imagen 96. Premisa funcional
11T - O 171
*—- ] T Y Il

| il
w0

4.5.5 Premisas espaciales (estructura espacial)

e El area intervenida en el contexto urbano se encuentra en el limite de dos sectores bien
definidos: sector de vivienda y educacién y el sector de comercio, por lo que deberé tenerse

en cuenta estas consideraciones como premisas durante el proceso de disefio.

structura espacial

Estructura

Innovacion social

Fuente: Elaboracién propia
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4.5.7

45.8
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Premisas formales ( geometria volumetria )
e La geometria usada es ortogonal para mayor aprovechamiento de los espacios.

e Usar como hito a la volumetria arquitectonica para tener rapida ubicacion dentro del
parque.

Premisas morfoldgicas( caracteristicas cualitativas de la forma, color , textura)

Se mantendra un orden en el disefio de las ventanas las cuales seran uniformes y
proporcionadas. Con materiales modernos y con colores basados tomados como patrén del

museo de santa catalina los cuales tienen colores ocres , afiil ,etc.

Los colores a utilizar en los interiores de los espacios seran colores calidos y claros con el

objetivo de generar sensaciones de tranquilidad y amplitud.

Premisas constructivas y estructurales (materiales , técnicas, tecnologias)

Para que la edificacion pueda resistir fuerzas horizontales sin tener deformaciones
importantes, sera necesario proveerlas de elementos estructurales que aporten rigidez en

sus dos direcciones principales.

Se utiliza paneles reutilizables en la envolvente del museo de arte los cuales se pueden

reutilizar, asi facilitar la rapida instalacion de los paneles.

La estructura tendrd resistencia sismica adecuada en todas las direcciones. El sistema de la
resistencia sismica debe existir por lo menos en dos direcciones ortogonales o
aproximadamente ortogonal , de tal manera que se garantice la estabilidad tanto de la

estructura como a todo el conjunto

Sistema constructivo sostenible, este criterio es fundamental aplicarlo en la propuesta del
edificio ya que con lleva necesariamente conceptos como la flexibilidad del espacio,
instalaciéon , desmontaje , permanencia en el tiempo , enfoque de ahorro de gastos y

reciclaje de los residuos.

Premisas ambientales generales (condiciones ,asoleamiento, acuUstica, etc.)

Se crean barredas naturales alrededor del conjunto arquitecténico con el objetivo de
amortiguar los ruidos imperantes en el sector, mejorar al paisaje y reducir contaminacién de

todo tipo.

La utilizacion de energia renovable como la energia solar sera fundamental para alcanzar el
término renovable; utilizando paneles fotovoltaicos para la captacion de energia solar y

transformandola en energia eléctrica.

Se sembrardn arboles arbustos y flores cercanos a las edificaciones con el fin de

proporcionar areas sombreadas que mantengan fresco el interior de las construcciones.
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4.5.10 Premisas de la distribucién del area libre expansién (espaciales)

e El sistema de espacios abiertos se da a través de la plaza principal a partir del cual se va

articulando plazas secundarias del conjunto.

e Transporte alternativo: acceso al transporte publico. El terreno fue elegido aledafio a vias
importantes como son la Av. Parra , Salaverry donde hay gran afluencia de transporte

publico que conectan los polos de la ciudad y a fluyentes principales de transporte.

e La plaza recepcion tiene un dominio publico y en particular este espacio es parte de la zona

administrativa y el museo

e Es preciso disefiar espacios bien ubicados para la colocacion del mobiliario urbano tales
como bancas , luminarias , basureros y vegetacion , para que el peatdbn no encuentre

obstéaculos.
4.6 PREMISAS DEI DISENO DE PROYECTO ARQUITECTONICO

4.6.1 Premisas del terreno: Propuesta arquitecténica

o El edificio a construir en el terreno permitird elevar las condiciones de espacios de reunion

que posee el terreno.

e Se aprovechara las cualidades del terreno por tener una ubicacién estratégica y un punto de
convergencia de los diferentes ejes ordenadores, como por ejemplo el eje ordenador del
Parque Cultural, eje ordenador de Bellas Artes, y el eje ordenador del Puente Bolognesi.

Gréfico 3. Ejes ordenadores del terreno

Eje ordenador (Parque Cultural)

Eje ordenador (Bellas Artes)

Eje ordenador (Puente de Fierro)

Interseccion de ejes

Propuesta arquitectonica

Fuente: Elaboracién propia
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4.6.2 Premisas funcionales (actividades)

e Los edificios se desarrollaran en uno y dos niveles, respondiendo a las necesidades al

momento de realizar el anteproyecto.

e Convertibilidad: las obras expuestas podran contemplarse por el publico sin dificultad lo
gue exige salas espaciosas y susceptibles de diversidad subdivisiones, cualidades que

permitan convertir el espacio en otro diferente.

o Proporcion y escala: las escalas de exposicion deberan ser espaciosas en longitud y
altura, a fin de generar condiciones confortables en el interior , y permitir observar

adecuadamente las muestras , una altura de 1y %2 o 2 alturas .

e Se creara espacios accesibles .por ello se concebirdn rampas de acceso en el caso de

personas con discapacidad.

e Se tendra espacios flexibles dentro de las salas de exposicion, y exteriormente se
contara con escaleras las cuales serviran para la expectacion de diferentes

espectaculos.

4.6.3 Premisas espaciales (estructura espacial)

e El elemento a desarrollar Museo de Arte Contemporaneo tendra una plaza recepcion
el cual le dard mas jerarquia al espacio a desarrollar, también tendra un gran espacio

en el cual los usuarios puedan movilizarse libremente.

e El Museo de Arte Tendra una Plaza de Recepcién la cual Tendra espejos de Agua el

cual dara una Jerarquia al espacio.

4.6.4 Premisas formales (geometria volumetria)

e Laforma del museo de arte corresponde a una geometria pura pues son cubos, dos de

ellos estan superpuestos.

e Laforma del museo se caracteriza por la jerarquia que le da al conjunto urbano siendo

un punto de integracion social.

Imagen 97. Forma del Museo de Arte

Fuente: Elaboracion propia
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Premisas morfoldgicas (caracteristicas, cualidades de la forma)

e La forma del hecho arquitectdénico serd un elemento identificable, cuya lectura hara

posible la identificacion de una nueva actividad y sea un punto de integracion social.

e Se dara diferentes texturas a la arquitectura para asi dar sensaciones diferentes al

publico visitante.
e El edificio de Museo de Arte sera de escala monumental, el cual se identificara.

e Se mantendra un orden en el disefio de las ventanas, las cuales seran lo mas uniforme

y proporcionada posible.

Premisas ambientales generales, del asoleamiento y acuUstica

Se plantean las modernas normas de conservacién preventiva. La iluminacion de objetos de
museo es una labor profesional de alta complejidad, que requiere de conocimiento

especializado:
Se tendra que tener en cuenta la iluminacion:

e Reduciendo el tiempo de exposicion a la luz de los objetos
e Los niveles de iluminacion al minimo que se pueda ver

e Seleccionar la fuente luminosa o su combinacion adecuada
e Eliminar los rayos ultravioleta

La luz natural es la mas dafina para las colecciones porque contiene todas las ondas
magnéticas citadas y ademas es la mas dificil de controlar ( reflejos , posiciéon , segin horas
del dia), pero al mismo tiempo es la mas calida y confortable . Aquellos museos que la utilizan

usan filtros en las ventanas o persianas, cortinas , etc.

e Climatizacién
e Control del clima

e Temperatura control de la humedad relativa



CAPITULO V
LA PROPUESTA URBANO ARQUITECTONICA

5.1 LA PROPUESTA URBANA

5.1.1 El concepto : Propuesta urbano cultural

El concepto rector que se tomO para el desarrollo del proyecto a nivel urbano sera el de
“ESCENARIO CULTURAL “, basado en la representacion de diversas manifestaciones, culturales
y artisticas que se difundiran en el lugar y asiendo del area escogida la mas importante de la ciudad
,como lo es el escenario en cualquier espacio cultural ya que es alli donde gran parte de las tareas a

realizar toman lugar y donde todos los actos son expuestos .

Imagen 98. Idea urbana

PARGUE CULTURAL DE ARERUIPA :----—------"\> ESCENARID

(BN
’

EQUIPAMIENTOS CULTURALES (ARTE,  y=—mmmmmm b~ =
TRADICIAN) [ ACTORES O EXPONENTES

Fuente: Elaboracion propia



Imagen 99. Idea concepto
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Fuente: Elaboracion propia

Las intervenciones urbanas en la ciudad, dan pie a crear nuevas centralidades mas ordenadas,
satisfaciendo las carencia de actividades, potencializando diversas dinamicas ya consolidadas en
los sectores de intervencion.

Con este tipo de intervenciones se podra dar valor al centro histérico de Arequipa, para generar

desarrollo urbano y social.
5.2 LA PROPUESTA ARQUITECTONICA

5.2.1 El concepto
ESCENARIO CULTURAL
Tan igual como el concepto del conjunto urbano, y como idea principal basado en un lugar en el

cual se realizaran diferentes representaciones, artisticas culturales, es por ello que el concepto

rector que se tomé para el desarrollo del proyecto es el de “ESCENARIO CULTURAL”.
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El escenario que es el centro de artes visuales, los actores son las exposiciones , y las personas
son aquellas que van al equipamiento para enriquecer su cultura artistica y su imaginacion , esta
Ultima es el recurso que nos permite generar ideas, crear nuevas realidades, encontrar
soluciones originales , aprovechar oportunidades etc., de una manera innovadora.

Imagen 100.Concepto idea

PERSONAS

CENTRO DE ARTES VISUALES —

(MUSED DE ARTES) — ESCENARID <
ACTORES (EXPOSICIONES DE =~ = 5:} ;
ARTE en un lugar tradicional) ~—  e— CULTURAL 8, 3

PERSONAS

SWiy os¥3d

Fuente: Elaboracion propia

“los cubos, los conos, las esferas, los cilindros y las piramides son las formas basicas que la luz pone de
manifiesto con mas relevancia; su imagen es diferenciable y tangible entre nosotros y, ademas, sin equivoco

alguno. Por esta razdn son bellas, las formas mas bellas...” Le Corbusier

El proyecto atreves de una figura geométrica simple pero a la vez elemental en la composicion de

formas mas complejas, como lo es el CUBO el cual es una forma bella y esencial por su

simplicidad y por su ortogonalidad de sus lados y caras,

El cubo desde tiempos muy antiguos ha sido apreciado como una figura geométrica dotada de un

gran interés lo encontramos no solo en la ciencia sino también en la naturaleza, en el arte en la
escultura, etc.

Imagen 101. Concepto de la forma

Fuente: Elaboracion propia

Es por ello que el proyecto contamos con dos cubos que se colocan uno sobre otro y que a través

de giros simples entre ellos , generan una fuerte imagen , las cuales se conectan entre si a través
de un elemento central .
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Imagen 102. Concepto de la forma

Cbos puestos ano
eucima del otro

Eopacios Yacios eatre loo cabas

Fuente: Elaboracion propia

Los giros generan espacios vacios entre los cubos, que sirven para generar lugares externos .
Igualmente estos giros permiten tener las fachadas orientadas hacia donde interese, para poder
captar miradas , estos giros podrian ser un poco inquietantes por un aparente desequilibrio , pero
los volumenes tienen una estabilidad y asi poder tener un disefio limpio ,sencillo, funcionalmente

comoday estéticamente amable.

5.2.2 Conceptos utilizados en el elemento arquitecténico

eEl arte contemporaneo: no puede ni debe encasillarse en formatos especificos.
Uno de los conceptos asociados a esto es el de la flexibilidad, la adaptacién, del espacio. El
proyecto, entonces, propone un gran espacio flexible, el edificio se piensa como la pieza central de

un nodo cultural, que se articula espacialmente con su entorno inmediato.

. El color : fue parte de la historia y tradicién arquitecténica de Arequipa y no como se
piensa o se pretende mostrar con los muros cara vista exponiendo la belleza de la ignimbrita o
sillar de naturaleza volcanica , para esto tenemos un referente arquitecténico que es el monasterio

de santa catalina.
Imagen 103. Color

Fuente:Elaboracion propia




Naranja

El color : “Los colores perdidos de la ciudad Blanca”

| >

Imagen 73. Color en el Monasterio de Santa Catalina

Como referente tenemos el Monasterio de Santa Catalina en los cuales se

amarillo .

pueden observar los colores utilizados en la Arequipa de antafio ( el Azul aiil, los
colores terracota como son el naranja - rojizo y el color de la fruta de la lGcuma

Imagen 74: Concepto de Color
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Fuente:Elaboracion propia

Colores Utilizados en el
Monasterio de Santa
Catalina, estos colores que
estan en el Monasterio Son:
(El Azul afdil, naranja, rojizo,
amarillo.

Basandonos en el circulo
cromatico utilizaremos el
orden de los colores en
forma horaria.

Como consecuencia  del
orden en forma horaria
tenemos los  siguientes
colores .

Fuente: Elaboracion propia
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¢ Ventanas abocinadas (vano rectangular tipo abocinado)

El abocinamiento es un modo de configuracion, con disposicion oblicua de las paredes que
consiste en el ensanchamiento de ventana hacia el lado exterior de la pared en forma de trompeta o

bocina.

El efecto visual que se consigue es el agrandamiento del vano. Con esta configuracion se consigue

una impresion en el visitante que le invita a entrar. Es propia del romanico y del gético.

Es por ello que se puso de moda, en época romanica, este particular tipo de ventana, que
respondia, a las exigencias de seguridad y de estética, ya que garantizaba una cierta iluminacioén,
difusa y discreta, una estrecha fisura, abierta en la pared, que se amplia progresivamente hacia el

exterior (abocinado simple).

En Arequipa tenemos varios edificios arquitectdnicos con este tipo de ventanas entre ellos tenemos

la Catedral de Arequipa, Santa Catalina, entré otros.

Imagen 105. Ventanas abocinadas : Catedral de Arequipa Imagen 104. Ventanas abocinadas : Monasterio de Santa Catalina

Fuente: Elaboracién propia

Imagen 106. Ventanas abocinadas en el centro cultural de Artes Visuales

I ——

Fuente: Elaboracion propia
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5.3 LA PROPUESTA ARQUITECTONICA -DEL CONJUNTO

Se propone la creacion de un territorio cultural, conformado especificamente por dos voliumenes

programaticos independientes, relacionados intimamente a través de un patio central.

Los volumenes albergar las manifestaciones culturales espontaneas, como también a exportar el
desarrollo cultural desde el programa establecido hacia espacios exteriores intermedios
posibilitando la extension y difusién de la actividad cultural a través del intercambio casual que se

pueda dar entre el paseante o habitante y el usuario del programa Cultural.

Imagen 107. La propuesta

Valamenes

sasssans
sssammas
-
-
]
.
.
.
.
.
3

> I-ll--outloo-ll..

Patio central

samne
(EE TR

sssssmssssnssaanss

Fuente: Elaboracion propia

El espacio Central de publico acceso, es el vinculo directo entre el programa cultural y la sociedad,
es el espacio que media entre el artista y el publico, es la primera instancia de difusion cultural,

donde la relacién visual es fundamental.

5.3.1 Planimetria del conjunto
Zonificacion
El Centro Cultural se divide entonces en dos volimenes programaticos independientes, uno con los

recintos propios del Auditorio, area administrativa, area educativa y otro con las salas de

exposiciones .

Imagen 108. Zonificacion del conjunto

aceo de ante tallenes biblioteca

ZONAS

ZONAADMINISTRATIVA

ZONADETALLERES (TRABAJQ Y CAPACITACION)

ZONADEEXPOSICIONES

ZONADEEXPECTACION

ZONADE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

SERVICIOSGENERALES

el O

Fuente:Elaboracién propia



5.3.2 Anadlisis de los sistemas del conjunto arquitecténica

5.3.2.1 Sistema de las actividades

SISTEMA DE ACTIVIDADES

El sistema de actividades, esta dado por la zonificacidn, |a cual toma en cuenta |a vocacion del elemento arquitectdnico
contrastado con la programacin del proyecto, se obtienen las siguientes actividades;

ucleo de eopectaciin ~

Espacio conector

-

Ine Ed

rapt ado por los talleres y sus servicios
o Talleres
«  Servicios complementarios
Actividades de Exposicidn de Arte: Esta actividad gsts conformada por las
siguientes unidades arquitectdnicas
*  Exposiciones Temporales.
*  BExposiciones Permanentes
Actividades de Servicios Complementarios: Conformada por las siguientes
unidades arquitectdnicas.
s [afeteria
Actividades Recreativas: Dada por
s Plaza de Artes
*  Areg de camingria y Yeredas
Circulaciones
s [irculacidn vertical
« SSHH

IfRE

Fuente:Elaboracién propia
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5.3.2.2 Sistema espacial

SISTEMAESPACIAL
Los espacios abiertos considerados en |a propuesta, buscan propiciar diversidad de sensaciones y
estos son:
e Espacios abiertos formales
e  Espacios abiertos naturales

P o 00

& O .5
Eje tegrador gue ¢ va / 6 £y
L4
|

, ©

anticalande  todas  las \
s ¢ e e | > R
Centno Caltanal B -

La  integraciin ed;éma‘ové.—\
5 ‘!‘ ‘ and :! I%e

o — e

Espacio Principal: Es |a Plaza Principal del Conjunto donde el concepto basico es la
confluencia de flujos.

Espacio Secundaria: Este espacio. representa un drea complementaria a la actividad
de |a plaza principal

Espacios Receptores Principales: Son las Principales llegadas a los elementos
arquitectdnicos estd definido por el tratamiento de espacios piblicos. = -
Espacios Receptores secundarios: Este espacio es de soporte del anterior. por / \
cuanto tamhign existe un accesoal segundo nivel. el cual es basicamente peatonal.
Espacio Receptor de Servicio: Son espacio que permiten |a llegada y salida del (

personalde servicioy el abastecimiento a |as diferentes zonas del centro cultural | = = / /
Espacio Conector Vivencial: Cuya funcidnes integrar las zonas educativas con las e { . ¢~
demds zonas, el cuales vivencial porque permite la interrelacion de los usuarios . ‘} Espagios ‘/
conformada por estares.dreas verdes. consiguiendo asun espacio de contacto y
exposicidn de arte.

Espacio de Desbarde de Actividades: Areas Verdes dentro del Centro Cultural

/L

Fuente:Elaboracion propia
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5.3.2.3 Sistema edilicio

SISTEMA EDILICIO

La disposicicn del sistema edilicio responde a la superposicion de los trazos generales y la trama urbana, logranda asi que la disposician
de las unidades arquitectdnicas que albergan diferentes actividades configuren la estructura del sistema de espacios abiertos y la
geometria del conjunto genera una variedad de espacios entre volimenes ,haciendo variado el conjunto y permitiendo buenas visuales
contacto con la naturaleza y recreacian al aire libre

Fuente: Elaboracion propia



178

5.3.2.4 Sistema de circulaciones (funcionales)

SISTEMA DE_CIRCULACIGN
El sistema de circulacion o movimiento propuesto para el proyecto estd compuesto de tres variables :
e  Subsistemas de accesos

e  Subsistemas peatonal
e  Subsistema Vial

El centra caltunal se basa

ACCESDS: Lz propuests contempls 3 tipas de accesos

Acceso principal Definido por Iz Plaza de Recepcidn

Accesn secundario: que levan 2 todos los Blogues dentro del conjunto
Acceso de servicio: Acceso que podrd ser utilizado de Maners eventual

PEATONAL:

Circulacidn Principal & través de |z Misma el Usuario se Conects a todas las Zonas del
conjurto

Circulacidn secundaria: Permite &l acceso del Usuarin 3 zonss especficas del conjunta
de manera que se logre diferenciar de la circulacidn principsl

Circulacin de conexid: Circulacidn interna del centra cultural

Fuente:Elaboracién propia
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Sistema formal : orden geométrico

ESTRUCTURACION Y GEOMETRIZACION

Estructura: en la estructuracian se plantea una adecuada apropiacian del terreno, en base a lineas generales, obteniendo
niveles dentro de la propuesta arquitectdnica lo que contribuye al dinamismo del conjunto, creando interés y expectativa en
|os espacios. La geometria planteada, esta basada en lineas ortogonales al terreno (mddulos) que nos ayudan a organizar
|a arquitectura , los cuales tienen giros dando mas dinamismo.

Geometria: la geometria del conjunto , estd determinada por los siguientes elementos y
ejes ordenadores |os cuales son paralelos a las vias

- Ejes ordenadores
E Trama ortogonal: el cual agrupando forma una trama.

E Trama girada: El cual otorga a la ortogonalidad un dinamismo

en la arquitectura.

Fuente:Elaboracion propia
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5.3.5.5 Sistema de Areas Verdes (espaciales ambientales)

SISTEMA DE ARBORIZACION Y AGUA

A fin de buscar una relacin mas armanica, reforzar el sentido natural del sitio, hacerlo compatible con los elementos
artificiales y estimular la experiencia visual en la propuesta, es necesario utilizar la forma, el tamafio y la escala de la
vegetacian como un atributo que imprime calidad al espacio y esto acompafiado con el paso del agua, se logra crear lugares
de reposo y de interaccion tanto activa coma pasiva con la naturaleza,

La propuesta contempla diversos tipos de érboles cuyo tipo responde a los arboles que son propios del lugar y lo que se
adaptan a sitio, los cuales han sido determinados en el analisis de sitio, y su ubicacian responde a las caracteristicas de cada
uno de ellos y las actividades que se desarrollan en los lugares donde se emplaza obteniendo lo siguiente:

Loo

R0 A

Para caracterizar espacios .
Para configurar espacios O
Comofiltro acustico

Como cerco perimetral
Para proteger espacios estacionamientos *—y

Fuente:Elaboracion propia



TIPO DE PLANTAS ADECUADO PARA LA ZONA

TIPO
ACACIA MACRACANTHA ACACIA VISCO CASUARINA
EQUISETIFOLIA - L
(Huarango) (Casuarina) CIPRES(Ciprés)
IMAGEN
ALTURA'Y H: 6.00 m. H: 8.00 m. H: 15.00 m. H: 15.00 m.
DIAMETRO D: 12.00 m. D: 12.00 m. D: 4.00 m. D: 3.00 m.
Forma: aparasolada Forma: semiglobosa Forma: muy irregular Forma: columnar
COPAY extendida con extremos . » o .
FOLLAJE angostos Follaje: muy ramificado | Follaje: difuso con Follaje: poco regular
Follaje: Semidenso ramas colgantes
. . Pivotante profunda y Pivotante, profunda
RAIZ Pivotante y muy profunda penetrante bien penetrante Profunda
CLIMA Templado y célido Templado Templado Templado
Todo tipo, pero prefiere los . .
TERRENO profundos de origen edlico Ligeros y pobres Cualquiera Franco y profundo
LUGAR Como contencion de Ag;zﬁqa&(;s i?ji: ggp:ar En grupo como cortina Destacan los caminos
APROPIADO barrancos, de tierra suelta terrenos inclinados protectora de vientos vehiculares y peatonales
HUMEDAD Baja Baja Baja Baja
Fuente:Elaboracién propia
TIPO 5
JACARANDA D
MIMOSIFOLIA EURIOBOTRYA THEVETIA PERUVIANA
JAPONICA Th ti
Jacaranda NISPERO (Thevetia)
IMAGEN
ALTURA'Y H: 12.00 m. H: 10.00 m. H: 6.00 m. H: 6.00 m. D:
DIAMETRO D: 12.00 m. D: 8.00 m. D: 6.00 m. variable
Forma: globosa Forma: redondeada y Forma: regular esférico. Forma: irregular Follaje:
COPA Y . amplia . . Semidenso abierto y
FOLLAJE Follaje: Poco denso Follaje: Semidenso persistente

uniforme y con flores

Follaje: Semidenso y
ramificado

Fuente:Elaboracion propia
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RAIZ Profunda Pivotante Profunda Superficial
CLIMA Templado y célido Templado Templado Templado
TERRENO Francos profundos y sueltos Sueltos y profundos Todotipo, Sin exigencias Todotipo, en especial el
particulares franco
Para brindar sombra
tanto agrupado como . -
LUGAR P:;ﬁe;o;n;?/reg?dsg;gsarzn individual, alineado %2;%":%'(\;2 %r;:g[ldége; Aislado en jardines, parques
APROPIADO brindar sombra para borde§ de terrazas y terrazas
barrancos rios y
caminos.
HUMEDAD Media Media a baja Media Media
' i 4
%4 f
ki ﬁ' i e
; e £
{ W
—_ i
TIPO N
% T /’{/
HYDRANGEA ) BN, A
MACROPHYLLA ABUTILLON ALOE SUCCOTRINA BRUNFELSIA CALYCINA
MEGAPOTAMICUM FLORIBUNDA
Hortensia Aloe
Abutilén Francisca
IMAGEN
ALTURA'Y H: 1.00 m. H: 1.50 m. H: 1.50 m. H: 1.60 m.
DIAMETRO D: variable D: variable D: variable D: variable
Forma: Extendida Forma: pendular Follaje: Forma: esférica Follaje: Forma: columnar Follaje:
COPAY L . . A A .
Follaje: Denso, uniforme 'y denso y persistente denso y persistente Semidenso y persistente
FOLLAJE
con flores
RAIZ Superficial Media Rizoma subterraneo Media
CLIMA Templado, himedo Templado y/o célido Templado Templado
TERRENO Hamedo v fresco Todo tipo, en especial el Ilrrtzfifézclgstzrgr:,c;sr?; Todo tipo, en especial el
y franco P ap franco
tipos
. . Como setos vivos en ;
Protegidos de la exposicion . . - Ornamentos de ingresos o
LUGAR ) . Jardines medianos y plazas jardines rocosos en )
APROPIADO directa del sol. En césped, en grupos alineados combinacién con _ puntos de referencia, en
en grupos 0 macizos. cactaceas interiores como cestos vivos
HUMEDAD Media Media Baja Media

Fuente:Elaboracion propia
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5.3.6  Sistema morfoldgico(expresiéon formal)

HITOS

SEMDA PRINCIPAL

BORDES -

SEMNDAS SECUNDARIASTN

Fuente:Elaboracién propia

5.4  ANALISIS DE LOS SISTEMAS : PROYECTO ARQUITECTONICO

5.4.1 Sistema de las actividades funcionales

La zona cultural conformada por el museo de arte contemporaneo es la zona a desarrollar , se
concebird un volumen que serd el resultado de una superposicion de volumenes los cuales

tendran diferentes actividades a desarrollar.
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Imagen 109. Sistema de actividades en el s6tano

Bl interior del sétano se plantea una sucesidn
de espacios generados por el entramado
estructural de columnas.

Mantenlmiento
@ L}

1
!
!
o

Resenva de Obras

Fuente:Elaboracién propia

Imagen 110. Sistema de actividades del primer nivel
b VARINES
L g 'S?”S - — - Serviclos

)

Sala de exhibicion
*--

et -
Clreulacton interna
U

\ @ Hall de ingreso

e

Tilendn

ngreso al

Segundo nivel

STIOR

Fuente:Elaboracion propia
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Imagen 111. Sistema de actividades del segundo nivel

Serviclos

Clreulnaclon Linterna

Terraza

Sala de
exhibicion

Cafeteria
Segundo nivel

® - L S | UGS RSB Ly
LT
LT
e
[IITTCH

Ingreso
Seoundn nivel

[ L
! 1 Nucleo de exposicién

SISTEMA DE ACTIVIDADES

. Sala de exposiciones Permanentes

o __. Exposicién abierta
El sistema de actividades esta dado por la zonificacién , la cual toma 1 | L .
— — — -1 Servicios complementarios

en cuenta la forma, sus visuales, sus caracteristicas, y la vocacién del

. Plaza cultural
uso del mismo que contrastado con la programacién del proyecto, se ,
. Cafeteria
obtienen las siguientes actividades: . .
. Tienda artistica
. Libreria

- . Tienda de suvenires

Servicios generales

. Servicios Higiénicos
. Area de mantenimiento
. Cuarto de maquinas
. Almacén
Fuente:Elaboracion propia e,  Servicios higiénicos
Lo_ie Area de reserva de estacion

Area recreativa
. Plaza de expresion artistica

. Area de camineria y veredas
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Imagen 112. Sistema de actividades del tercer nivel
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Fuente: Elaboracién propia

Imagen .: Sistema edilicio

SISTEMA EDILICIO: La disposicion del sistema edilicio

responde a la superposicion de los trazos generales del

concepto y la trama urbana ,logrando que la disposicién de las
unidades arquitectonicas que albergan diferentes actividades
configuren la estructura del sistema de espacios abiertos
geometria del conjunto.

La edificacion propuesta tiende a ocupar y aprovechar los
diferentes niveles del terreno adecuandose a los ejes
estructurales de la geometria.

La propuesta genera una variedad de espacios entre volimenes
haciendo variado el conjunto y permitiendo buenas
visuales,contacto con la naturaleza y recreacion al aire libre .

1
“=== Puntual : conformada por 2 elementos puntuales de

organizacion

Fuente: Elaboracién propia
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5.4.3 Sistemade circulaciones (funcionales)

La circulacién del museo de arte contemporaneo, se da a través de la plaza recepcién la cual
me dirige al ingreso principal, pero a la vez tenemos una rampa y unas escaleras que me

llevan directo al segundo nivel en la cual tenemos una terraza para exposiciones y cafeterias.

Imagen 113. Sistema de circulacion

¢
CIRCULACION INTERNA

IRCULACION PEATON

CIRCULACION
PEATONAL

o e e -

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 114. Circulacién del Sétano

Rampa de tngreso al sptano

Clreulacion Zona de Serviclo ,
montacargas , escalern

Fuente: Elaboracion propia
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Imagen 115. Circulacién en la primera planta

Clreulacion Zona de servicio ,
montacargas , escalera

Clreulacibn Escalern oe
emergencia

Clreulacion
Escaleva cofeteria

Clreulacion/ vampa segundo

nivel
Clreulacion. Zona de servicio ,
montacargas , escalern
lreulacion Escalera de
emergencia
Lreulacion central,vertical
Civeulacion
Escalern
cofeterin
Cireulacion
rampa segundo |
nivel
o shoen
li-!*" : +‘ EERLEETEEY = Fuente: Elaboracion propia
Ul l 5
i ——
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Imagen 117. Circulacién del tercer nivel

—
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SISTEMA DE CIRCULACION:

El sistema de circulacion o movimiento propuesto para el

proyecto , esta compuesto tres variables .

. Subsistema de accesos
. Subsistema peatonal
. Subsistema vial

ACCESOS : La propuesta contempla tres tipos de accesos
publicos , privados y de servicios
Acceso principal: esta definido por la plaza de recepcion
que reparte a los diferentes accesos secundarios
OAccesos secundarios : Que lleva a diferentes lugares
dentro y fuera del museo de arte
Acceso a servicios : acceso que podra ser utilizado de
manera eventual.
PEATONAL:
@A Circulacion principal : A través de la misma el

usuario se conecta a todas las zonas del museo de arte .
@AM Circulacion secundaria : Permite el acceso del
usuario a zonas especificas del museo de arte de manera
que se logra diferenciar de la circulacién principal

T2 Circulacion vertical: Representada por la ubicacion
de las diferentes escaleras internas y ascensores

17772 Circulacion de servicio: Esta circulacién permite
acceder a las zonas de servicio del conjunto de manera que

. [ i no interrumpa otras circulaciones
central,vertical i | i
- — ! I i \ B e
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; ® i it | i Fuente: Elaboracién propia
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Imagen 118.Circulacién vertical
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Imagen 119.Circulaciéon Horizontal

CORATE D-D

Salas de Exposieion

Imagen 120. Corte 3D Escalera del Museo de Arte

Fuente: Elaboracion propia

Imagen 121. Circulacion vertical: escalera vertical

Fuente: Elaboracion propia

Clreulaciéon  vertical
Escalern escultdrica
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5.4.4 Sistema de areas verdes (espaciales,ambientales)

El area verde y la vegetacion se dan de manera abundante ya que este equipamiento se ubicara en
el parque cultural.En el proyecto se trabaja en funcion a los dos tipos de biomasa: vertical y
horizontal.

Imagen 122. Sistema de areas verdes

PRINCIPALE S CARACTERISTICAS
ESPECIES RAIZ HO.JA FLOR FORMA CRECIMIENTO UTILIDAD
CIFRES MEDIA PERENNE DESSPERCIEIDA | oo oo MEDID SOMERA
PROFUNDA SEMI CADUCA ‘
JACARANDA DESAPERCEIDA | spapasolana | RePDO ORNAMENTAL FLOR SOMBRA
MARANJIA RAFIDD
TEXAD ALGO SUPERFICIAL| FERENNE RREGULAR ORMAMENTAL 8
RAFIDO
GERANEOS ALGO SUPERFICIALl PERENNE ROJA RREGULAR ORMAMENTAL FLOR
WIOPORO ALGO PROFUNDA | FERENNE DESAPERCIEDA | ExTENDIDA RAFIDO CERCOS, VIVO CONTENSOR ‘
Fuente: Elaboracion propia

La altwa de la vegetacidn es de

mucha  importancia  fara  gewerarn
elementos baneda

Fuente: Elaboracion propia
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5.4.5 Sistema espacial
La propuesta estipula en una de sus estrategias la implantacion de un elemento vertical como relacionador de
los espacios horizontales dentro del museo, el cual sea un elemento artistico implantado en el centro del

museo.

Imagen 125. Tercer piso

Imagen 124. Primer piso Imagen 123. Segundo piso

=== ——— = ——a Elemento Vertical Relacionndor

?

de Los espacios

e —————

Fuente: Elaboracion propia

5.4.6 Sistema morfologico(expresion formal)

La propuesta concibe al volumen del museo de arte contemporaneo como un hito tanto por la
ubicacion como por las actividades que concentra. Utilizando la jerarquia como idea generatriz , en
el disefio , el agrupamiento que consiste en la unién de las formas , que hace posible determinar un

conjunto y asi lograr la unidad , aqui los elementos se superponen parcialmente .
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Imagen 126. Expresion formal

- %

Fuente: Elaboracion propia

Continuidad

ntinuida
Formal

/
! N\ Generador d
Generador de / Generador de \\ N E:?sr;ﬂz; ’

visuales /I visuales \

La definicion espacial y volumétrica del conjunto también se hace evidente en la composicién de las
fachadas, el movimiento que se genera en el espacio aumenta el grado y valor espacial; estos
espacios intermedios de traspaso conforman y mantienen la vegetacion, permitiendo asi con la

volumetria identificar el valor natural ecoldgico.

Imagen 127. Sistema morfol6gico del conjunto

Fuente Elaboracién propia



TRATAMIENTO FORMAL
La textura

Es una percepcion cuya aparicion depende por una parte por la variaciéon en el color local de la
superficie y por otra parte por la variacion de luz y sombra , la textura es lo aspero y accidentado de
una superficie por oposicion a lo suave y lizo;la textura est4d dada por la configuracién de la
superficie y adquiere su verdadero valor bajo los efectos de la luz ,tenemos en el proyecto tipos de

textura .

Textura visual :opaco
Textura tactil :aspera

El color

Impresion sensorial que produce la luz sobre cualquier objeto. En la propuesta, utilizaremos colores
frios y célidos, por ejemplo, en la Ultima zona superior del museo tenemos una gama de colores

obtenidas de un andlisis de color.

Imagen 128. Tratamiento formal museo

Nezania

!ﬂu@

Azul An

Amarillo

Fuente: Elaboracion propia
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Imagen 129. Imagenes 3D Museo de Arte

Elevacisn Lateral de la anidad arguitectinica . doude te
tran las ventanas de o alocinad

Corte del primer piso de la anidad arguitectinica

Cente de la anidad arguitectinica : 4 uiveles (s6tans,
frimen wivel, degundo wivel, tercer aivel )
g/ -’1_4- ¢41 ldeh idac IR

Fuente:Elaboracién propia



CAPITULO VI

CRITERIOS GENERALES PARA LA EVALUACION ECONOMICO FINANCIERA
DEL PROYECTO

6.1 ANALISIS ECONOMICO DEL PAIS Y DEL ENTORNO ECONOMICO DE LA
PROPUESTA

6.1.1 Analisis del Mercado

e Hist6rico: La poblacion de Arequipa crecié en 134 mil 902 en solo 8 afios, ya que en el Ultimo
censo realizado el afio 2007, Arequipa tenia un millon 152 mil 303 habitantes. De ellos 567 mil 339
eran del sexo masculino y 584 mil 964 eran del sexo femenino, de acuerdo a proyecciones en el
2021 la poblacion llegara a un millon 372 mil habitantes con un crecimiento promedio anual de 14
mil 114 habitantes *.La gran mayoria de la poblacion arequipefa tiene acceso a servicios basicos,
debido a que existe un alto indice migratorio interno hacia la provincia de Arequipa, que concentra
mas del 75% de la poblacién. la provincia de Arequipa es la de mayor densidad con 90 habitantes
por kilémetro cuadrado, mientras que las provincias con menor densidad poblacional son las de
Condesuyos, Caraveli y La Unién.**

70 RPP Noticias (11 de julio 2013) “Poblacion Arequipefia seglin INEI" extraida el  14/03/2016 desde
http://rpp.pe/peru/actualidad/poblacion-arequipena-llega-a-1-millon-259-mil-personas-segun-inei-noticia-612528

71 Correo (11 de julio 2015) “Poblacion Arequipefia se incrementd” extraida el 25/05/2016 desde
http://diariocorreo.pe/edicion/arequipa/inei-hay-mas-mujeres-que-hombres-en-arequipa-601521/



http://www.rpp.com.pe/noticias-arequipa-region__PEARE.html
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En los dltimos tiempos, Arequipa se ha caracterizado por generar una tasa de crecimiento del
Producto Bruto Interno superior al promedio nacional, lo que es consecuencia de la importante
inversion privada que se ha ejecutado en la region, tanto nacional como extranjera. Este hecho ha
permitido que la reduccion de la pobreza sea también notoria, lo que es importante para el
desarrollo regional La poblacion econémicamente activa (PEA) esté principalmente concentrada en
los sectores extractivos (agricultura, pesca y mineria) con el 47% del total, seguida de lejos por el
sector comercio (15%) y manufactura (7%).%

Imagen 130. Poblacion de Arequipa

SobhaciAn: : - Produccidn de Ingresosrecaudados
1273180 p energiaecléctrica porlaSunat- Tributos
( \ (Variacion %) internos (Variacion %)
PBIper cépita: ] Setiembre | Ene.-Set Setiembre | Ene-Set.
2014-2013 | 2014-2013 2014/2013 2014/2013
-24.5 -26.9 -254 38

Fuente: Diario Gestion
Las principales ocupaciones agrupan a trabajadores de servicio personales (20.5%), profesionales

técnicos (17,9%) ,vendedores ambulantes (17,3%), entre las principales .

Imagen 131. PEA Arequipa

191,273 jovenes de 15 a 29 aios integran PEA en Arequipa
Poblacion Economicamente Activa (PEA) - Jovenes
subempleo 54.8%
21,099 170,174  pdecuadamente
PEA PEA empleados _ e
Desocupada Ocupada Tasa de
desempleo - 11.0%
Ingreso promedio mensual de PEA ocupada Distribucion PEA ocupada
e ——
Asalariados v ocupacion afin I 17.9%
Vendedor NG 17.3%
Privado S/.759 5/.1102 ~ Trabajador en X e
PUblico S gy —ctvidades extractivas
: : Empledo de oficina NG 11.3%
Independiente S/. 689 S/. 824 Artesano y operario [N 11.3%
Empleador $/.1903 Obreroy jornalero I 4.3%
, | Conductor Il_3.7% :
Fuente OSEL Arequips LA REPUBLICA

Fuente: Diario Gestion

92 Gestion (16 de julio 2016) “Arequipa: Presente conocido Y Futuro incierto” extraida el 14 Agosto /2016 desde
http://gestion.pe/opinion/arequipa-presente-conocido-y-futuro-incierto-2116864



6.1.2 Involucrados

Para realizar el listado de involucrados primero, se debe tener en cuenta el programa general del
proyecto y listar los involucrados segun pertenezca. En cuanto a las partes interesadas de forma
externa, tenemos:

a) Ndcleo de exposicion
Contienes salas de exposiciones, tiendas, cafeterias los interesados serian ,los productores
artisticos locales, la Direccion Regional de Cultura ,los gestores Culturales , entidades financieras
Jlas organizaciones culturales , la poblacion en general.

b) Nducleo educativo talleres
Contiene talleres de pintura, dibujo, etc. entre los interesados tenemos al Ministerio de Cultural.
Este Ultimo es un organismo del Poder Ejecutivo responsable de todos los aspectos culturales del

pais y ejerce competencia exclusiva y excluyente

El Ministerio de Cultura ejerce sus competencias, funciones y atribuciones:
e Patrimonio cultural de la nacion, material e inmaterial
e Creacion cultural contemporanea y artes vivas
e Gestion cultural e industrias culturales

e Pluralidad étnica y cultural de la que nacié

6.1.3 Impacto del Proyecto

La edificacién cuenta con diferentes areas las cuales se diferencian una de cada una por su aforo y

por sus respectivas medidas.

Gréfico 4. Porcentaje de areas

CENTRO CULTURAL DE ARTES VISUALES

B MUSEO DE ARTE

W EDIFICIO CULTURAL ZONA
EDUCATIVA

AREAS RECREATIVAS
EXPOSICIONES

B APARCAMIENTO

Fuente : Elaboracion propia
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6.1.3.1 Estudio del paisaje

Cuadro 29. Matriz de caracteristicas del paisaje

Diagnostico del | Caracteristicas | Impacto Criterios  y
estado actual del | principales del | previsto medidas
paisaje, principales | proyecto del que se
valores paisajisticos, proyecto Justificacion | deben
visibilidad ¥ que Paisajista adaptar
fragilidad del paisaje configura para lograr

en el la
paisaje integracion
paisajista al
proyecto.
Datos Generales .
Caracterizacion de las
actividades .
Andlisis
Caracterizacion .
del paisaje DinAricas .
Valor de
paisaje .
Estrategia de
integracion .
Medidas para
la integracion .
Caracterizacion | Andlisis de .
del Proyecto alternativas
Descripcion
de valores .
ambientales
Objetivos ® [
IMPACTO DEL PROYECTO @ @& &

Fuente : Elaboracion propia

e Elemento meso territorial

Un elemento meso territorial del cercado de Arequipa es la torrentera que se encuentra en la Av.
Venezuela ,concebida al gran flujo de lluvias que discurren de las faldas del misti y van
desembocandose en la torrentera para luego llegar al rio Chili.

Imagen 132.Torrentera de la Av. Venezuela

X -2 S W

e
d‘:ﬂ% -«

Rio Chili

Puente de Fierro* T

Zona de Trabajo

Fuente : Elaboracion propia
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Imagen 133. Lineamientos para el plan de uso de suelo

e Valor del paisaje: Los tipos de paisaje son natural y cultural

Ubicacion Dist: Aqp, ASA, Mirl, MM, Pauc y JLBR
Superficie Variable
Poblacién Varisble
Densidad -
N° Viviendas =
Material Ladrillo, concreto y precario
Estado Reguiar, bueno

Suelos aluviales, fuerte pendiente

o torrentoso

Instataciones Criticas | Puentes, Via de Circunvatacion, T.T.
Instalaciones de Comercio, fabricas
Produccion
Lugares de Pargues, plazas, avenidas
Concentracion

Muro de Contencion

Represas

MEDIO

e —p Zona de trabajo

Fuente : Zonificacién y uso de suelo de Arequipa

Paisaje Natural: La presencia del rio Chili,y las torrenteras le brinda una identidad al lugar

delimitado naturalmente por sendas y elementos territoriales claramente definidos por lo que la zona

también presenta caracteristicas Unicas de microclimas.

Imagen 134. Paisaje natural visibilidad y valores paisajisticos

Fuente : Elaboracion propia

Zona

trabajo



Paisaje cultural: El paisaje cultural es muy rico ya que el terreno se encuentra inmerso dentro del
centro histérico de la ciudad , es parte de la historia de la Ciudad Blanca; en la zona podemos
encontrar edificios de museos, comercio ,educacion ,etc.

Imagen 135. Paisaje cultural

Fuente : Elaboracion propia

e Objetivo de la calidad paisajistica

Lograr que al intervenir la zona utilizando la renovacion urbana este se convertiria en un area, el
cual sirva como un pulmén para la ciudad, que hoy en dia es muy necesario ya que se viene
depredando la campifia rdpidamente.

Impacto del Proyecto
a) Generador y potenciador de actividades

EL Potenciar un eje principal en la ciudad y darle una identidad propia consolidada y ordenada ,

genera optimizacién y continuidad al sector . el cual comienza en la plaza de armas de la ciudad.
b) Alcance del Proyecto

El alcance del proyecto directo esta enfocado a zonas inmediatas al terreno de trabajo como es la
Zona de la calle Tacna y Aricay la Av. Parra, mientras que el alcance indirecto esta ligado a las

201




202

zonas como tensores culturales , que en la actualidad funcionan ,gran zona cultura que se

encuentra en inmediaciones de la plaza de armas de la ciudad

Imagen 136.Alcance del proyecto

- El alcance directo del proyecto estd comprendida
; en toda la zona del ferrocarril.

El alcance indirecto del proyecto estad comprendido
hasta los limites de todo el centro histérico y
aledafios.

Fuente : Elaboracion propia

6.1.4 Planeamiento y gestién del proyecto

6.1.4.1 Demanda sin proyecto

La ciudad de Arequipa claramente esta en proceso de crecimiento, pero dada la mala gestion de
las autoridades, en ultimos afios, es necesario plantear una solucién, que actué sobre algo ya
establecido , Al no hacerse nada en la zona de la propuesta esta zona quedaria como se
encuentra en la actualidad una zona abandonada en la cual se encuentran los desechos del
ferrocarril sin ningin uso , siendo paradero de carros de rutas urbanas y estacionamiento de

camiones de carga .

6.1.4.2 Demanda con proyecto

Realizada la edificacién en el &rea escogida se tendria el ordenamiento y desarrollo urbano
gracias a nuevas centralidades proyectadas, esto se podra reproducir en los polos de la ciudad
gue estén en este proceso de crecimiento para obtener un ordenamiento futuro y coherente.

La infraestructura existente presenta u deterioro en crecimiento hacia un futuro , gracias a la

implantacion del Proyecto se dara un nuevo orden en la ciudad .



6.1.4.3 Horizonte de vida

El horizonte de evaluacidon del proyecto se ha establecido en 10 afios, dicho horizonte es
compatible con la vida util de los principales componentes; en este lapso suponemos un
adecuado mantenimiento de la infraestructura del centro cultural. Basandose también en los
cambios estipulados en los planes de desarrollo metropolitano que la ciudad haya obteniendo a
través del tiempo y actualizandose con ellos, por ejemplo, tenemos la red de espacios libres

metropolitanos que se propuso .

Imagen 137. Red de espacios libres metropolitanos

Red de
espacios libres
metropolitanos

PARQUE FLUVIAL ASOCIADO AL
C i CHILI- YA

B  ANDENERIAS: mantenimiento,
proteccion y puesta en valor

CAMPINA ASOCIADA AL CORREDOR
FLUVIAL: mantenimiento y puesta en
valor

INCORPORACION DE ITINERARIOS Y
ACTIVIDADES ECO-TURISTICAS

B PARQUE FLUVIAL CENTRAL

BOSQUE CHILINA

PARQUES URBANOS
B PARQUES URBANOS ZONALES

I PARQUES EQUIPADOS CENTRALES

PARQUES ECOLOGICOS/PAISAJiSTICOS

1 PARQUE ECOLOGICO CHILINA
2 PARQUE ECOLOGICO MIRAFLORES

= ITINERARIO PEATONAL Y CICLISTA

Fuente : PDM de Arequipa

Por otro lado, el aumento de la poblacién y el ritmo de crecimiento nos hace pensar en priorizar

en espacios para la recreacion de la poblacién.
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Imagen 138. Aumento poblacional de Arequipa Metropolitana

909 955
900000 523473
750000
600000 546 76 |
469,760
450000
331848
300000 4
168.096

150000 112306

% Tea0 1961 1972 1981 1993 2007 2014

Fuente : Compendio estadistico Arequipa INEI

6.1.5 Constructibilidad: Fases del proyecto

6.1.5.1 Perfectibilidad

Esta fase se llevara a cabo, realizando visitas a los posibles involucrados para darles a conocer los
beneficios que brindara el proyecto de un centro cultural, para la ciudad y cémo se beneficiard la
poblacion usuaria. Para realizar esta etapa se vera por conveniente entregar los siguientes
documentos:

- Estudio de mercado
- Estudio tecnolégico

- Estudio financiero

6.1.5.2 Factibilidad

Una vez aprobado el apoyo del sector publico como privado, se comprobara su factibilidad haciendo
las gestiones requeridas para poder empezar con el desarrollo del proyecto.

También se vera la disponibilidad de recursos fisicos, para empezar con la siguiente fase del
proyecto. El proyecto se realizar4 en diferentes etapas y una de ellas en primera instancia sera la
de expropiacion de algunas propiedades; esta expropiacién se realizara segun la Ley N° 30025 que
establece las disposiciones necesarias para facilitar el procedimiento de adquisicion, expropiaciéon y
posesion de bienes inmuebles para obras de infraestructura declaradas de necesidad publica,
interés nacional, seguridad nacional y/o de gran envergadura, asi como las obras de infraestructura
concesionadas o entregadas al sector privado a través de cualquier otra modalidad de asociacion
publico-privada, con el fin de lograr una eficiente ejecucion de las obras proyectadas, considerando
el hecho de que los proyectos de inversion en nuestro pais requieren procedimientos oportunos.



6.1.5.3 Disefio
El disefio estard realizado por los profesionales pertinentes en cada rubro del proyecto,como
primera instancia se presentard el anteproyecto, visualizacion culminada del mismo y su
implantacion en la ciudad. Se adjunta una memoria descriptiva del proyecto.
Para realizar esta etapa,se vera por conveniente entregar los siguientes documentos:
Descripcién del Proyecto
Memoria descriptiva de la arquitectura

Planos arquitecténicos a nivel anteproyecto

D N N NN

Imagenes del Proyecto 3D

6.1.5.4 Fase inversion, etapas y duracién

Esta fase comprende el desarrollo de dos etapas:

-Etapa I: Expediente técnico

La elaboracion del expediente técnico que constituye el estudio definitivo, estard a cargo de la
Municipalidad Provincial de Arequipa, mediante la gerencia de Infraestructura , que encargara a los
estudios definitivos del presente proyecto en un tiempo aproximado de 01 mes después de la
declaracion de viabilidad del proyecto a nivel de perfil.

-Etapa II: Ejecucion del Proyecto.

El Proyecto propone que la ejecucién de la obra sea por contrata a cargo de una constructora
especialista, la misma que tendra las funciones de supervisar a la constructora adjudicada a la
oficina de Obras de la Gerencia de Infraestructura, para ello se estima el proceso de seleccién y
contratacién; por otro lado ,la ejecucidn de los componentes sociales del proyecto estara a cargo de
la gerencia de desarrollo social, si no hubiese las competencias necesarias, se sugiere sean

también por contrata.

6.1.5.5 Lineamientos sobre los recursos financieros

Algunas funciones publicas del Municipio pueden ser asumidas por agentes privados con mayor
eficiencia econémica y amplitud de cobertura, liberando recursos para dirigirlos a otras acciones de
interés publico. Dentro de las atribuciones publicas del Municipio queda la ejecucién de proyectos
de envergadura e impacto social, asi como la ejecucion de infraestructura y equipamientos basicos

necesarios para incentivar la inversion privada.

6.1.5.6 Los recursos externos

Debido a los escasos recursos disponibles, se considera de vital importancia, recurrir a fuentes de
financiamiento externo, a la cooperacion técnica internacional y la ayuda comunitaria (ONG's y
empresas privadas como La Minera Cerro Verde). La mayoria de las actuaciones urbanas mas

importantes requieren del concurso de recursos externos, para lo cual se deberia poner en practica
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los mecanismos técnicos, legales, politicos administrativos y de coordinacién necesarios para

solicitar tales apoyos financieros.

Asi mismo, es necesario acudir a la cooperacién técnica, al intercambio de tecnologias y de
profesionales para mantener un nivel competente y adecuado en procesos de intervencion urbana.

6.2  ANALISIS FINANCIERO
6.2.1 Evaluacion financiera y rentabilidad social y econ6mica del proyecto

6.2.1.1 Costo del Proyecto

Los costos estipulados para el area techada del proyecto se calcularon en base al Cuadro de
Valores Unitario Oficiales para Edificaciones la Sierra vigentes para el afio 2015, estipulados por la
Resolucion Ministerial N° 367 — 2014 — VIVIENDA teniendo en cuenta materiales reciclables segin
el Instituto Sindical de Trabajo, Ambiente y Salud (ISTAS) con base legal: M-51636-2005.

Cuadro 30. Resumen de areas del proyecto

RESUMEN DE AREAS

DESCRIPCION ) )
AREAS(M2) | AREA TOTAL

Of. Administrativas
Talleres de artes visuales
Sala de exposiciones y auditorios

Area techada g\ inamiento complementario 6 569.70

(m2) Area de mantenimiento y restauracion
Servicios

16 485.05

Exposiciones al aire libre
Estacionamiento

) ' Areas verdes 9915.35
Area libre Plaza recepcién
(m2) Camineria

Fuente: Elaboracién propia



Cuadro 31. Cuadro de valores unitarios oficiales de edificaciones para la sierra al 31 de octubre del 2015
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Fuente: Diario Oficial El Peruano

Costos estipulados en el Proyecto segun el cuadro de valores unitarios oficiales de edificaciéon
para la Sierra al 31 de Octubre del 2015
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- Estructura (muros y columnas ) Categoria B — S/.280.72

- Estructuras (techos) categoria A —S/.264.45

- Acabados (pisos): categoria E - S/.54.46

- Acabados (puertas y ventanas):categoria C — S/.80.51
- Acabados (revestimientos): categoria F S/.53.28

- Acabados (bafios): categoria E S/.14.22

- Instalaciones eléctricas y sanitarias: categoria D — S/. 70.85
TOTAL ESTIPULADO POR METRO CUADRADO : S/. 818.44
El costo para las areas libres del proyecto se calcul6 en base a la Norma ISO 9001: 2008
certificada por BUREAU VERITAS, primera entidad Privada de Certificacion en Espafa que

trabaja conjuntamente con CYPE ingenieros la cual estipula un convenio para que se realicen

construcciones verdes en latino américa. %

Cuadro 32. Presupuesto general

RESUMEN DE AREAS

. . COSTO COSTO
DESCRIPCION AREAS S/.(m2) PARCIAL
(m2)
Of. Administrativas
Talleres de artes visuales
5 Sala de exposiciones y auditorios
g Equipamiento complementario 6 569.70 525.00 3449,092.5
Techada Area de mantenimiento y
(m2) restauracion
Servicios
Exposiciones al aire libre 2 880.706.63
; . Estacionamiento 9 915.35 290.53
Area Iélbre Areas verdes
(m2) Plaza recepcion
Caminera
Total de costo de areas techada + Libre 6 329 799.13
Gastos generales 6% 379 787.94
Subtotal 6 709 587.09
IGV 19% 1274 821.54
Total del presupuesto 7 984 408 .62

Son: Siete millones novecientos ochenta y cuatro y cuatrocientos ocho con 62/100 nuevos soles

TOTAL PRESUPUESTO:S/. 7 984 408.62
VIDA UTIL DEL PROYECTO - 15 ANOS
PRESUPUESTO TOTAL/VIDA UTIL=DEPRECIACION

PRECIO DE DEPRECIACION = S/.445 062.10

93http://www.generadordeprecios.info/obra_nueva/Cubiertas/PIanas/No_transitables_no_ventiIadas/QAD031_Cubiert
a_plana_no_transitable__no_v.html



6.3 El sector privado como agente de intervencién

e Para alcanzar el término total del proyecto por fases, se estudiard la posibilidad del
financiamiento de inversion privada para la primera fase del proyecto, contemplando que se

desarrollaran las zonas culturales como es el museo de artes visuales.

e A través de instituciones privadas, se buscara el financiamiento de la segunda fase del proyecto
gue es el nicleo de talleres educativos mientras se construye el museo de artes visuales .El
inversionista privado deberia asumir el rol que le corresponde como uno de los principales

actores de las operaciones urbanas.

e La tercera fase de igual manera se buscara inversionistas privados para poder solventar la
construccion del auditorio y areas recreativas. El inversionista privado al margen de su
modalidad de organizacion, representa diversos agentes economicos, sean estos promotores

inmobiliarios, propietarios urbanos, urbanizadores, empresarios diversos, o0 vecinos.

6.4 El gobierno municipal como agente de intervencién

La municipalidad es el agente promotor y regulador de los procesos urbanos mas directamente
comprometidos con el desarrollo de la ciudad. Es el inversionista que actlla como catalizador de las
actuaciones privadas dirigidas a satisfacer las demandas de la colectividad, asumiendo los
proyectos, que por su implicancia urbana, son basicos para producir articulaciones y
aglomeraciones econdémicas de aquellos espacios urbanos potencialmente atractivos o fuertemente
deficitarios.

El gobierno municipal deberia alcanzar mayor flexibilidad y dinamismo en su gestién, eliminando las
restricciones técnicas administrativas que le permitan un manejo mas adecuado del territorio, la
explotacion econdémica de los espacios de interés rentable, y la atencion de aquellos espacios

econdémicos que se han mantenido marginados.

La municipalidad se constituye en el intermediario mas eficaz para posibilitar la intervencién del
gobierno central en aquellos proyectos que siendo de su competencia, rebasan su capacidad
operativa y financiera. Asi mismo, para ingresar en el mercado externo, solicitando la cooperacion

técnica y financiera en proyectos que por su envergadura no son financiables localmente.

El gobierno municipal con el gobierno regional constituyen una alianza muy importante para poder
llevar a cabo el proyecto, de igual manera es necesaria tener el apoyo del poder ejecutivo ya que
esta entidad al promulgar leyes que declaran de interés y necesidad publica la obra de
infraestructura del Parque Cultural; esta ley facilitara la adquisicion, expropiacion y posesién de

bienes inmuebles.
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6.4.1 Sostenibilidad

Realizando un analisis de la infraestructura la cual es de tipo cultural y educativa , de acuerdo a
esta premisa , se concibe en el proyecto plantas libres en las cuales el artista puede hacer volar su
imaginacion armado espacios y dando a conocer diversas sensaciones al publico usuario La
sostenibilidad del proyecto esta sustentada y respaldada por la ley del marco de la modernizacién
del Estado, ley de bases de la descentralizacion, Ley organica de gobiernos locales ; que en lo
esencial procuran la atencién oportuna , eficiente, eficaz por parte del Estado .Las acciones que
garanticen el normal funcionamiento durante 10 afios de operacion del proyecto y se han

considerado como base fundamental.

MODALIDADES

a) Autofinanciamiento

Mediante la concesion de los servicios complementarios, como cafeteria, y el comercio cultural, lo
gue generaria una fuente de ingreso para el museo.

b) Entidades gubernamentales

Por ser parte de una propuesta dentro de un plan establecido por la municipalidad y por las nuevos
requerimientos de Arequipa como Patrimonio Historico de la Humanidad, las instituciones pueden
destinar un fondo especial para los equipamientos culturales los mismos que serian administrados
por una entidad creada para este fin.

¢) Convenios

Se puede realizar convenios con instituciones privadas nacionales e internacionales que tengan un
interés comin, como ONGs, entidades financieras, UNESCO, ONU, etc., para establecer un

sistema de crédito para la implementacion y puesta en valor de los diferentes servicios.

6.4.2 Implementacién

El Proyecto tiene la versatilidad de construirse por fases concibiendo los sectores como una

continuacion y extension del ya establecido para que su funcionamiento sea coherente en el tiempo.
PRIMERA INSTANCIA

Tener un estudio de preinversion y factibilidad de la obra, el cual contara con los debidos
saneamientos, fisicos legales de los predios a expropiar, por otra parte el ministerio de vivienda
construccion y saneamiento realizara los informes técnicos de la tasacion de los predios en el cual
se establecera el justiprecio a ser pagado por cada uno de ellos. Y a esto no estad deméas que el
congreso declare de necesidad e interés nacional el proyecto, y que pueda facilitar la adquisicion,

expropiacion y posesién de bienes inmuebles para la ejecucién de la obra.

210




211

Cronograma de la obra
Fases generales de laobra

Obras provisionales (1 mes)

- Trabajos preliminares (1 mes)

- Movimiento de tierras (2 meses)

- Obras de cimentacidn (3 meses)

- Estructura de concreto (2 meses)

- Estructuras metalicas y coberturas (1 mes)

- Instalaciones sanitarias (1 meses)

- Instalaciones eléctricas (2meses)

- Varios limpieza y jardineria (1 mes) - Electromecéanicos y equipos (1 mes)
- Vidrios y acabados (1 mes)

Fases conceptuales del Proyecto
e Primerafase : corto plazo (1 afio)

Construccién del museo de arte visual ya que es el elemento mas representativo de la

propuesta arquitecténica.
e Segunda fase (7 meses)

Construccién del nucleo educativo y asi poder consolidar los elementos importantes
e Tercerafase (6 meses)

Construccién del auditorio y &reas recreativas



CAPITULO VII

DOCUMENTOS COMPLEMENTARIOS AL PROYECTO ARQUITECTONICO

7.1 MEMORIA DESCRIPTIVA

Nombre del Proyecto: “CENTRO CULTURAL DE ARTES VISUALES” COMO ESCENARIO PARA LA
PARTICIPACION, INTEGRACION Y DESARROLLO SOCIAL, EN EL PARQUE CULTURAL DE AREQUIPA

7.1.1 Antecedentes

Arequipa en los (ltimos afios ha venido desarrollando un crecimiento notable, por lo que sus
necesidades son diversas y requieren atencién en funcién de un plan estratégico de desarrollo que
priorice la infraestructura cultural y recreativa mas elemental en todo su ambito.

Dentro de esta problemética de infraestructura cultural y recreativa, encontramos a la zona en
estudio que requiere con suma prioridad la adecuacion y el mejoramiento de un &rea cultural,
siendo esta de caracter principal, debido que se ha convertido en una zona de riesgo, deteniendo el
desarrollo de la ciudad.




La edificacién propuesta serd una infraestructura cultural en la cual se congregue el arte
contemporaneo y sea un espacio de difusion a toda la ciudad , con espacios de convivencia e
interaccion social .Esta edificacion se ubica dentro de un gran parque cultural en el cual se

encuentran diferentes edificaciones culturales .
7.1.2 El terreno

EL area de estudio del presente proyecto esta ubicado en el distrito de Arequipa, provincia de
Arequipa, departamento de Arequipa, con una zonificacion dada por la municipalidad provincial

de Arequipa como de ZRE (Zona de reglamentacién espacial). Los terrenos son propiedad de

Peru Rail .
Ubicacion
Lugar : Estacion del Ferrocarril
Distrito : Arequipa
Provincia : Arequipa
Regidn : Arequipa

Imagen 139. Ubicacién del terreno a intervenir
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FUENTE: Elaboracioén propia

7.1.3 Zonificacién

e Nucleo administrativo: Lugar exclusivo para el uso de la planificacion, organizacion,
direccion y control de los recursos (humanos, financieros, materiales tecnoldgicos, etc.),
espacio adecuado y con accesibilidad inmediata.
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¢ Nucleo de los talleres de arte (zona de trabajo y capacitacion): Espacio para promover la
expresion artistica y expresiva, incluye las tradicionales artes plasticas e incorpora las nuevas
formas de expresion artistica; lugar adecuado para la ensefianza y difusion del arte.

e Nucleo de exposicion : Espacio adecuado para presentar, exponer o mostrar por un periodo

largo o temporal , muestras artisticas las cuales atraen nuevo publico.

e Nucleo de expectacién: Espacio para la realizacion de actividades, foros conferencias y
diversas actividades que forman parte de la expresion artistica que contara con la exhibicion,

observacion y contemplacién del arte en vivo , la cual conecta el artista con el pablico.

e Servicios complementarios: Espacios que sirve de complemento de las actividades a

realizar en las areas de talleres, area de exposicion y area de expectacion .

e Servicios generales : Espacio adecuado de gran funcionalidad los cuales estan adecuados

para la realizacién de las diferentes actividades.

e Plazas recepcién: Esta zona se caracteriza por la fuerte actividad que se realiza y que esta
complementada por la actividad cultural que cumple el gran parque, ademas se activa este
sector tanto visual como fisica con los grandes espacios recreativos verdes y los espacios
del centro cultural volcados hacia este espacio plaza .

7.1.4 Areas resimenes

Cuadro 33. Cuadro del resumen de areas

RESUMEN DE AREAS

DESCRIPCION AREAS TECHADA AREA LIBRE
Of.
Administrativas
Talleres de artes
Area | visuales 6 569.70 m2
Sala de
exposiciones y
(m2) | auditorios
Equipamiento
complementario
Area de
mantenimiento y
restauracion
Servicios

techada

Exposiciones al
aire libre

. Estacionamiento 9 915.35 m2
Area | Areas verdes
Libre | Plaza recepcion
(m2) [ Camineria

AREA PARCIAL 6 569.70 m2 9915.35 m2
AREA TOTAL 16 485.05 M2
AREA DEL TERRENO 15 10.120
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7.1.5 Costo y presupuesto
Los costos estipulados para el area techada del proyecto se calcularon en base al Cuadro de
Valores Unitario Oficiales para Edificaciones la Costa vigentes para el afio 2015, estipulados por la
Resolucion Ministerial N° 367 — 2014 — VIVIENDA teniendo en cuenta materiales reciclables segun
el Instituto Sindical de Trabajo, Ambiente y Salud (ISTAS) con base legal: M-51636-2005.
El costo para las &reas libres del proyecto se calculé en base a la Norma 1SO 9001:2008 certificada
por BUREAU VERITAS, primera entidad privada de Certificacion en Espafia que trabaja
conjuntamente con CYPE ingenieros la cual estipula un convenio para que se realicen
construcciones verdes en Latinoamérica.

Cuadro 34. Cuadro resumen del presupuesto

RESUMEN DE AREAS
DESCRIPCION AREAS COSTO COSTO
(m2) S/.(m2) PARCIAL
Of. Administrativas
Talleres de artes visuales
’ Sala de exposiciones y auditorios
Area Equipamiento complementario 6 569.70 525.00 3449,092.5
techada Area de  mantenimiento y
(m2) restauracion
Servicios
Exposiciones al aire libre 2 880.706.63
; . Estacionamiento 9 915.35 290.53
Area Libre "X 055 verdes
(m2) Plaza recepcion
p
Caminera
Total de costo de areas techada + libre 6 329 799.13
Gastos generales 6% 379 787.94
Sub total 6 709 587.09
IGV 19% 1274 821.54
Total del presupuesto 7 984 408 .62
Son: Siete millones novecientos ochenta y cuatro y cuatrocientos ocho con 62/100 nuevos soles

7.2 MEMORIA DESCRIPTIVA DE INGENIERIA

La estructuracion del edificio depende mucho de la experiencia, criterios y conocimientos.

El esquema propuesto implica tener las siguientes caracteristicas geométricas y estructurales:
Columnas, placas de concreto armando, muros estructurales de concreto armado; estos elementos
amarrados entre si por vigas de concreto armado, losas aligeradas y nervadas que trabajan como

diagramas rigidos.
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Reglamentacion y normas de disefio

Para el desarrollo estructural del proyecto, se ha tenido en cuenta: la Norma Técnica de Edificacion
E — 20 Cargas.

Norma Técnica de Edificacion E — 30: Disefio Sismo Resisten Norma Técnica de
Edificacion E — 60: Concreto armado

Norma Técnica de Edificacion E — 70: Albafiileria

Reglamento Nacional de Construcciones.

Cadigo Nacional de Electricidad del Perd

Para el desarrollo estructural del proyecto se ha tenido en cuenta: la Norma Técnica de Edificacién
E — 20: Cargas

7.2.2

Norma Técnica de Edificacion E — 30: Disefio Sismo Resisten- Norma Técnica de
Edificacion E — 60: Concreto armado

Norma Técnica de Edificacion E — 70: Albafiileria

Reglamento Nacional de Construcciones.

Cdbdigo Nacional de Electricidad del Pera

Métodos de disefio

Se considera basicamente el método de disefio por resistencia que indica que los elementos

deben proporcionarse para una resistencia adecuada, de acuerdo a las normas antes descritas

utilizando factores de carga y factores de reduccion de resistencia. Este método utilizado debe

cumplir los requisitos generales de control de deflexiones y agrietamientos.

Para lograr lo anteriormente descrito debera cumplirse lo siguiente:

Que haya dos o mas claros o tramos.

Que los claros sean aproximadamente iguales, sin que el mayor de los claros adyacentes
exceda en mas del 20% el menor.
Que las cargas estan uniformemente distribuidas.

Que la carga viva unitaria no exceda en 3 veces la carga muerta unitaria.

Que los elementos sean prisméaticos.

1) Longitud del tramo

Para elementos no construidos monoliticamente con sus apoyos, sera igual al claro mas el

peralte del elemento, pero igual o0 menor que la distancia entre centro de los apoyos.

Al analizar pdrticos, marcos o elementos continuos se considerara la distancia centro a
centro de los apoyos al determinar los momentos.

En losas macizas o nervadas, con claros libres menores de 3 m. y construidos
monoliticamente sobre apoyos libres con tramos libres iguales a los claros de la losa

despreciandose el ancho de las vigas.
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Cargas de Disefio

a. Cargas muertas

Peso propio de los muros de albafiileria 1.80 Tn/m
Peso propio alféizar, parapetos, tabiques 1.80 Tn/m3
Peso propio de elementos de concreto armado 1.80 Tn/m
Piso terminado 1.10 Tn/m
b. Cargas vivas o0 sobrecargas
Sobrecarga azotea 1.10 Tn/m
Sobrecarga entrepiso 1.30 Tn/m
Sobrecarga escaleras y corredores 1.40 Tn/m
c. Cargas sismicas (Estatico)
Las cargas se obtendran mediante:
H=ZUCS xP
R

Distribuidas por niveles de acuerdo a lo establecido por la Norma Técnica E — 30 de Disefio
Sismorresistente.

Especificaciones de disefio

a. Consideraciones para la estructuracion (médulo cultural)

Considerar placas en las zonas laterales de la edificacién para tener mayor rigidez.

La estructura final cumple con todos los requisitos de continuidad, rigidez, asi como los
elementos estructurales cumplen las secciones para su posterior analisis estructural.
Después de haber fijado la forma, ubicacién y distribucién de los elementos estructurales, es
necesario partir inicialmente de dimensiones que se acerquen lo més posible a las

dimensiones finales requeridas por el disefio.

b. Cimientos y columnas

Se han previsto tipos de cimentacion teniendo en cuenta la resistencia del terreno y la forma
del edificio.

Para edificios de dos o tres pisos con muros medianeros con portantes se consideran
cimientos corridos, en los pdrticos se utilizaran zapatas conectadas o no segun sea el caso

con vigas de

c. Vigas y losas

Las vigas son elementos sometidos a flexion, el peralte esta en funcidn de la longitud y la
carga.

En general, se han utilizado losas aligeradas, utilizando losas macizas en lugares que
reciban mayor sobrecarga o transitos frecuentes.

Se ha dispuesto el uso de losa nervada para luces mayores o iguales a 6 metros
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7.3 INSTALACIONES ELECTRICAS

7.3.1 lluminacion en las salas de exposicion

Se pretende que colecciones de un inconmensurable valor material y simbdlico cuenten con una
Optima presentacion. La luminotecnia debe compaginar el antagonismo que subyace a los deseos
del visitante, y los del conservador del museo en lo que a la proteccion de los objetos

expuestos se refiere.

e LUMINARIA TIPO PROYECTOR
Para la iluminacién de acento en el museo se cuenta con luminarias tipo proyector.
LA LUZ: Los proyectores iluminan una zona limitada. El lugar de montaje y la orientacion son
variables. Los proyectores se ofrecen con diferentes angulos de irradiacion y distribuciones

luminosas.

Criterios para los proyectores

La seleccidén de las lAmparas determina el color de luz, brillantez,
duracion de vida, intensidad luminosa. o
El angulo de irradiacién determina el cono de luz, y este es :
determinado por el reflector. &

El angulo de apantallamiento limita el deslumbramiento y aumenta

el confort visual, giro y orientacion.

Accesorios: Lentes, filtros; apantallamiento

LUMINARIAS: Los proyectores tienen una distribucién luminosa desde haz intensivo (Spot aprox.

10°) hasta haz extensivo (Flood aprox. 30°) con un

cono de luz de rotacién simétrica.

Un detalle tipico de los proyectores consiste en los

accesorios que se emplean con ellos:

e Lentes: Lentes dispersores o de escultura. 1 ~ B

e Filtros: Los filtros de color, UV o infrarrojos.

e \Viseras antideslumbrantes, cilindros de

apantallamiento, aros antideslumbrantes o

rejillas de panal

LUMINARIA TIPO BANADOR DE PARED

LA LUZ: Los bafiadores de pared se caracterizan por su haz extensivo. Los mismos se ofrecen

con una distribuciéon luminosa asimétrica.
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Criterios para los bafiadores de pared

La seleccion de las lamparas determina el color de luz, | ' ‘
brillantez

Duracién de vida, intensidad luminosa

Uniformidad: reflector optimizado para iluminacion expandida b

Gradiente: bordes suaves del cono de luz

LUMINARIAS: Los bafiadores de pared cuentan con una 11

distribucion luminosa asimétrica para la iluminacion uniforme — :]_|

de paredes. Los bafiadores de pared sobre railes i atmall

|

electrificados admiten la disposicion flexible en lo que a la

interdistancia de luminarias se refiere.

DISPOSICION: La distancia a la pared para bafiadores de pared a
no debera ser inferior a un tercio de la altura de la pared. Esto
equivale a un angulo minimo de 20°. La relacién entre la

distancia a la pared y la interdistancia de luminarias sera optima ||

L .

ra

&
e HD &

si equivale al 1:1, para alcanzar una iluminacion uniforme.

Independientemente de la altura real del local y de la distancia a
la pared, las luminarias orientables tienen que estar dirigidas o
hacia la parte inferior de la pared. d

e ESTRUCTURAS LUMINOSAS

LA LUZ: Las estructuras luminosas son unas luminarias que, al contar frecuentemente con railes
electrificados o salidas de conexion, brindan la posibilidad adicional de montar luminarias
adaptables.

Estan compuestas por elementos tubulares o en paneles, y se suspenden generalmente del techo.
Las estructuras luminosas usan principalmente elementos con luminarias integradas y una éptica, y
se pueden emplear tanto para la iluminacién general directa como para la iluminacién indirecta

mediante luz reflejada por el techo.

LUMINARIAS

o Con luz directa: Las estructuras luminosas con luz directa cuentan
con una distribucién luminosa hacia abajo, para la iluminacién global

de superficies Utiles.



e Con luz indirecta: Las estructuras luminosas con distribucién luminosa
indirecta cuentan con una distribucién luminosa hacia arriba, para la
iluminacion del techo.

e Con luz directa e indirecta: Las estructuras luminosas con distribucion
luminosa directa/indirecta cuentan con una distribucién luminosa
hacia abajo y arriba, para la iluminacién de la superficie Gtil y del
techo.

e Para bafiado de paredes: Las estructuras luminosas para el bafiado
de paredes cuentan con una distribucion luminosa asimétrica para la

iluminacién uniforme de paredes.

DISPOSICION: Con respecto a la distancia a la pared (a),se sugiere

gue ascienda a la mitad de la interdistancia de luminarias (d).La J] lJJ l
interdistancia de luminarias (d) entre dos estructuras contiguas e J
deberia coincidir con la altura (h) sobre el suelo o el area de trabajo.

La distancia al techo depende de la magnitud de la uniformidad que

se esta exigiendo en dicho techo.

La distancia al techo deberd ascender como minimo a 0,8 m, en el
supuesto de una iluminacidn indirecta, para tener garantizada una

iluminacién uniforme.

7.3.2 lluminacidn en pasadizos y hall

e Luminarias de pared

LA LUZ: Las luminarias de pared vienen definidas en primer

lugar a través del tipo de montaje y no por su distribucion de

intensidad luminosa. Hay diferentes distribuciones luminosas B @

posibles, como las de haz intensivo, extensivo, simétrico y X“‘\J:
asimeétrico, y para diferentes direcciones.

LUMINARIAS: Los bafiadores de techo poseen una

distribucién luminosa asimétrica que esta dirigida hacia arriba,
para iluminar superficies horizontales. El techo es iluminado
uniformemente en una gran extension, mientras que las
paredes no reciben iluminacién alguna. Con los bafiadores de

techo es posible, en parte, ajustar de una manera continua

sobre el eje principal de la luminaria, con la ayuda de
limitadores de luz, la parte del techo que ha de quedar

iluminada.
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DISPOSICION: Los bafiadores de techo se deberan montar a

una altura mayor que la de los ojos. La distancia al techo
depende de la magnitud de la uniformidad que se esta exigiendo H

en dicho techo. La distancia al techo debera ascender como =
minimo a 0,8 m, para tener garantizada una

iluminacién uniforme.

7.3.3 lluminacion para el piso

e Luminarias empotrables de suelo

Este tipo de iluminacion serd usada en escaleras y en cominerias

exteriores.

LA LUZ: Las luminarias empotrables de suelo cuentan con una

radiacion dirigida hacia arriba. Estan disponibles con distribucion

luminosa de haz intensivo, extensivo, simétrico o asimétrico.

LUMINARIAS: Los Up lights cuentan con una radiacion dirigida hacia arriba,
con distribuciéon luminosa simétrica. Los conos de luz de haz intensivo y
rotacién simétrica sirven para la iluminacion acentuadora de objetos.

e Luminarias de orientaciéon

Este tipo de iluminacidn sera usada en el auditorio y para definir
los pasadizos del museo.
LA LUZ: Las luminarias de orientacién vienen definidas en primer

lugar a través de la funcién orientadora. - S—
Esto se puede conseguir mediante unas luminarias de iluminacién Tyij

o de sefalizacion.
Criterios para las luminarias de orientacion

Luminancia: Caracteristica llamativa de la luminaria dentro de su entorno

LUMINARIAS
Las luminarias de orientacion, con salida puntual de la luz, actiian como luz
orientadora local.




7.3.4 Luminarias de sefializacion

LA LUZ: Las luminarias de sefializacién utilizan pictogramas y textos
para transmitir informaciones o indicaciones . Se denomina iluminacién
de emergencia la que estd compuesta por luminarias cuya finalidad

consiste en indicar la via de escape y mejorar la orientacion en

situaciones de emergencia.

Criterios para luminarias de emergencia y sefalizacion:
e Luminancia: Caracteristica llamativa de la luminaria dentro de su entorno
e Formay color: Estar acorde con las normas pertinentes
e Disposicion de luminarias: Descripcion correcta de la via de escape

e Alimentacién con corriente de emergencia

e Eficacia: Posiluminacién de los rétulos indicadores al producirse cortes de corriente

LUMINARIAS: La iluminacién de emergencia y sefializacion se puede subdividir en tres grupos:

Luminarias de sefializacién: Pictogramas y textos para transmitir informaciones.

e |luminacion de emergencia: lluminacion para vias de escape,
iluminacién antipanico e iluminaciéon de emergencia para puestos

de trabajo con factor de riesgo elevado

¢ [luminacibn de emplazamiento:se encarga de la iluminacion

artificial, de modo que el servicio pueda continuar durante un

espacio de tiempo limitado

7.3.5 Instalaciones
En el proyecto de electrificacion propuesto, se han dividido para abastecer a varias zonas y bloques
como son la zona de cafeteria, comercio 1, comercio 2, bloque de auditorio, zona 1:modulo cultural,
zona 2:modulo cultural, administracion y talleres, todas las areas de estacionamientos y areas libres.
e Suministro de energia
La energia eléctrica sera suministrada a través del concesionario con una red de alta tension a la
subestacién, ubicada en el ingreso principal hacia el conjunto, el cual transformara a energia de
baja tension. El proyecto cuenta con un control general y un banco de transformadores ubicado en
un sector mas préximo a la red eléctrica
e Tablero de distribucion y de iluminacion
El tablero de distribucion esta ubicado sin partes vivas accesibles con terminales solo en la entrada
y disefiado para servicio trifasico de 220 voltios, 60 CPS e interruptores automaticos unipolares.
La alimentacion hacia los tableros de distribucion de cada zona del conjunto parten de un tablero
general, al cual se prevee una salida para la puesta a tierra. Dichos tableros de distribuciéon se

distribuyen por zonas en el conjunto a partir de los respectivos Subtableros.
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7.3.6 lluminacién

Los postes serdn de acero galvanizado en caliente, preparados para fijacién de una altura de 5m.,
10m, 12m, exterior, de seccion circular.
Entre los artefactos de alumbrado a considerar, tenemos:
e Luminaria utilizando reflectores de mercurio y sodio para  alumbrado exterior y
estacionamientos.
e Farola esférica para alumbrado ornamental en caminerias, estares.
e Unidades de alumbrado ornamental en plazasy estares.
e Los artefactos de alumbrado en interiores a usar en general, seran del tipo fluorescente
lineales de 1x40 W, 2x40 W y 3x40 W, spots lights orientables en zonas de exhibicion,
circulares de 1x32 W, 1x22 W en los SS.HH. y ambientes reducidos de poca concurrencia se

utilizaran artefactos incandescentes

7.3.7 Sistema de puesta atierra
De acuerdo a la norma, todos los sectores o unidades del conjunto tendran su sistema de puesta a

tierra en forma independiente.

7.4  INSTALACIONES SANITARIAS

e Sistemade agua
Por la magnitud del proyecto, sus necesidades y ubicacion se ha previsto la dotacién de agua de la
red matriz. Se toma desde la red matriz que pasa por la Av. Andrés Avelino Caceres.
El sistema de abastecimiento es directo, ya que los edificios no tienen mas de tres niveles y existe
buena presion del agua.
Para un mejor control, se ha considerado la instalacién de un macromedidor para todo el

conjunto y micromedidores en cada uno de los bloques arquitectonicos.

e Sistemade desagle
La red general de desagle se ha planteado de acuerdo a los alineamientos, pendientes y distancias
reglamentarias. La tuberia a emplearse en la red sera de PVC, distribuidas a lo largo
del proyecto e interconectadas a través de cajas de registro y buzones, segun corresponda a la
principal o red secundaria.
Se propone sectorizar en dos zonas para la evacuacion.Una red evacuara hacia la troncal de la
avenida principal y otra hacia la troncal de la calle posterior.
En cuanto a la evacuaciéon de aguas pluviales, estas discurriran hacia las areas verdes que
circundan las edificaciones, siguiendo la pendiente de los techos, y la pendiente del terreno en si, a
través de tubos PVC, cuyo diametro ir4 acorde al area por evacuar.
La pendiente minima es 1% para aguas servidas. Se hace uso de ductos para la instalacion de las
montantes de desagle en los modulos de bafios en que sean necesarios.
En el caso de los bloques arquitecténicos que tengan servicios en sétanos se ha previsto camaras

de bombeo de desaglie hacia la red.



7.5

CONCLUSIONES

PRIMERA: Existe déficit de centros culturales para el desarrollo de diferentes actividades

relacionadas a las artes, la cultura y la educacion.

SEGUNDA: Se debe promover actividades culturales, que motiven a la poblacion su interés por

asistir a espacios de caracter cultural.

TERCERA: Se plantea una infraestructura destinada al arte y la cultura a nivel urbano

arquitectonico en la ciudad de Arequipa.

CUARTA: El tratamiento formal de la propuesta se basa en la generacion artificial de formas
organicas que buscan integrarse armoniosamente con las formas de la naturaleza
para lograr una imagen de conjunto que refleja claramente la esencia de este tipo de
esparcimientos, donde lo artificial que se manifiesta fundamentalmente a través de

los volumenes y de las superficies se complementa apropiadamente con lo natural.

QUINTA: Los volimenes se utilizan para configurar o caracterizar los espacios del conjunto, en
nuestra zona esta la edificacion masiva que se encuentra en la convergencia de las

vias primarias y secundarias.
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7.6 RECOMENDACIONES

Primera: Incluir en los planos urbanos de las ciudades, redes de espacios culturales.

Segunda: Analizar las posibilidades de que exista mas oportunidades de acceso a la cultura y

el arte, por parte de la poblacion de los sectores vulnerables.

Tercera: Establecer politicas culturales que fomenten el financiamiento e inversién para el arte

y la cultura.

Cuarta: Incorporar programas para la construccion de centros de arte en la ciudad de Arequipa



226

BIBLIOGRAFIA




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CLEMENTE MARROQUIN, Beatriz, (2007) “Espacios Publicos de Hermosillo de 1997 al
2007” OLGA SEGOVIA ,RICARDO JORDAN 2005 “Espacios publicos urbanos, pobreza y
construccion social “ Santiago de Chile, CEPAL

Biau, Daniel (2004), “Planificacion urbana asequible para todos los paises”, en Habitat
Debate, UN — HABITAT Programa de Naciones Unidas para los Asentamientos Humanos,
Vol. 10, N° 4, Kenia

Castells, M. (1998), “Espacios Publicos en la sociedad informacional” En Ciutat real, ciutat
ideal Significant i funci6 a I'espai urba modern. Barcelona: Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona.

Giannini, Humberto (1999), En Victor Basauri (1999), Notas sobre espacio publico y
seguridad ciudadana. SUR, Santiago. No publicadas

Mirayes, E. y Saboya, M., Aproximaciones a la proximidad, tipologias y trayectorias de los
equipamientos en Europa y Espafia, Confederacion Europea de Centros de Lenguas en la
Ensefianza Superior (CERCLES), Espafia, 2000.

MONTANER, J. Oliveras, (1986)“Los Museos de Ultima generacion”. (ed.) Gustavo Gili.
Barcelona.

BESSET, Maurice. (1993)“Obras, espacios miradas. El museo en la historia del
contemporaneo”. Revista A&V N°39 .

ASENSIO Oscar(2014)”Arquitectura y Arte “ China ,Edic.Lexus editores

RESTREPO Dever Paula, CARRIZOZA Amparo(2000)°’Manual Basico del Montaje
Museografico ,Colombia , Edic. TREA.

MOLAJOLI, Bruno.“El proceso formativo y evolutivo del museo: su funcion en el contexto
socio-ambiental”. En: Museologia y patrimonio cultural: criticas y perspectivas. UNESCO,
1980.

Generador de precios Espafia (2015). Cubiertas ajardinadas, pagina web. Disponible

en:http://www.generadordeprecios.info/obra_nueva/Cubiertas/Planas/No_transitables___no_ventil
adas/QADO031_Cubierta_plana_no_transitable__no_v.html

TESIS

BECERRA RIVERA Juliana (2003) “Museo de arte y renovacién urbana av. Parra” Taller de
titulacion, Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad nacional de San Agustin
de Arequipa.

DELGADO SALINAS Abraham Valery (2003) “Centro De Convenciones Arequipa” Taller de
titulacion, Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad nacional de San Agustin

de Arequipa.



DOCUMENTOS OFICIALES

e CAPECO “Reglamento Nacional de Edificaciones”.
e INC, “Reglamento Para La Creacion, Registro E Incorporaciéon De Museos Al Sistema
Nacional De Museos Del Estado”, Cap. Il ,1995.



ANEXOS




ANEXO 1

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE AREQUIPA (CERVESUR)

UBICACION

Al borde de una estacion de trenes, se yergue el local del Museo de Arte Contemporaneo (MAC) de
Arequipa. Este museo se ha erigido en un dinamico polo de atraccién

de artistas y muestras de todo el Perl. Una casona al estilo californiano, ubicada en la antigua
estacion de trenes, alberga al actual Museo de Arte Contemporaneo (MAC) de Arequipa.

FINALIDAD

Se ha propuesto encauzar la sinuosa aventura de lo contemporaneo para aproximar las
preocupaciones del arte actual al publico. En esa direccion, el valor de un MAC reside precisamente
en su renovacion continua, en dejar atras lo estatico y fijo, a fin de lograr acceder a esa apertura y

ese descubrimiento de manera democratica.




EL EDIFICIO
El MAC de Arequipa ocupa una casa cedida en concesion por una empresa ferroviaria. Cuenta con
amplios salones de exhibicidn, un extenso jardin interior y una zona adyacente de usos multiples.

No tiene estacionamiento.

HISTORIA
Aunque trazado inicialmente en 1993 , EI MAC no se concretizé sino hasta diez afios después,

gracias a la iniciativa del historiador arequipefio Eloy Linares Malaga, quien convoca a un grupo de
gente vinculada con la cultura y el empresariado arequipefio para formar el patronato del MAC.

Posteriormente, se logré la concesion por mas de treinta afios. En la actualidad, el patronato lo

i ﬂ |

preside Samuel Lozada Tamayo.

ESPACIOS

Las instalaciones actuales del MAC se componen
de seis salas amplias en la primera planta y siete
en la segunda. El primer piso alberga las
muestras  temporales (muchas de ellas
provenientes del extranjero) y el segundo las
permanentes, a excepcion de la sala dedicada a
la fotografia de los hermanos Vargas, en el primer

piso.

Muchos de los artistas de la sala permanente han
donado o prestado sus obras. En la némina
figuran Ramiro Llona, José Tola, Gerardo Chéavez,
Fernando de Szyszlo, Venancio Shinki, etc. Entre
los arequipefios se encuentran Jaime Mamani,
Evaristo Callo, Leonel Pamo, Susana Bouroncle,
Miguel Cordero y David Suca.
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DISTRIBUCION DE AMBIENTES
Sala 1: Maestros de la Pintura (1900-1940)

Sala 2: La fotografia en Arequipa (Hnos. Vargas)

Sala Intermedia (expresionismo, abstraccionismo, Pop Art., neofigurativismo, entre otras)
Sala 3: Acuarelistas Arequipefios

Sala 4: Pintores Limefios

Sala 5: Artistas Jovenes.

Corredor: Obras de artistas locales y nacionales (1940-hoy)

CARACTERISTICAS:

Distribucion lineal.

Escalera forma parte de la exposicion.

El material predominante es el sillar.
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DISTRIBUCION DE AMBIENTES

Salas Permanentes: Artistas nacionales y locales

CARACTERISTICAS

La utilizacién de grandes espacios subdivididos en varias salas de exposicion.

El material predominante es la madera.

MOVIMIENTO

Horizontal: El sistema de movimiento del edificio es muy simple y lineal, a partir del ingreso
principal, se atraviesa un pasadizo que conecta el ingreso con los jardines posteriores y en
su recorrido, con las respectivas salas temporales, a manera de galeria.

Vertical: El edificio cuenta con una escalera ubicada en la parte céntrica del pasadizo,
conectando de esta manera, la zona de exposicion temporal, con la zona de exposicion

permanente.

PROYECCION

Sala de Usos Mdltiples para distintas actividades
culturales y artisticas.

La organizacion e Implementacion de la
escuelataller.

La creacion de una escuela de Escultura.

Implementacion de la tienda de Arte.

Implementacion de la cafeteria.




CONCLUSIONES

El MAC de Cervesur no ofrece las condiciones 6ptimas para una buena exposicién debido a
los siguientes puntos:

Este museo no cuenta con las condiciones necesarias para una buena exposiciéon de obras,
(area de ambientes) debido a que es una casa ambientada para esta funcién

Las salas de exposicion no tienen la luz necesaria para una buena apreciacion de las

obras.

La luz artificial se refleja en las exposiciones (cuadros) lo cual no permite la correcta
apreciacion de la misma.

En el 2do nivel no se pueden apreciar bien las obras, tanto pinturas como esculturas, debido
a que los espacios son muy pequefios y hay demasiadas obras expuestas

(conglomeracién).




