UNIVERSIDAD
ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO

TESIS

EL CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE
ARTE DE LOS ESTUDIANTES DEL X SEMESTRE 2017 DE
LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO DE
CUSCO

PRESENTADO POR:
Bach. José Luis FERNANDEZ SALCEDO

PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE MAESTRO EN DOCENCIA
UNIVERSITARIA Y GESTION EDUCATIVA

LIMA — PERU
2019



UNIVERSIDAD
ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO

TESIS

EL CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE
ARTE DE LOS ESTUDIANTES DEL X SEMESTRE 2017 DE
LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO DE
CUSCO

LINEA DE INVESTIGACION:

Desarrollo de una educacion de calidad conectada al empleo y el servicio a la sociedad

ASESOR
DRA. MARIA EXALTACION VARA LICONA



Dedicatoria:

A Dios y a mis queridos estudiantes de la
UNDQT-C que hicieron  posible el
desenvolvimiento de esta investigacion.



Agradecimiento:

Mi agradecimiento va dirigido a mi familia,
ala Doctora Maria Exaltacion Vara Licona
y a la Universidad Alas Peruanas.



Reconocimiento:

Aqui el reconocimiento a las instituciones
y personas que contribuyeron con la
investigacion (Asesores), familiares.



RESUMEN

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo: determinar la influencia del
conocimiento del color en las obras de arte de los estudiantes, del X semestre 2017, de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la UNDQT-C; analizando un procedimiento
académico final, en este caso, la mejor produccién de los alumnos de la promocién de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la mencionada Universidad; su incidencia en la teoria
del color, mediante la aplicacion de los niveles arménicos y los valores croméaticos como
parte importante en toda la investigacion. Esta es una investigacion de tipo correlacional
— descriptiva; se aplicaron encuestas a una muestra de 35 estudiantes y mediante ellas se
analizo las definiciones y contenidos sobre el color. Las conclusiones se basan en la
descripcion de los contenidos tedricos y practicos recaida en el producto artistico. La
prueba de hipétesis fue la de Chi-Cuadrado. Se llegd a la conclusion de que el
conocimiento del color influye significativamente en la produccion de las obras artisticas,
de acuerdo a los resultados obtenidos en la investigacion; por lo que se infiere que el
conocimiento del color por los estudiantes del X semestre 2017, es determinante para la

produccidn de una buena obra artistica.

Palabras clave: color, valores cromaticos, niveles armoénicos, obra de arte.



ABSTRACT

The present research work aims to determine the influence of color knowledge on
artworks of the students of the X semester 2017 of the specialty of Drawing and Painting
of the UNDQT-C, analyzing a final academic procedure (The best production of the
students of the promotion of the specialty of Drawing and Painting of the mentioned
University), its incidence in the theory of color, by means of the application of the
harmonic levels and the chromatic values as an important part in all the research. It is an
investigation is of a correlational-descriptive type; Surveys were applied to a sample of
35 students and through them the definitions and contents on color were analyzed and the
conclusions are based on the description of the theoretical and practical contents of the
artistic product, the hypothesis test was that of square; It was concluded that the
knowledge of color influences the production of artistic works very significantly,
according to the results obtained in the research, so it is inferred that the knowledge of
color by the students of the X semester 2017, it is decisive for the production of a good

artistic work.

Keywords: colour, chomatic values, harmonic levels, artworks.
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INTRODUCCION

En la UNDQT-Cusco se esta considerando una prestacion de contenidos
programaticos con relacion a las carreras profesionales que oferta, entre ellas el area de
pintura. Este hecho nos motiva a investigar acerca del conocimiento del color en la
promocion 2017. Esta carrera tiene diferentes asignaturas, que se dividen en asignaturas
generales como asignaturas de especialidad, las que coadyuvan al conocimiento y
fortifican el quehacer pictérico en los estudiantes. Es necesario sefialar, que los
estudiantes llevan el curso de teoria del color en los primeros afios. Se dicta esta
asignatura en dos semestres; en ambos periodos, se desarrolla el conocimiento del color
en aspectos como: los niveles arménicos y los valores cromaticos, la aplicabilidad del
color en el proceso de la obra de arte, los temperamentos, la percepcion fisiologica y
psicolégica del estudiantado. En tal sentido, el propdsito de esta investigacion es saber si
es influyente el conocimiento del color; si es de mucha importancia en la produccién de
obras de arte de los estudiantes del X semestre, 2017; y si este conocimiento contribuye
en el proceso futuro de la comunicacion visual que abarca la relacion de la imagen y el
significado, esto debido a que la imagen aislada tiene un factor directo de relacion con el
color, su simbolizacion y que estas obras tengan en la percepcion tanto del estudiantado
y del receptor un significado facil de comprender.

En esta investigacion verificaremos el conocimiento del color con relacion a las
dimensiones, niveles arménicos y valores cromaticos en cada produccion artistica de los
estudiantes, postulados para la mejor produccion del 2017, en esta casa de estudios; y
también si este tema es de interés para las nuevas generaciones.

De la investigacion del conocimiento del color, mediante el andlisis de los valores
cromaticos aplicados en la produccion artistica, se concluye que es de sumo interés
conocer los niveles armonicos en el color, tanto a nivel psicolégico y fisioldgico. No
olvidamos al color en su parte quimica y fisica, lo cual nos genera el reconocimiento de
las propiedades luminicas de los pigmentos y su ubicacion en la parte estructural de la
produccidn artistica.

En el Capitulo | se realiza el planteamiento metodoldgico, dentro de ello se tiene
la descripcion de la realidad, la problematica, la delimitacion espacial, social, de tiempo
y de concepto de la investigacion; asi mismo, se presentaron los problemas de
investigacion, sus respectivos objetivos, la justificacion, importancia, factibilidad y

Xi



limitaciones de estudio. En el Capitulo Il se presenta el marco tedrico conceptual, los
antecedentes a nivel nacional e internacional, y las bases teoricas y cientificas sobre los
aspectos formales de la obra de arte. En el Capitulo 111 se tratan las Hipotesis y variables
de investigacion, se presenta el cuadro de operacionalizacion de estas. En el Capitulo 1V
se trata la metodologia de investigacion, presentando el enfoque, nivel, método, disefio,
poblacidn, muestra, técnicas e instrumentos.

El Capitulo V esta enfocado a los resultados, en donde encontramos la
interpretacion y descripcién, la discusion de resultados, las conclusiones y las

recomendaciones de investigacion.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. DESCRIPCION DE LA REALIDAD PROBLEMATICA

El conocimiento del color es uno de los contenidos programaticos considerados
en los estudios de la plastica, tanto a nivel local, nacional e internacional, asi como su
relacién con los materiales pictoricos (pigmentos). Al hablar de conocimiento del
color, podriamos decir que las primeras manifestaciones se dan con las pinturas y
grabados rupestres en las cuevas de Altamira, Las Monedas y otras. Los colores
iniciales se presentan un esquema monocromatico y posteriormente policromatico. En
estos tiempos con la diversidad y multiplicidad de tonos, el conocimiento del color es
abismal; pero lo que pretendemos en esta investigacion es el entendimiento de su
manejo, su diversidad tonal y sus posibilidades expresivas enmarcadas en la parte de

los niveles armonicos y los valores cromaticos.
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Aristételes consider6 el conocimiento del color en las transparencias de los
objetos iniciales, del color blanco y su progresion hacia al color negro, considerando
cuatro colores como esenciales, a los que denomind tierra, agua, fuego y cielo.
Seguidamente, Leonardo da Vinci consider6 al color blanco como principal por acoger
a todos los demas colores, le sigue el color amarillo para la tierra, el verde para el agua,
el azul para el cielo, el rojo para el fuego y el negro para la oscuridad.
Consecuentemente, Newton considero un esquema grafico, en donde se contenian los
colores del arcoiris, decodificados en forma circular, y su importancia con relacién a

la luz y la percepcion.

El conocimiento del color, entonces cobr6 fuerza por el hecho que la
cromosemiotica se encarg6 del significado de los colores en la comunicacion visual;
nos mostro la existencia de la imagen y la simbolizacion de ésta mediante la percepcion
que genera un significado y su trascendencia. Es de interés, tener en cuenta las
definiciones del color mediante ciertos codigos culturales o sociales. Con el tiempo, la
definicion del color tuvo muchas interpretaciones en relacion a la luz y pigmento;
Ilegando a muchas conclusiones en funcién a la disciplina que la haya llevado a cabo.
Es necesario conocer la relatividad del color en su maxima apreciacion, la Obra de
arte, de una manera simbolica para llegar a una interpretacion del color mediante la
comunicacioén visual. Ademas, se necesita conocer el empleo del color en el proceso,
no solo plastico, sino en todo lo concerniente al aprendizaje humano; descifrar en el
tiempo la objetividad de la propuesta. Por lo antes expuesto, es necesario su
conocimiento en el campo de la fisica, como un espectro electromagnético; en la

quimica, como elemento en forma de dxidos, alcalis (lo organico y lo inorgénico); la

15



percepcion fisiologica y psicolégica; la significacion cultural, social, en el arte y la

industria.

En lo concerniente a las artes, se emplea el conocimiento del color para entender
el proceso creativo. Para ello, es necesario, conocer el color mediante la percepcion
fisioldgica; la observacion humana mediante la retina del ojo. Se consideran las post
imagenes; se asimilan los contrastes sucesivos y simultaneos; el color en la psicologia
vinculada a las emociones propias del ser humano, las cuales podrian servir para
diagnosticar fobias, el efecto catartico; y concluyendo, para una futura investigacion,
el color en la antropologia, ya que los codigos de color tienen un basamento cultural

definido segun el tiempo y espacio.

Las culturas locales, del Perd, son conocidas por la multiplicidad del color, desde
la cultura Inca, su conocimiento del color segun el arco iris y su orden; desde las formas
sintetizadas iconicas, de colores planos y de matices definidos, visualizados en sus
atuendos; hasta la actualidad y el bombardeo de informacion a través de Internet, el
cual ha dejado amplias brechas con relacion a la identidad del color y el medio,
desarrollando una multiplicidad de lecturas que ha generado la expectativa, a futuro,

de desarrollar este tema.

En la UNDQT-C, cada afio egresan promociones de la especialidad de Dibujo y
Pintura, al culminar sus estudios tienen un reto y como conclusion de su
aprovechamiento académico, tienen una exposicién de sus obras mediante un concurso

interno que premia la mejor produccion.

En este evento, son expuestas las mejores producciones artisticas, Obras de arte,

que se califican mediante parametros exhibidos durante el tiempo de estudios en la

16



Universidad como son: color y creatividad, adheridos a su muy complejo conocimiento
de los elementos de la teoria de la imagen, en donde el color es fundamental en el
proceso de la obra; se considera también la parte del ordenamiento de las formas en el
espacio, si se logrdé en este proceso el manejo y su factura especial, todo esto

enmarcado en los niveles armonicos y los valores cromaticos.

En estos ultimos afios se ha incorporado la asignatura de Teoria del color como
parte fundamental en el plan curricular de la Universidad. Debemos considerar que
este curso estd tomando fuerza en otras latitudes del planeta, por ser una disciplina
prioritaria de la gramatica de las artes visuales; amoldada en el conocimiento histérico
del color y su aplicabilidad en el mundo plastico artistico; descifrando tendencias de
temperatura, armonias en la parte practica y tecnoldgica; es también una herramienta
para decodificar y sobreponer nuevos codigos visuales; para simplificar conceptos de
linglistica, el cual por medio de la tecnologia va ocupando mas espacios codificables

como lenguaje en la comunicacion visual.

El conocimiento del color en la Universidad es un tema poco conocido por
muchos maestros que creen que es un simple mecanismo de la composicién, que es
solo una parte que maquilla el conocimiento de la plastica y el discurso del artista. Los
valores cromaticos son indispensables en el conocimiento y el interés del futuro artista,
debe ser su mediata intencion, desde el punto de la percepcion fisioldgica y psicoldgica
y la interpretacion en la obra de arte. El color y su valoracion cromatica mediante los
niveles armonicos dependen de la impresidn que ésta causa en quien la contempla. La
relatividad del color juega un papel importante como un mecanismo necesario con el

cual opera la obra de arte en todo su proceso y conclusion.
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El conocimiento del color genera en el estudiante un proceso progresivo de
desarrollo creativo, mediante sus esquemas, segun sus niveles armonicos; es decir, un
planteamiento subjetivo — emotivo, con interés propio, con ideas comunes y
universales de convivencia, focalizadas en un medio social para una buena

comunicacion.

En este punto es donde surge un primer problema: ¢el conocimiento del color
influye en las obras de arte de los estudiantes de la promocion 2017 de la especialidad
de Dibujo y Pintura de la UNDQT-C? EIl arquetipo de una obra de arte, se entiende
que es “buscar algo perfecto de algo ideal”, ya que el artista no puede sentirse

satisfecho y la obra de arte siempre es perfectible.

1.2. DELIMITACION DE LA INVESTIGACION
1.2.1. Delimitacion espacial.
La investigacion se realizo en la facultad de Artes, de la especialidad de Dibujo

y Pintura de la UNDQT; ubicado en la calle Marqués N° 271, de la ciudad de Cusco.

1.2.2. Delimitacion social.
El grupo social con el que se trabajo son los estudiantes, del X semestre de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la UNDQT de la ciudad de Cusco, con una edad

que fluctda entre los 21 a los 27 afios.

1.2.3. Delimitacion temporal.
La investigacion se realizé durante los meses de enero a diciembre del 2017 y

parte del mes de enero 2018.

18



1.2.4. Delimitacion Conceptual.

Conocimiento del color, para Gage, John es:

“Manlio Brusatin entiende la historia de los colores como
una rama vinculada a los procesos tecnoldgicos, las técnicas
de produccién y el impacto producido por sus resultados en
el comportamiento de la sociedad. Esta rama se despliega
en los acercamientos culturales que los campos de la
estética aprovechan para realizar lecturas e interpretaciones
que permitan determinar el caracter de las sociedades que

los usan”. (Gage, 1993).

Obra de arte, para Gonzéles Ania es:

“Una denominacion que se da al producto de una creacion,
aquella que se refiere a la direccion, organizacion,
disposicion y control de medios para la realizacion de un
objeto, proyecto o idea artistica o lo que es lo mismo de una
apariencia que signifique algo, un pensar el mundo (por lo

tanto, un actuar) estético”. (Gonzélez, 2011).

1.3.PROBLEMAS DE INVESTIGACION
1.3.1. Problema Principal
¢El conocimiento del color influye en las obras de arte de los estudiantes del X
semestre 2017 de la especialidad de Dibujo y Pintura de la Universidad Nacional

Diego Quispe Tito — Cusco?

19



1.3.2. Problemas Secundarios

e Los niveles armonicos influyen en las obras de arte de los estudiantes del X

Semestre del 2017 de la UNDQT-C?

e ;lInfluyen los valores cromaticos, en las obras de arte de los estudiantes del X

Semestre 2017 de la especialidad de Dibujo y Pintura de la UNDQT- C?

1.4. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.4.1. Objetivo General
Determinar la influencia del conocimiento del color en las obras de arte de los
estudiantes del X semestre 2017 de la especialidad de Dibujo y Pintura de la

Universidad Nacional Diego Quispe Tito — Cusco.

1.4.2. Objetivos Especificos
e Determinar la influencia de los niveles arménicos en las obras de arte de los

estudiantes del X Semestre del 2017 de la UNDQT-C.

e Determinar la influencia de los valores cromaticos, en las obras de arte de los
estudiantes del X Semestre 2017 de la especialidad de Dibujo y Pintura de la

UNDQT-C.

1.5. JUSTIFICACION, IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION.
1.5.1. Justificacion
Segun Bernal (2010) en la justificacion se constituyen las razones del porqué, y
el para qué de la investigacion. Considerando estas afirmaciones debemos entender
que la teoria del color (conocimiento del color) debe ser considerada como una
herramienta para manejar, apreciar el color y su desenvolvimiento; como una
estrategia en la ensefianza y aprendizaje en los estudiantes de la UNDQT-C. En ese
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sentido, el docente debe orientar, dar facilidades y acercar nuevas herramientas para
solucionar las debilidades de los estudiantes en el aula; debe verificar un auténtico
aprendizaje de los estudiantes sobre el color y sus posibilidades en sus préacticas

artisticas con relacion a la obra de su produccion 2017.

El contenido méas importante del conocimiento del color es decodificar y
sobreponer nuevos codigos visuales. De esta manera, generar nuevos conceptos de
lingliistica, ocupando maés espacios codificables como lenguaje en la comunicacion

visual en estos tiempos.

1.5.2. Justificacion Tedrica

El conocimiento del color, en el curso de teoria del color, tiene aspectos
fundamentales como el conocimiento de los valores cromaticos a plenitud desde el
conocimiento teorico del color luz, como también el color pigmento y los niveles
armonicos; considerando las armonias que puedan conjugarse mediante los contrastes
entre colores complementarios, analogos y posiblemente entre frios y célidos. Este
aprendizaje fortalecera el conocimiento de la agrupacion de los colores en las obras
pictdricas, si es el caso mediante ensayo y error. Consideramos la percepcion como un
factor fundamental en el aprendizaje, dependiendo de los intereses del educando y su
motivacién ante estos contenidos y su posterior revision por el observador y critico de

la obra final, (Scott, 1970).

1.5.3. Justificacion Practica
El conocimiento del color como parte del manejo practico y la aplicacién en la
obra es parte del proceso ensefianza y aprendizaje, tanto en su manejo y el ejercicio

progresivo del mismo. El contenido tematico genera familiaridad al estudiante, esta
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influencia en la relatividad del color amplia el abanico para seleccionar una forma
cromatica especifica de temperamento, para posteriormente llegar a dominar el
conocimiento del color en plenitud y asi mejorar el nivel de desempefio de la

aplicabilidad artistica en los estudiantes del X semestre académico 2017.

1.5.4. Justificacién Metodoldgica
Mediante el método deductivo indirecto, el conocimiento del color y su
ensefianza en la UNDQT- C debe considerarse en estado de evolucion, un silogismo

de los contenidos relacionados al silabo de la carrera.

Podemos considerar los actuados relacionados a principios de conocimiento del
color y, a su vez, esta subordinada al tema de composicion, el cual nos describira
resultados con relacion al equilibrio que deba existir en la produccion artistica general
de cada estudiante de la Universidad. Al analizar las pautas del proceso en la
produccion artistica, debemos conciliar el conocimiento del color con el impacto de
éste en la produccion y su interpretacion, de tal forma que el publico entienda la obra

artistica.

1.6. IMPORTANCIA
El conocimiento del color es importante para que la comunicacion visual sea
fluida entre el emisor y el receptor; de esta manera, se genera una visualizacion
coherente del objetivo de la obra de arte y su mensaje sera mas expresivo, ya que estara
intimamente ligada a la intencién del autor y a los conocimientos del receptor. De esta
forma, se daré una interpretacion subjetiva o posiblemente objetiva. El uso del color
sera constante todo el periodo académico, desde el inicio de carrera hasta el final de la

misma. En las obras de los estudiantes, el proceso aprendizaje de los colores sera
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siempre relativo e influyente, generara variedad cromética en los resultados esperados
de sus obras. El aprendizaje del color es importante, o0 mejor dicho, indispensables
porque mediante los conceptos tedricos, el estudiante aprendera sobre los valores
cromaticos en relacién a su contexto; diferenciara el color de una clave alta o baja; su
temperatura y contraste segun a la sensacion de calor y frio, amalgamando propdsitos
aprendidos, las intensidades de luz o luminosidad de cada valor cromatico y
posiblemente la sustraccion y baja intensidad que ejercen algunos colores por su

contraste simultdneo o lo que llamamos “imagenes persistentes”.

Pero también podemaos decir que el color es importante por ser interdisciplinario,
ya que es considerado en otras ciencias y areas como la Arquitectura, la Fotografia, el
Disefio y con gran compromiso en la Universidad en la carrera de Conservacién y
restauracion de obras de arte. En la comunicacién visual es fundamental en la vida
humana, atribuyéndole caracteristicas especificas como en los sentimientos y la razén.
En ese sentido, el efecto psicoldgico del color puede influenciar de diferentes formas
al receptor. En estos tiempos de la informatica y tecnologia es necesario el uso del
color junto a la psicologia, para entender y conocer la interrelacion sociocultural de la

persona con su medio ambiente.

1.7. FACTIBILIDAD DE LA INVESTIGACION
En esta investigacion se requirié asumir, como parte del proceso, a los alumnos
de la promocion 2017 de la UNDQT-C, siendo ellos 35 estudiantes. Como docente de
esta casa de estudios se solicito el permiso correspondiente para la aplicacion de la

encuesta relacionada al color y la obra de arte.
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Se requirié un profesional que ejecute la encuesta en los dos salones (A 'y B) de

la promocion 2017.

Los montos econdmicos de trabajo de campo han sido autofinanciados por el
investigador. Asi mismo, se requirid, para su veracidad, un experto en el conocimiento
curatorial que esté enlazado con las obras a tratar y asi justifique la relatividad que

existe entre lo que ve el autor y la obra misma, objeto de estudio.

1.8.LIMITACIONES DEL ESTUDIO

Durante el desarrollo del estudio, encontramos algunas dificultades:

Falta de actualizacion de los registros de estudiantes matriculados, como son:

e Estudiantes regulares

e Estudiantes de reinicio

e Estudiantes libres

Retraso en la presentacion de las obras de los estudiantes para el concurso de la

mejor produccion.

Se tomd en cuenta, para este concurso, la especialidad de Dibujo y Pintura,
complicandose con la inclusion de las otras especialidades como la de Escultura,

Grabado y Ceramica.
Se tuvo el banco de datos incompletos y no actualizados de la UNDQT-C.

El tiempo de duracion para la ejecucion de las obras de Arte de los estudiantes

del X semestre académico 2017 comprende solo un mes.
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CAPITULO 11

2.1. MARCO TEORICO
2.1.1. Antecedentes a nivel internacional
Carrillo, A. (2012) Percepcion del color en la instalacion artistica
contemporanea. Tesis de posgrado para optar el grado de Maestra, en la Universidad
Politécnica de Valencia. Espafia. La presente investigacion llego a realizar la siguiente

conclusion:

Se dio a conocer con precision la idea que el color es un fendmeno subjetivo del

hombre.

El espectador esta abierto a cualquier idea que se les pueda implementar sobre

el color para no discriminar o utilizar el color como elemento negativo.

Se puede contribuir mediante la obra a la igualdad de condiciones sociales del
ser humano.
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Bernis, L. (2008) EIl saber ocupa un lugar. Investigacion realizada en la
Universidad Abierta Interamericana, Buenos Aires. Argentina. La presente

investigacion llego a realizar las siguientes conclusiones:

Colores pertinentes y apropiados para el usuario, sin ser agresivos para el 0jo

humanao.

Mantener una gama de colores para evitar variaciones de color y tono, para asi

seguir una misma linea y no confundir al usuario.

En cuanto a las imagenes, tamafio y color, deberan tener un balance, peso y

equilibrio unificado, para no confundirlos con elementos secundarios.

Ser accesible a la vista, bajo iluminacién natural o artificial, es decir, no utilizar

colores que sean de dificil visualizacion, como, por ejemplo, amarillos muy claros.

Cuervo, M. (2012) El poder del color. La influencia de los colores en el
Consumidor. Investigacion realizada en la Universidad de Ledn. Espafia. La presente

investigacion llego a realizar la siguiente conclusion:

Luego de realizar un estudio empirico, y tras sopesar los resultados, se puede
confirmar que los colores que menos agradan son el negro y el gris, ademas son los
colores que producen sensaciones o emociones desfavorables como la tristeza o el
miedo. No obstante, también son conocidos como colores que simbolizan un estatus

social y cierta elegancia.

Todo esto se puede ver en algunas decisiones de compra, como por ejemplo

cuando las personas adquieren determinados productos como autos, celulares o
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equipos de electronica. Se sabe que los colores més valorados son efectivamente el

negro y el gris.

Del Olmo, J. (2006) El Color como elemento comunicacional - Comunicar, 26,
2006, Revista Cientifica de Comunicacion y Educacién; ISSN: 1134-3478;
Universidad Carlos 11l de Madrid. Espafa. La presente investigacion llegé a realizar

la siguiente conclusion:

El azul, con una saturacién y brillo del 40%, es el matiz preferido por las
personas jovenes. Se puede decir que es de un tono, —entre el color del cielo y el mar—

muy usado en todos los medios de comunicacion.

El rojo, con una saturacién alta y el maximo brillo, se constituye en el segundo

tono con mayor preferencia en las personas. A muy poca distancia del azul.

Las mujeres jovenes optan por el azul de manera masiva; mientras que los

hombres jovenes prefieren el rojo.

El negro puro es muy usado en nuestras sociedades y cuando se opta por bajarle

la saturacién y el brillo, el mas estimado es el gris claro.

El marrdn, el amarillo, el gris oscuro y el rosa son los colores con una aceptacion

bastante baja. Estos colores incitan un rechazo de la mayoria de los jovenes.

Moncayo (2015) Psicologia del color e iluminacion aplicada a un espacio
interior. Investigacion publicada en la Universidad de Cuenca. Ecuador. La presente
investigacion lleg6 a dar a conocer que el color del medio ambiente en el que

habitamos impacta notoriamente en nuestro estado de animo. Existen estudios y
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experiencias acerca de las sensaciones que desencadenan en el individuo determinados

colores.

Una de las primeras conclusiones, que podemos sefialar son las sensaciones de
calor o frio. Es de esta forma que se conocen como colores calidos, a los que dentro
del espectro visible van desde el rojo al amarillo y verde. Los colores llamados frios

son los que van desde el verde al azul.

Se puede decir que los colores calidos tienen una dimensién dindmica, excitante
y causan una impresion de proximidad; mientras que los colores frios calman y
descansan; ademas, nos dan un efecto de lejania. En tal sentido, se puede decir que el
color nos ofrece de una cantidad incalculable de lecturas a la hora de aplicarlo a un
espacio. Podemos producir emociones que pueden ser positivas o negativas para las
personas que la habitan. Todo dependera de como se aplica y la posibilidad de que

pueda integrarse la iluminacion del espacio con color.

2.1.2. Antecedentes a nivel nacional
Mamani, J. (2010). El color y su influencia en el desarrollo de las capacidades
expresivas en los nifios y nifias de la I.E.l. de la comunidad de Huatoccani del distrito
de Combapata, Cusco. Perd. Afio 2010.Tesis para optar el titulo de docente en Artes
Plasticas. Realizado en la Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes Diego Quispe

Tito del Cusco. La presente investigacion llego a realizar la siguiente conclusion:

Los colores son estimulos visuales en las capacidades expresivas.

Hinostroza, N. (2014) Efectos del Color en la Imagen Urbana de Huancayo.
Tesis para optar el grado de Maestra, en la Universidad Nacional del Centro del Perd.

La presente investigacion llegé a realizar las siguientes conclusiones:
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Los efectos del color en los modelos de lectura de la imagen urbana de Huancayo

son.

1. Hito: Tranquilidad

2. Nodo: Orden

3. Barrio: Bienestar

4. Calle: Agrado y Desorden.

5. Limite: Suciedad (Rio Mantaro) Naturalidad (Quebrada Honda)

Los alcances del color en el panorama urbano son impresiones positivas y
contradictorias de: tranquilidad, orden, bienestar, agrado, desorden, suciedad y

naturalidad.

Medrano, E. (2010) Redisefio e Implementacion de un Sistema de Iluminacién
para espacios publicitarios usando Led RGB. Revista cientifica de la Pontificia
Universidad Catélica del Perd. La presente investigacion llegé a realizar las siguientes

conclusiones:

Utilizando un aparato externo, en este caso el lente convergente, se logré orientar
el flujo luminoso del LED RGB, con un angulo de 34°, para poder mezclar los colores

primarios y conseguir los tres colores secundarios, asi como el color blanco.

Comenzando con el redisefio y ejecucion de la interfaz de potencia; usando el
circuito integrado LM3405, como regulador de corriente, se alcanzé a iluminar con el
LED RGB un display de 25cm x 25cm para IF de 170 mA con 30Im de flujo luminoso

del LED rojo, 60lm del LED verde y 10lm del LED azul.
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Para un DC o ciclo de trabajo mayor a 25% recién el LED RGB empez6 a

encenderse para los colores rojo, verde y azul.

Usando tres displays de siete segmentos, uno para cada color, se mostré los 4
niveles de intensidad del brillo del LED RGB que representan el 25%, 50%, 75% y

100%. (Medrano Arias, 2010, p. 64)

Mordn, J. (2012) Signos de identidad. De la gréafica popular limefia a la
identidad grafica peruana. Investigacion realizada para optar el titulo de Licenciado
en Arte con mencion en Disefio Grafico de la Pontificia Universidad Catolica del Perd.

La presente investigacion llegé a realizar las siguientes conclusiones:

La grafica popular es una manera de hacer disefio grafico. Esta técnica se
desarroll6 fuera de la industria de la gréafica oficial, para lo cual cred y desarrolld sus
propios canales de produccion, comunicacion y difusion. Lo que es conocido como
grafica popular abarca a los murales, carteles, gigantografias y anuncios destinados a
estimular el consumo de un producto o publicitar un evento. Estd hecha por
trabajadores informales que usan como soporte las paredes de negocios y los muros de

la ciudad.

Las fuentes, el color y el dibujo conforman una serie de elementos visuales que,
a su vez, forman parte de un disefio. En la gréafica popular, cada uno de estos elementos
nos muestra una serie de peculiaridades estéticas que la diferencian de la gréafica
oficial. En cuanto a la letra o fuente, casi siempre es hecha a mano. En los rotulos,
ubicados en los negocios, presentan una forma basica, de trazos simples, a la que se le
aumentan efectos de color, relieve o sombreado. Sobre las letras o fuentes usadas en

los afiches chicha, nos muestra formas sinuosas con evocaciones psicodelicas,
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alternadas con una variedad de grafias que sobresalen los datos del evento. La

informacidn se organiza en una diagramacion basica, de arriba hacia abajo.

Sobre el color, Morén Donayre nos dice:

“El color otorga vistosidad y legibilidad a las formas
representadas. Asociado al dibujo lineal, se suma de manera
natural para otorgar fidelidad y realismo al objeto
representado, permitiendo una rapida interpretacion del
mismo. Relacionado a los afiches chicha, el objetivo
principal es captar la atencion; para ello se vale del uso de
colores fosforescentes que convierten estas piezas en
puntos focales en la ciudad”. (Moron Donayre, 2012, pags.

137-138)

Cabrera, A. (2017) Psicologia del color. Impacto de los colores en el
comportamiento y pensamiento. Investigacion publicada en la revista de la Carrera
Profesional de Arquitectura de Interiores. Universidad Peruana de Arte Orval. La

presente investigacion llegd a realizar las siguientes conclusiones:

Acerca de los estudios realizados desde la psicologia del color, encargados a
disefiadores graficos, arquitectos de interiores, ingenieros, etc.; se puede sefialar que
los colores tienen un impacto heterogéneo, depende del individuo para quien esta

destinado el disefio o el trabajo.

Analizar desde el punto de vista de la psicologia del color es una labor que
implica estudios tanto médicos, neuroldgicos, como del gusto de las personas. Los

colores pueden ser considerablemente bipolares y producir efectos y sensaciones
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contrapuestas. Estd demostrado que el color rojo provoca hiperactividad y es
recomendado a personas con poca vitalidad; el verde conocido como el color de “la

esperanza” ofrece paz y es ideal para espacios de lectura o relajacion.

Sobre la teoria de la cromoterapia Cabrera Puglisevich, nos dice:

“La luz y los colores activan diferentes procesos
bioquimicos en el cuerpo humano y los 6rganos pueden
beneficiarse de su efecto. Por ello, luego de analizar los
argumentos y enfoques del color, creemos que no es
exagerado afirmar que a través de una eleccion consciente
del color podemos mejorar sustancialmente el mundo en

que vivimos”. (Cabrera, 2017, pag. 9)

2.2. BASES TEORICAS O CIENTIFICAS
2.2.1. Conocimiento del color
El impacto del color en nuestras vidas es facil de entender; ya que no hay otro
elemento que puede mostrar de manera precisa el mundo interior de un artista, su
forma de ser y los contextos de su creacién como por ejemplo: la colocacion de colores,
sus armonias y contrastes; la utilizacion apropiada del color con un conocimiento de
su naturaleza y sus posibles efectos en el proceso creativo, que formalizan la intencién
de una obra de arte. Este proceso llamado en la plastica: “creatividad artistica” esta
infaliblemente en el contexto de lo cromatico; por lo tanto, esta en el tenor de la teoria

del color y su connotacion en la comunicacion visual.

Segun Villafafie (2006), el estudio del color comprende varias ramas de la

ciencia. Sefiala que a través del estudio del color nos imbuimos en una de las méas
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complejas “naturalezas plasticas”. Agrega que no es el mismo color el que emplea un
fotografo frente a un pintor; lo mismo se aplica en la pintura al 6leo que no tiene el
mismo procedimiento de la acuarela. Es necesario establecer una serie de exigencias
previas que estan asociados a una naturaleza versatil. No es mera casualidad que en la
investigacion de este elemento se hayan comprometido fisicos de la talla de Newton y
Maxwell; fisi6logos, como Hering; artistas como Kepes y Kandinsky; filésofos como
Schopenhauer; poetas como Goethe; psicologos como Anrheim; tedricos del arte como
R. Berger; etc. En todas estas disciplinas hay una conexion con los aspectos implicados

en la naturaleza cromatica.

El color en su esencia esta ligada a la percepcion; y al ser parte de ella, se dice
que es una sensacion propia del ser humano; por tanto, el color estad supeditado al
sentir, actuar y modo de vida de cada ser social. Se dice que los artistas conceptualizan
el color desde un punto de vista psicoldgico - emocional y fisiolégico, para luego pasar
por lo antropologico. Es asi como se puede apreciar el conjunto de aplicaciones y
composiciones de las obras plasticas, concebidas como producto de un ensayo

estructurado de color y forma sostenido en un contraste.

2.2.1.1. PRIMERA DIMENSION

A. Niveles arménicos

Los niveles armonicos estan supeditados a la percepcién del color, tal vez se
considere como una de las experimentaciones subjetivas, considerando que el color no
existe como tal, por ser una parte de la percepcion humana (lo fisioldgico). Al igual
que en la composicion, podemos plantear de la manera mas simple: “variedad en la

unidad”. De lo que podemos deducir que, para crear variedad en la unidad, se debe
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considerar el color como parte compositiva en el proceso y concluyente en su

afirmacion de la obra.

El problema del color es mas técnico que de conocimiento, al tratar una obra
pictorica por medio del color, del control técnico de los derivados, de las mezclas entre

ellos y la percepcion del artista en funcion a su sensibilidad adquirida.

Los niveles arménicos, graficadas de la siguiente manera:

Colores primarios, las mezclas entre los tres colores en un circulo cromatico,

considerando la linealidad de mezcla.

Colores secundarios, considerando la mezcla de los primarios y secundarios

entre lazadas.

Colores terciarios, considerando la mezcla tripartita con dominio del gris y su

tonico primario.

Es también considerada, en estos niveles la aplicabilidad de sus
complementarios, en relacion a los colores primarios. En cuanto a la
complementariedad directa, como dividido y en relacion con los complementarios
psicoldgicos; su concordancia de intervalos en la percepcion del orden de sucesion

entre los tonos llegando a las gamas tonales.

Es mas, debemos tomar en cuenta la complejidad de los tonos grises
desarrollados en el proceso de mezcla, entre primarios y secundarios, considerando las
escalas tonales en grises. Es necesario, conocer la relatividad del color segun su lugar

y su disposicion en una obra de arte, es necesaria conocer sus caracteristicas propias
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de los pigmentos organicos e inorganicos; asi como el manejo técnico en mezcla de

los valores cromaticos.

B. Los Colores Fisicos

Consideramos el conocimiento del color fisico como una teoria supeditada a la
estrecha relacion con la luz y la descomposicion de la misma; de las cuales tenemos
como resultado los seis colores que Isaac Newton los cifro de la siguiente manera:
Parpura, Rojo, Amarillo, Verde, Azul, Cian y Azul oscuro, y es conocido como
espectro solar. En una version contraria, Thomas Young recompuso la luz utilizando
seis linternas, emitiendo los mismos tonos de luz afines al espectro y mediante la

concentracion de ellas se obtuvo la luz blanca.

Concluiremos que es de mucha importancia, que en la aplicacion de los valores
cromaticos, se deba razonar que la agudizacion de las iméagenes proyectadas con luz

debera ser tomada en cuenta la reflectancia de éstas y sus propiedades.

Sobre los colores fisicos Goethe opina:

“Los colores fisicos se manifiestan en medios incoloros,
habitualmente translucidos, y van asociados a fenOmenos

de dispersion o reflexion de la luz. (Goethe J. W., 1992).

Se dividen de la siguiente forma:

Dioptricos, originados en medios turbios, o bien por

refraccion (prismaticos),

Catodptricos que se deben a la reflexion de la luz,

35



Panopticos que se combinan con las sombras de los

Cuerpos,

Epodpticos que se forman en superficies incoloras y a veces
con caracter perdurable, cuando se deben a reacciones

quimicas,

Entopticos que aparecen en determinados cuerpos, como
los efectos cromaticos que se observan en el espato de

Islandia. (Goethe J. W., 1992)

C. Los Colores Quimicos

Es necesario considerar a los colores como una manera de entender sus
propiedades y su relacion con lo fisico; mas ain, con un estudio mas profundo dentro
de las artes visuales: el criterio de sus mezclas, control de intensidad ante la luz y la

sombra.

Goethe (1992) considera que los colores quimicos los podemos producir u
originar, en mayor o menor grado, para poder exaltar determinados objetos o quitarles
protagonismo y asi comunicarnos. A estos colores les atribuimos, en consecuencia,

una propiedad inmanente.

D. Pigmentos

Es una sustancia colorante, pulverizable en las células de los seres vivos,

solubles en agua, generalmente coloreada, que se usa en la fabricacion de pinturas.
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a. Cualidades tonales en los pigmentos

Contreras Ricardo, en su libro “El origen de los colores en la naturaleza”, da a
conocer que generalmente, cuando el artista se encuentra frente a una pared o a un
lienzo que va a pintar, no tiene necesariamente en cuenta los conceptos de las
estructuras cristalinas o de las piedras semipreciosas. No obstante, en este aspecto
radica la diferencia entre la pintura moderna y la antigua. Nos explica que los
pigmentos modernos de produccion sintética, —los cuales actualmente conforman la
mayor parte de las pinturas de fabricacion industrial para paredes—, tienen una
estructura amorfa. Por su parte, las pinturas historicas fueron realizadas con piedras
semipreciosas 0 con pigmentos de estructura cristalina. No hay teoria del color que
pueda esclarecer la diferencia Optica entre los pigmentos de estructura cristalina y las
de estructura amorfa. No obstante, el publico puede notar la viveza con que la luz
rebota sobre los cristales, m&s complejos y variados. Villafafie nos dice que se produce
una apreciacion Unica del objeto y de su caracter, “una profundidad creada por la
superficie irregular originada por las particulas cristalinas”. Por otro lado, la pintura
moderna nos brinda una superficie opaca y oscurecida. La luz no produce un efecto de
multirefractacion, permanece inmovil a nuestra mirada. Los colores naturales, como
pueden ser las tierras 0 los pigmentos hechos de piedras semipreciosas, tienen la
caracteristica de restablecer esa viveza en las superficies y volver a seducir a la mirada
del observador, en la experiencia del color. Si se utilizan materiales naturales como la
caseina, se logran obtener bellos acabados, que son a la vez inofensivos para el artista
y ecologicos. Finalmente, Villafafie nos manifiesta que: “cuanto mas densa es la

dispersion de los granulos de pigmento en el medio, el color se hace mas brillante”.
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i. PIGMENTOS ORGANICOS.

Segun Contreras Ricardo, es necesario entender el concepto de colorante y
pigmento. El colorante se define como especie molecular que se interrelaciona con el
sustrato (fibra, textil, cuero, papel, etc.) a diferencia de los colorantes, los pigmentos

se utilizan como vehiculos adherentes. Los clasifica en:

ii. Pigmentos amarillos

Amarillos de acetoacetanilida y los amarillos de Benciana.

iii. Pigmentos azules

Son pigmentos que basan su estructura en la ftalocianina de cobre, la ftalocianina

se sintetiza a partir de la reaccion del anhidrido ftalico con urea y una sal de cobre.

iv. Pigmentos rojos

“Son compuestos monos azoicos simples en donde una
anilina sustituida se diazona y condensa con 2-naftol o con

uno de sus derivados”. (Contreras, 2007).

b. PIGMENTOS INORGANICOS.

Contreras Ricardo, explica que son de origen geoldgico, usados en las antiguas
culturas paleoliticas hasta los griegos y romanos, pasando por los egipcios asirios y

chinos que los utilizaron en sus viviendas, palacios y templos. Los clasifica en:

i. Blanco de Plomo

Es el pigmento maés toxico. Utilizado por artistas debido a razones estéticas.
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Por su toxicidad ha sido reemplazado por T102 que es un mineral insoluble y no
toxico. El pigmento de plomo en las pinturas es mas reactivo, que T102, y se degrada
reaccionando con el sulfato de hidrégeno (H2S). Las pinturas viejas que contienen
plomo son una amenaza ambiental. Si es inhalado, causa dafio cerebral que puede ser

permanente.
ii. Litopdn
Pigmento blanco muy utilizado por su bajo costo.

Es de sulfuro de zinc y sulfato de bario. La sensibilidad a
la luz se ha controlado a través de la purificacion de las
materias primas, por la adicion de agentes como
politionatos y sulfatos de cobalto. (Contreras, 2007, pag.

56)
iii. Pigmentos amarillos

El amarillo de cromo o cromato de plomo, color escogido para los amarillos, es

cancerigeno
El amarillo de Zinc o cromato de Zinc se utiliza por su excelente efecto inhibidor
de la corrosion de pinturas.
iv. Pigmentos Azules

Azul ultramarino, es un complejo sintético de sodio, aluminio, silicato y sulfuro,
mezclado con pigmentos de plomo podria producirse el sulfuro de hierro o plomo, que

deterioran el color a negroide.
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v. Pigmentos rojos

El plomo rojo es una mezcla de 6xido de Pb (IV) de (color marron) y del 6xido
de Pb (II) de color amarillento que se comporta como un color anaranjado brillante

alta resistencia a la luz.

vi. Pigmentos negros

La derivacion del color negro, de origen tan primario como el blanco la
encontramos en el reino vegetal, mediante la semicombustion; como el carbon,

también es posible transformar partes animales por medio de una semicombustion.

Los colores dentro de los contrastes quimicos, estan
supeditados de una manera significativa para nuestros fines
en los términos generales de acido y alcali. Asi como los
contrastes fisicos relacionados al color amarillo y al color
azul marcando también en lo quimico, los colores amarillos
y el rojo amarillento entre los &cidos y el azul y el rojo
azulado entre los alcalis. Por lo demas los aspectos
principales de los fendmenos quimicos se vinculan con las
acidificaciones de los metales entendiendo asi la relacion de
los colores quimicos en la teoria general del color. (Goethe

J.W., 1992, pags. 157, 158)

E. Los Colores Psicolégicos

El color se vincula a las emociones. Cuatro son los colores
Psicologicos: rojo, amarillo, azul y verde. Las persistencias

retinianas, las post imégenes, los contrastes sucesivos y
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simultdneos son empleados racionalmente para indicar
estados catarticos a través de la cromoterapia. Los colores
frios son tranquilizantes y los célidos excitantes. El azul
apacigua, pero deprime, el verde da reposo y tonifica
Combinandolos sabiamente se puede curar la depresiony el

estrés. (Parodi, 2002)

La aplicacion del color Psicolégico estad sometida en la publicidad siendo esta la

herramienta mas seductora en el proceso de la comunicacion visual.

F. Los Colores Fisioldgicos

Los colores fisioldgicos segiin Goethe (1992):

“...Nosotros los hemos llamado “fisiolégicos”, toda vez
que atafien al ojo normal, y los consideramos como
condicion indispensable de la vision, cuya correlacion vital

es hacia dentro y fuera sugiere...”.

Cada colorido tiene algo especial e inefable, un perfil
fisondmico caracteristico, una percepcion especial que le es
propia, algo que metaféricamente llamo sabor. (Garcia,

2000)

G. El Circulo Cromatico

Se considera como un sistema. Es de una complejidad generada a lo largo de la

historia, para comprender y tener un ordenamiento de los valores cromaticos. Sistema
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derivado de varios estudios de artistas, fisicos, quimicos y estudiosos con diferentes

criterios de agrupacion.

En la préactica artistica. Es comun focalizar circulos, como también cartas de
colores, esquemas, agrupaciones por duos, trios y demas; con lo que es posible una
organizacion de los tonos a utilizar en funcion a la visualizacion objetiva del tema a
plasmar y también conocer la produccion de colores ante la obra. Este es un

procedimiento marcado por la individualidad para un proceso creativo y comunicativo.

Newton sustent6 que la manera idénea para poder comprender la percepcién del
color (Valores Cromaticos) era en un circulo, al cual se le conocié como "Circulo
cromatico de Newton". En este modelo cada punto de la circunferencia representaba
un color y dentro de la circunferencia se ubicaban los colores espectrales, del rojo al

violeta.
Los sistemas cromaticos se enfocan segin Fernando Lozada en lo siguiente:
e Determinar las caracteristicas esenciales de los colores béasicos.
Ampliar el conocimiento de los colores compuestos.
Establecer la relacion y dependencia entre los colores.
Generar una estructura tipo para representar graficamente el sentido de proceso
didactico de la luz (sistemas cromaticos).

“Fijar normas y leyes cromaticas para el empleo
tecnologico de los colores clasificados en la industria 'y en

el arte”. (Lossada, 2012)
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H. Relatividad del Color

“Lossada indica que hay una alteracion de un color
pigmento con relacion al medio que lo contiene, el “color
percibido aislado”. Al aplicarlo, en el lugar de la
composicién, mediante la organizacion, sera de complejo
analisis encaminado a la  profundizacion vy
complementacion de los conocimientos adquiridos con
relacion a las armonias y contrastes. “Para el desarrollo de
esta seccion tan importante, nos apoyaremos en los
planteamientos de Chevreul, HOolzel e Itten, por
considerarlos fundamentales, guias indispensables a seguir
al momento de organizar cualquier aporte sobre este tema”.

(Lossada, 2012, pag. 10)
I. Contraste Simultaneo

Para Itten debe entenderse “por contraste simultaneo”, el fendmeno mediante el
cual nuestra percepcion genera para un color determinado, un color complementario.
Si no se le otorga este color complementario, lo produce, nuestro propio sistema

perceptivo.

Siguiendo la linea de Itten,

“El “efecto simultaneo” es producido tanto en los colores
grises y puros que no son complementarios, cada color
intenta estimular al otro a su color complementario, pierden

sus caracteristicas transmitiendo nuevos efectos luminicos.
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El efecto simultaneo es de gran importancia para todos
aquellos que tratan con los colores”. Decia Goethe:
“Gracias al contraste simultdneo el color se presta al uso

estético”. (ltten, 1975, pag. 54)
J. Armonias Cromaticas

Para Lossada (2012), las “mezclas cuantitativas”, —como pigmentos de color—,
son consideradas en las mezclas tanto directas como yuxtapuestas. El color y su
aplicacion de los acromaticos considerados como valores, los cromaticos y su relacion
en el circulo cromatico; sus variantes en armonia en combinacion con las analogias y

contrastes.

Desarrollamos su definicion y clasificacion. Son mecanismos para estructurar
grupos de colores en funcion a la variedad de la obra plastica; por el hecho que el color
debe y tiene una complejidad, como una indefinicion de términos relacionados a lo

agradable.

El orden de colores o “Circulo cromatico” organiza de manera secuencial la
progresion de los colores que constituyen el espectro visible desde el color rojo hasta

el violeta, para un mejor manejo en las practicas artisticas.
K. Contrastes y Armonias

Empezaremos por las armonias monocromaticas. Este esquema de colores es el
mas simple, rodeadas de tonalidades e intensidades; pasando por los andlogos que son
los adyacentes de cada color determinado dentro del circulo cromatico, contrapuestos

con su complementario opuesto en el mismo circulo, donde uno de ellos es usado como
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dominante y el opuesto para acentuar el punto principal y los adyacentes para

enriquecer el esquema.

Precisamente, al contraponer colores complementarios se da el contraste entre
ellos y pueden mitigarse entre calidos y frios. La variacion de tonos, de dos colores
adyacentes, genera un alto contraste sin la fuerte tension del esquema de colores
complementarios. Dentro del circulo cromatico, se constituyen las triadas (Tres
colores espaciados equitativamente) que al unirse se complementan armoniosamente;
como también los pentdgonos y deméas esquemas compositivos, que generan las

armonias escalonadas en el circulo cromatico.

L. Armonia por Monocromia

Cuando elegimos un color y utilizamos las diferentes variantes tonales que se

originan al agregar negro hacia las escalas bajas, y blanco hacia las escalas altas.

M. Armonia por Analogia

Al organizar secuencialmente los colores en un angulo de 120 grados para el
circulo cromatico estamos efectuando una armonia por analogia. Estas mezclas
yuxtapuestas tienen un color que es comun y sobresaliente frente al resto de los colores

Vecinos.

N. Trio Arménico o triada

En una composicion de tres colores que pueden estar equidistantes en el circulo

cromatico, o también un color con los adyacentes al opuesto (opuestos divididos).

“Las cantidades en area de estos colores seran de acuerdo

con la intencién de la propuesta pictorica o de disefio, es
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decir uno de ellos sera dominante y las dos restantes
subordinados para lograr que la armonia se active”.

(Guzman, 2011, pag. 48)

2.2.1.2.SEGUNDA DIMENSION

A. Valores Cromaticos

Segun Pérez (2003) la percepcion del color es parte fundamental para su

visualizacién:

“La facultad de ver a través del 6rgano perceptor que
poseen los seres vivos, estan sujetos a los receptores
fotosensibles y son aquellos que reacciona ante cualquier
movimiento y estimulo luminoso. Generando la formacion
de iméagenes en el cerebro, el ojo humano como un
instrumento Optico de alta precision se adecuan todos los
dispositivos de naturaleza optica o electrénica que utilice el
sentido de la vision como sistema de transferencia de
informacion”. (Pérez Vega & Zamanillo Sainz de la Maza,

2003)

En el caso del artista o estudiante de artes, la informacion mediante los codigos
e imagenes o los alfabetos visuales es de sumo interés por ser producto de una

educacion perceptual en el proceso artistico como se entiende en lo vertido por Dondis:

“El primer contacto y aprendizaje en un infante se efectia

mediante la conciencia tactil. Tanto es lo manual como el
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gusto, el olfato y el oido que comprenden un copioso

contacto con su ambiente.

“Lo iconico, —es decir la habilidad de mirar, reconocer y
comprender, a traves de la vista, el ambiente y las
emociones—, desborda a los sentidos. Se podria decir que el
ser humano, desde sus experiencias primigenias, se
organiza, tiene exigencias, placeres, y preferencias como
también miedos, enmarcadas en una intensa sujecion con
respecto a lo que puede y quiere ver o a lo que prefiere no

observar.

“El ser humano acepta sin darse cuenta que puede
perfeccionar el proceso basico de observacion y ampliar
hasta convertirlo en una herramienta incomparable de la
comunicacion humana. Acepta el ver como lo experimenta,
sin esfuerzo. Los mecanismos fisioldgicos son automaticos
en el sistema nervioso humano. El hecho de que, a partir de
lo minimo observado recibe vastas cantidades de
informacidn de muchas maneras y a muchos niveles, causa
poco asombro. Todo parece natural y sencillo e indica que
no hay necesidad de emplear mas a fondo las capacidades

para ver y visualizar”. (Dondis, 1973, pag. 5)

“El wvalor cromatico de cada obra arquitectonica se

interpreta como un dispositivo clave; en cuanto, en la
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sociedad de las iméagenes el color no tiene s6lo un valor
informativo, narrativo y jerarquico; sino que seduce el
observador - comprador de imagenes. Asimismo, la
saturacion, la tinta y la luminosidad, —como componentes
basicos del lenguaje cromatico—, representan la méas sutil
clave de lectura de las obras seleccionadas. Por esta razon,
se antepone a cada capitulo un color que represente un valor
cromatico relativo a las imagenes de la obra seleccionada”.

(Diaz & Corrado, 2017)
B. Valor

Robert Gillam Scott sefiala que llamamos valor: a la claridad y oscuridad de los
tonos. La cualidad proporcionada de la luz es la luminosidad. Valor se refiere a la
cantidad de luz que puede reflejar una superficie. El color blanco esta en lo alto de la
escala, y el negro en la parte inferior. Los otros tonos, cromaticos y acromaticos, estan

distribuidos en medio de ambos.

C. Matriz

En cuanto a Matiz, Scott hace hincapié en las longitudes de onda:

“Significa la diferencia entre el color azul, rojo y amarillo
y asi sucesivamente. Cuando lo aplicamos a las cualidades
de los objetos, nos referimos también aqui al carécter
reflectante de las superficies. Estas reflejan algunas

longitudes de onda y absorben otras”. (Scott, 1970, pag. 13)
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D.

Intensidad

Es definida por Robert Gillam Scott en el siguiente parrafo:

C.

“Corresponde a la saturacion. Se refiere a la pureza de matiz
que puede reflejar una superficie. Cuando un rojo es todo
rojo, la intensidad es méxima. Cuando contiene algun
neutro (negro, blanco o gris), su intensidad esta

neutralizada o reducida”. (Scott, 1970, pag. 13)

Intensidad e lluminacion

“Los aspectos o cualidades del color se deben considerar ya
que por medio de este razonamiento podemos mejorar los
aspectos compositivos de las obras mediante una
combinacion que despierte de cierta manera respuestas
emocionales del espectador. Al color se le conoce como un
elemento simple y a la vez complejo, hasta podriamos decir
que el color es una emocion personal dentro del disfrute de
la obra, para ello debemos tener en cuenta la intensidad del
mismo debe ser considerada a partir de la ubicacién del
elemento y el espacio que lo contiene, como también la
luminosidad del color es distinta segun las diferentes
tonalidades y segun el tipo de pigmento, tinte o colorante
que es utilizado por el artista: el equilibrio espectral ocurre

dentro del ojo humano, pero los objetos necesariamente
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estan constituidos por componentes quimicos, como

también los pigmentos a utilizar”. (Salinas, 1994)

i. LaLuminosidad

El brillo o la luminosidad se refiere al volumen de luz que emana o refleja una
obra artistica y se considera que el color constituira su claridad u oscuridad. Un color
cualquiera al 100% de saturacién y luminosidad nos mostrard su maxima pureza;
mientras que con una luminosidad al 0% veremos el color negro absoluto. Este efecto
se da siempre y cuando se aplique en procedimientos opuestos, lo cual en una préactica
artistica es dificil de controlar. A lo inverso, cuando a un color cualquiera, aplicado en
la obra, al 0% de saturacion, nos mostrara un tono gris. Si el artista al controlar este
color puede convertirlo en un blanco absoluto, con un valor del 100% de luminosidad
y negro total con una luminosidad del 0% siempre y cuando la aplicabilidad sea

proporcional al todo.

La luminosidad en una obra pictorica es relativa y en su aplicabilidad

técnicamente esta sometida a:

ii. Clave Alta

La clave alta es la esencia de la luz y se interpreta hacia los pigmentos blancos y

sus variantes.

“Si reducimos los contrastes de valor, aproximadamente al
tercio superior, de la escala, del blanco o luz intensa, hacia
la luz baja, el resultado serd un esquema de clave alta”.

(Scott, 1970)
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iii. Clave Intermedia

Las claves intermedias se interpretan como los matices claros en plena saturacion

sin ninguna mezcla.

“Si limitamos los contrastes al tercio intermedio
aproximado de la escala de valor, surge otro esquema
tipico. Este puede contener desde la baja claridad hasta lo
oscuro alto o lo oscuro. Tiene, asi mismo, una cualidad
expresiva caracteristica, y cierta moderacion, refinamiento

que puede resultar de mucho efecto”. (Scott, 1970)

iv. Clave Baja

La clave baja es la esencia de la oscuridad y se interpreta hacia los pigmentos

colores negros y sus variantes.

“Si utilizamos el tercio inferior de la escala, desde lo oscuro
al negro, el resultado es una clave baja. Tiene cierta

cualidad apagada y sombra”. (Scott, 1970, pag. 104)

d. Control de los VValores Cromaticos

Segun Robert Gillam Scott nos da a conocer el control de pigmento y tono, es
necesario para conocer el material segin sus tonos exclusivos combinados sobre su
matiz; aplicados estos pigmentos en forma de pintura, el color pigmento es necesario
en la aplicacién de la préactica artistica. Los estudiantes de la UNDQT-C deben, de
manera precisa, tratar con el material para el mejor reconocimiento de su aplicabilidad

en los soportes que a la postre se convertiran en sus obras de arte. Si bien es cierto,
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empezamos con lo preliminar del color, como son las mezclas entre primarios y
secundarios, estos dan a conocer el tratamiento e interrelacion entre los valores
acromaticos y cromaticos para resolver un entendimiento intimo de la naturaleza de

cada pigmento.

Se debe tener como base la teoria de los valores croméaticos o un sistema del
color, el cual resolverd inmediatamente con simplicidad y coherencia la relacion de las
gamas. En ciertas ocasiones, el color tiene una tendencia de aislar la estructura del
manejo del tono, anulando tales caracteristicas del matiz, si la naturaleza del color
anula una accion compartida entre la organizacion estructural y compensacion de
espacios. Es necesario que el color y su interrelacion de los pigmentos, sean analizados
para poder canalizar el desarrollo creativo in situ (con los materiales a utilizar) y asi

mejorar el manejo en los diferentes momentos de la obra.

i. Control de Tono

“Hemos definido las dimensiones tonales de las superficies
como valor, matiz e intensidad. Consideremos ahora las

maneras de controlarlas.” (Scott, 1970, pag. 72)

Lo bésico en su control de tono, es empezar una mezcla, desde el color blanco
al color negro por ser estas contrapuestas, generando escalas de grises (acromaticas)
que seran intermedios perceptibles para una interpretacion y atribucion del valor entre
los cromaticos; consideraremos una relacion de un pigmento claro a un extremo y un
pigmento oscuro al otro extremo. Esto es conocido como un control de valor por el
hecho que interviene los acromaticos en su aplicacién y mezcla e interpretacion

intrinseca en un color cualquiera claro y un color oscuro.
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Robert Gillam Scott considera cuatro posibilidades de mezclar pigmentos para

controlar el valor de los tonos:

“Agregando blanco se aumenta el valor,

Agregando negro se disminuye el valor,

Agregando un gris contrastante (tanto blanco como negro)

aumenta o disminuye el valor,

Agregando un pigmento de valor distinto, se aumenta o

disminuye el valor”. (Scott, 1970, pag. 73)
ii. Control de Matiz

Al referirnos a la mezcla de los colores pigmento, la llamaremos como el
principio de la mezcla sustractiva, considerando que los colores pigmento al ser
mezclados con otros reflejan un distintivo segun el grupo de longitudes relacionados
con las ondas de luz, quiere decir que los colores que vemos en los pigmentos en la
realidad objetiva son sensaciones compuestas o se generan de esa manera al producirse
la mezcla entre ellos. Wilhelm Ostwald, (1933) en su libro “La ciencia del color” da a
conocer el término “semicromo” a los grupos de longitudes mediante onda
electromagnéticas. Debemos entender que cuando mezclamos dos colores diferentes
(semicromos) el poder de reflexion es mucho mayor con las longitudes de onda que

son usuales a ambos semicromos, dando lugar a un nuevo matiz.

Por este hecho conoceremos las denominaciones de primarios y secundarios, la

consonancia y la disonancia son importantes en la construccion teérica del color.
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“Pasaremos a una explicacién casi teorica de los colores
(semicromos) y sus mezclas sustractivas, en el sentido que
en el circulo cromético conocido se encuentra la maxima
consonancia en sus adyacentes y que en los colores
primarios rojo, amarillo y azul constituyen el intervalo

triple mas consonante”. (Scott, 1970, pag. 75)
Consideremos las mezclas basicas como la ecuacion de Ostwald:
Tono es = a Matiz + color Negro + color Blanco 6
Tono es = a Matiz 1+Matiz 2+ Negro + Blanco

T=M+N+B06 T=M1+M2+N +B, esquematizadas en estas cuatro formulas

para extender la escala.
1.-T=M+N
2.-T=M+B
3.-T=M + (N + B) Gris
4. -T=M+ Me
e. Escala de Tonos

En la aplicacion bésica de del color y sus extremos, como es el valor y la
intensidad, debe constituir, —para su aplicacion—, un triangulo en el cual estan
reconocidas en cada extremo. En la parte superior esta el color blanco y el color negro
en la inferior y el matiz (Color) en el extremo medio. En la mezcla, el nGmero de tonos

posibles dependera del matiz.
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Los intervalos de matiz son de mucho interés, como los intervalos de los
analogos, hablamos de los amarillos y verdes entre estos podriamos decir del color
amarillo y un verde entre ellos existen intervalos consonantes. Es necesario entender
que los consonantes son aquellos que vibran en relacion y afinidad entre ambas, y esto
casi siempre resulta entre los analogos; las obras pictoricas son acertadas cuando se
maneja el promedio mayor de analogos como ‘“dominio” en un espacio que los

contiene.

En los intervalos de triadas es menester del artista considerar con mucha
especificidad los intervalos a seleccionar. Es necesario utilizar intervalos medios
contrapuesto con intervalos altos o bajos; asi conseguiremos mas escalas que los

semejantes, pero se produce una reduccion mayor de la intensidad.

En los intervalos de matiz complementario, los semicromos son directamente
opuestos, los resultados son grises neutrales los cuales permitira al artista adecuar las

escalas a otras sin dificultad y garantizar el manejo de los cambios tonales.

“Todos estos intervalos posibles segun el matiz podrén ser
aplicados en la mezcla con blanco o negro o el gris blanco
mas negro resultando un abanico de posibilidades de
mezclas y tonos en diferentes escalas cromaticas posibles

en la aplicacion de las obras pictdricas”. (Scott, 1970).

2.2.2. Obras de arte
Para poder entender las obras de arte, debemos de conocer que la produccion
artistica se expresa segun Tapia (2008), indica que la produccion artistica, del arte

contemporaneo, nos confronta a un crecimiento de bienales, espacios y eventos, a un
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mercado activo en un mundo gque no cesa, y artistas que se cifien a un acontecimiento

general en estos tiempos.

“Buena parte de la produccién artistica contemporanea
parece constituirse en una suerte de conjuncion de
"procesos”. Entre ellos podriamos mencionar: la
legitimacion, la valorizacion y la visibilidad, pero no son
los Unicos. Estos procesos podrian resultar ser lo que
proponemos llamar: operadores de reedificacion del arte”.

(Tapia, 2008)

En las artes el estudiante, tiene al color como un medio de expresion y con ella
determinar el caracter de las formas y personaliza los objetos; mediante la conjuncion

de estos introducen mensajes y puntos focales de interés en la composicion.

La produccidn plastica tiene algunos principios, como el contraste - armonia,
relacion de forma y color y la relatividad respectivamente segun el comportamiento

perceptual del color.

Segun Juan Carlos Sanz, estos son: contrastes, armonias, legibilidad, relacion

forma - color y dinamica del color.

Johannes Itten, explica los siete tipos de contrastes y son: contraste de color en
si mismo, contraste claro - oscuro, contraste calido - frio, contraste de
complementarios, contraste simultaneo, contraste de calidad y contraste de cantidad
como herramientas metodologicas que posibilitan experimentar con el manejo del

color. Para ello debemos conocer las dimensiones o cualidades del color.
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Segun Robert Gillam Scott,

La percepcion de las superficies reflectantes, se entiende
como los materiales que se utiliza en la aplicacion de la
elaboracion de las obras y los consideramos como
cualidades tonales entre grupos cromaticos y acromaticos.
Y corrobora diciendo: “Todo lo que tiene matiz es
cromatico, mientras que todos los neutros, incluyendo

negro y blanco, son acromaticos.” (Scott, 1970)

2.2.2.1.Estructura de la obras de arte

Consiste en una disposicion organizada de lineas, que su finalidad es la

distribucién de masas, tonos y colores con un efecto unitario y proyectado. Es la

disposicién de los elementos compositivos mediante, lineas, formas, etcétera; para que

obtengan mayor valor estético. Su funcidn es similar al esqueleto humano, sin ella se

desmoronaria. Villafafie Justo, toma en consideraciéon tres elementos, como son:

Morfologicos, Dinamicos y Escalares.

A. Morfolégicos.

“Los elementos morfologicos de la representacion son
aquellos que poseen una naturaleza espacial. Constituyen la
estructura en la que se basa el espacio plastico, el cual
supone una modelizacion de espacio de la realidad. Aunque
lo més pertinente en ellos sean sus caracteristicas formales
y la posibilidad que tienen de producir diferentes relaciones

plasticas en funcién de su utilizacion, son, entre todos los

57



elementos de la representacion, los Unicos que poseen una
presencia material y tangible en la imagen, son: el punto, la
linea, el plano, la textura, el color y la forma”. (Villafafie,

2006).
B. Dinamicos.

“La naturaleza dinamica de la imagen esta intimamente
asociada al concepto de temporalidad. Esta constituye la
segunda estructura icdnica, que articulada con la espacial y
la de relacion produce la significacion plastica que toda
imagen posee. Es conveniente, por tanto, desarrollar este
concepto de significacion plastica antes de abordar el
estudio de los elementos dindmicos especificos de las
imagenes fijas: la tension y el ritmo. El movimiento no es
pertinente en este tipo de imégenes, ya que no se da en ellas
una representacion real del mismo, y se consideran como
elementos dindmicos al movimiento, la tension y el ritmo”.

(Villafafie, 2006, pag. 138).

C. Escalares.

Segun Villafafie los elementos escalares tienen, a diferencia de los anteriores,
una evidente propiedad cuantitativa, lo que no perjudica su predominio en el resultado
de la imagen, ni en su analisis. Desde un punto de vista formal, los elementos escalares

se reducen a: la dimensién, el formato, la escala, la proporcion.
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D. Funciones Plasticas del Color

Justo Villafafie indica las funciones pléasticas del color, considerando el riesgo

que representa, en los siguientes parrafos:

“Si resulta trabajosa una descripcion de las dimensiones
fisicas del color, formalizar sus funciones plasticas es un
riesgo del que casi nunca se sale indemne. El color es la
«loca de la casa» dentro de los elementos de la imagen. Su
labil naturaleza, la inconstancia de sus propiedades, los
miles de usos diferentes que de él se pueden realizar lo
hacen informalizable. Como elemento morfoldgico se le
confiere el atributo como un elemento tangible en la
composicion, es también considerado como elemento
dinamico, puede decirse que es un elemento que da mas
dinamicidad a la imagen, estas dos propiedades le generan

su principal funcion en la plastica”.

“Como elemento dinamico, es parte del espacio plastico el
cual puede ser bi o tridimensional dependiendo su empleo.

Apunta dos opciones planos - profundidad”.

“El color es, por definicion, un elemento morfoldgico de la
imagen; su presencia material y tangible en la composicion
le confiere, objetivamente, ese atributo”. (Villafafe, 2006,
pag. 118)
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E. Lateoria de colory la préactica pictorica

Considérese importante el proceso de los fendmenos naturales y su aplicabilidad
en la plastica mediante su sintesis general; sin correspondencia alguna con la
naturaleza del cuerpo en cuya superficie lo observamos, produciendo en la vision del
observador, —y por su conducto del alma humana individualizada—, este efecto propio
que es armonioso Yy caracteristico que sera la relacion con el ambito moral. Entiéndase,
entonces, que el color como componente del arte puede ser puesto a favor de los méas
elevados objetivos estéticos, empleandose las posibilidades sintacticas y las posibles

modificaciones de significado.

“No gueda duda que lo citado por Goethe sobre el color esta
dirigido a resaltar su valor sensible, gestaltico y expresivo

por lo tanto a sus provechos estéticos”. (Goethe J. W., 1992)
F. El contraste simultaneo en la ejecucidn pictdrica

Itten manifiesta que el efecto simultaneo se origina entre un gris y un color puro.
Ademas, se produce entre dos colores puros que no son complementarios. Cada color
intenta empujar al otro hacia su color complementario y, generalmente, ambos pierden
sus caracteristicas verdaderas y aparentan irradiar segun nuevos efectos. Los colores
parecen tener una luminosidad dinamica. En este caso se anula su estabilidad y se
hacen pabulo de las vibraciones mas diversas. Pierden su forma objetivo para
desarrollar efectos de naturaleza irreal, para adquirir una nueva dimension. El color
queda como desmaterializado y se hace vélido el enunciado: “La realidad de un color

no siempre es idéntica a su efecto”.
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Asi, se tiene que el contraste simultaneo de los tonos en las aplicaciones por
medio de los espacios debe guardar relacion para que la consonancia de los mismo
otorgue una forma de resaltar el espacio admitido para cada uno de ellos y asi percibir

las intensidades altas por medios de su consonancia entre ellos.

Cuando son aplicados los colores sin considerar la consonancia, las intensidades
de los tonos dejaran de ser vibrantes y en conjunto se volveran disonantes entre ellos.
Por tal motivo, la obra perderd sincronia en su ordenamiento de tonos en el espacio

que los contiene.

Es importante concebir ideas y ensayos de la aplicabilidad de los consonantes y

su variacion progresiva mediante los vectores de direccion que contiene cada obra.

Los elementos aplicados en la obra redundaran en su formacion psicologica de
cada una y adoptara un tipo de consonancia que debera ser cuidada por el artista para

un mejor resultado final.

Por lo general el tono parecera méas claro o méas oscuro a esto le llamanos: “la
relatividad del color”, que puede ser ajustada segun lo deseado por el artista para su

mejor codificacion y para poder trabajar por separado cada contraste de tono.

En relacion al contraste de valor, lo claro sera mas alto y lo mas oscuro sera mas
bajo. Es relativo en funcion al color o valor que lo contiene; por tal motivo, es
necesario tomar en cuenta para considerar el tonico de la obra por ser una clave alta y

con su aplicabilidad de color sera mas efectiva.

La diferencia entre contrastes de matiz es compleja por ser cualitativas las
diferencias de uno a otra; en calido sera mas calido al lado de un frio y viceversa un

frio serd mas frio al lado de un célido. Algo parecido sucederd cuando contrastamos
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un matiz con un tono neutral, aqui funciona el complementario psicol6gico que sera

inducido en el neutral.

2.2.2.2. Espacios Compositivos

Para entender los Espacios compositivos debemos tener en cuenta las

dimensiones visuales y considerar significativamente lo planteado por Lissitzky:

“Que desarrollara con irregular intensidad en toda su obra
y que venia explorando desde 1923 cuando llevé a cabo el
salon Proun, un montaje hecho para la “GroBe Berliner

Ausstellung”. (Corbacho Moreno, 2001)

“Se basa en no considerar a las paredes delimitadoras del
espacio de un modo convencional, como un soporte fisico
o como un contenedor, sino como un foco Optico”.

(Lissitzky, Exhibition rooms, 1992).

“Un concepto sobre el tratamiento de la superficie que ira
articulando a partir una idea. (...) La consecuencia practica
de este tratamiento (...) serd el de un efecto cinético”.

(Lissitzky, Exhibition rooms, 1992)

2.2.2.3. Soportes en la Pintura

Segun Garcia y Armifiana la definicion y funcién del soporte, es:

Se considera como “soporte pictorico” a toda superficie, —
a la cual de manera adecuada se le prepara, manipula y se

le garantiza su seguridad técnica—, para que sirva como
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sustento para los diferentes elementos que constituyen una
obra pictérica. Los requerimientos mas importantes que
deben tener los materiales que se utilizaran como soportes
pictéricos son: estabilidad dimensional,  buenas
propiedades mecanicas, ligereza, espesor reducido,
resistencia a los disolventes y al agua, resistencia a los
agentes bioldgicos, resistencia a los agentes atmosfeéricos,
facil fabricacion y costo razonable, buen aspecto estetico,
buena absorcién, baja toxicidad de los componentes y

reversibilidad.

Considérese que el tratamiento sobre los limites, en los
espacios arquitectonicos, podemos asumirlos en la parte
plastica como los espacios compositivos, por el hecho de
generar un efecto cinético. No unicamente como algo dado
a la contemplacion visual, sino como una construccion que
deberia ser “vivida”. (Garcia Lopez & Armifiana Torno,

2013)

2.2.2.4. Espacios Compositivos

“El concepto de espacio esta relacionado con el concepto
de extension, sumado al tiempo relacionado con el
concepto de duracion; en otras palabras, el concepto de
espacio esta intimamente concebido dentro de extension y

duracién en la naturaleza y nuestro medio. En la pléstica,
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como elemento compositivo, esta referida con lo que
sustenta la existencia de la materia, al mismo tiempo como
construcciones de la mente a partir de la realidad”. (Burga

Bartra, 1987)

A. Dominante

En el manejo de los colores, en el espacio compositivo, es relevante considerar
que el color debe y tiene un manejo de distribucién tanto de compensacion de espacios
como de equilibrio. EI dominio debe de estar respaldado por un color que tenga el
manejo de la mayoria del espacio compositivo (extension) hace resaltar los otros

colores que conforma la composicion artistica (color opuesto).

B. Tobnico

El tonico es el color o los colores que profundizan el interés de la composicion.
En este caso es el complementario del color de dominio, estos son a veces sus
complementarios adyacentes, de los mismos; produciendo un esquema compositivo

armonico y de interés. Es el mas potente en color y valor, en la grafica es el méas audaz.

C. El de Mediacion o Médiums

Actlia como moderador y modo de transformacion, entre cada una de las dos
anteriores categorias. En el circulo cromatico se sitlia cerca a la de color ténico, en este
caso el mediador puede ser el que contenga en su mezcla tanto del ténico como de la

dominante.

Por ejemplo, en una composicion arménica en donde el color dominante es el

amarilloy el violeta es el tonico, el mediador o moderador puede ser el rojo, si el efecto
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que deseamos trasladar sea de calidez; o un azul si queremos que sea mas bien fria.

Division proporcional y relativa en esquemas de colores con relacién a un color

dominante o principal.

“Esquemas de colores relacionados y valores contrastantes.
En este esquema debemos considerar los colores
contrapuestos en el circulo cromatico y siempre en forma
armonica con el dominante, como por ejemplo los colores
Amarillo (Am) y Violeta (TA), para no contrastar tan
extremadamente debe considerarse su complemento
adyacente y puede ser hacia los célidos o a los frios
dependiendo del tema a tratar. Juega un papel importante el
dominio a elegir, generando dos esquemas basicos de
calidos y/o frios; para el tercer tipo de esquema de colores
contrastantes y valores relacionados se debe escoger un
color en el circulo cromatico relacionado con el dominante
y los respectivos oponentes. El cuarto tipo de esquema de
colores y valores contrastantes es de oposicion maxima por
lo que se requiere una vasta distribucion de los valores

cromaticos y sus extensiones de areas”. (Hayten, 1985)

Consideramos que el auto selector de Peter J. Hayten como una base de

esquemas que nos posibilita el entendimiento del manejo de los esquemas

compositivos el cual asume siete de ellas para un mejor proceso técnico del color.
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Figura 1: Autoselector Peter J. Hayten
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Figura 1: Armoniart Peter J. Hayten

Division proporcional y relativa en esquemas de 2, 3,4, 5,6y 7.
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El nimero 1 en los seis circulos corresponde al color dominante o principal

Figura 2: Armoniart Peter J. Hayten

AYDES LA
S0 \ Zy

OO T

8] @ @ BN
Oy
QYR

Algunas variaciones posibles de esquemas armonicos de 3, 4,5, 6 y 7 colores

Cada figura estructural puede ser girada en funcién del circulo cromatico para

cambiar la serie de colores.

2.2.3. Definicion de Términos Basicos
Armonia. - Evaluacion subjetiva de la compatibilidad de dos o0 méas colores. (Gurney,

2015, p. 214). (Gurney, 2015, pag. 214)

Analogia. - Tonos adyacentes a lo largo del borde externo del circulo cromatico

(Gurney, 2015, pag. 214).
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Artes. — Segun Lev Tolstoi el arte es una comunicacion de tipo intuitiva que permite
ver mas alla de lo que aparece; algo asi como la funcién perceptiva y sugerente del

simbolo religioso. (Tolstoi, 1992).

Color. - La realidad de los colores designa el pigmento del color tal como es definido

y analizado por la fisica y la quimica. (Itten, 1975, pag. 18).

Composicion. — Segun la Real Academia Espafiola, es el arte de agrupar figuras y
combinarlas con los elementos necesarios para conseguir una obra plastica armoniosa

y equilibrada.

Conocimiento. — Definen el conocimiento como la informacion que el individuo posee
en su mente, personalizada y subjetiva, relacionada con hechos, procedimientos,
conceptos, interpretaciones, ideas, observaciones, juicios y elementos que pueden ser

0 no (tiles, precisos o estructurables. (Alavi y Leidner, 2003, pag. 19).
Contraste. - Es la respuesta a la exigencia del equilibrio de color del ojo. (Itten, 1975)
Cromaéticos. - De los colores o relacionado con ellos. (Goethe J. W., 1992).

Dibujo. - El dibujo es una forma grafica del pensamiento, mejor adn, es la forma
escrita del pensamiento en imagen. Un lenguaje que inventa convenciones y se explica
a si mismo. Es un gesto que simultdneamente crea, recrea y transmite el codigo que lo

descifra. (Bernasconi, 2010).

Dimensiones del color. - La definicion de un color en sus tres dimensiones matiz,

valor y saturacion. (Sanz, 2009).

Elementos Morfoldgicos. - Constituyen la estructura en la que se basa el espacio

plastico. (Villafafie, 2006).
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Elementos Dinamicos. - Son aquellos que estan relacionados con la temporalidad.

Constituye con lo espacial y temporal. (Villafafie, 2006).

Elementos Escalares. - Es aquella que ordena una relacion que armoniza el resultado

visual de la imagen. (Villafafie, 2006).

Escala. - Es la relacion que existe entre las dimensiones reales y las del dibujo que

representa la realidad sobre un plano. (Villafaiie, 2006).

Gama. - Todo el rango de colores que se pueden mezclar con un conjunto dado de
colores primarios; también, region que representa este rango sobre la rueda de color.

(Gurney, 2015, pég. 215).

lluminacion. - El carécter especifico de la luz en la imagen determina la forma en la

que percibimos un motivo. (Boerboom y Proetel, 2014).

Luminosidad. — Es la cantidad de luz emitida o reflejada por un objeto. (Gurney,

2015).

Matiz. — Longitud de onda dominante de una fuente de luz que normalmente se mide
en grados Kelvin. También el color dominante creado por un esquema de color, que

aparece en el centro de su gama. (Gurney, 2015, pag. 216).

Medios. - Conjunto de instrumentos necesarios para un fin. (Collingwood, 1993).

Monocromo. - Compuesto por las variaciones de valor o intensidad de un solo tono.

(Gurney, 2015, pég. 216).

Pigmento. - Material en polvo, seco e insoluble que absorbe y refleja ciertas longitudes

de onda de forma selectiva para producir color. (Gurney, 2015, pag. 216).
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Policromo. - Que es de varios colores. (Gurney, 2015).

Pléstica. - Toda aquella manifestacion de la actividad humana que se expresa en forma
subjetiva, unica e irreproducible de algo real o imaginario en la plastica. (Dickie,

2012).

Relatividad del Color. - Cualidades subjetivas del color que, reunidas, construyen el

color a los ojos del espectador. (Albers, 2006).
Textura. — Sensacion tactil o visual. (Susaeta, 2015).
Tono. - Cualidad del color segun su polaridad. (Boerboom y Proetel, 2014).

Valores. - Luminosidad u oscuridad de un color comparandolo con una escala de

grises. Se conoce también como luminancia. (Gurney, 2015, pag. 217).
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CAPITULO 111

HIPOTESIS Y VARIABLES DE LA INVESTIGACION

3.1.Hipdtesis General
El conocimiento del color influye significativamente en las obras de arte de los
estudiantes del X semestre, 2017, de la especialidad de Dibujo y Pintura de la UNDQT-

Cusco.

3.2.Hipotesis Especificas
Los niveles armonicos influyen significativamente en las obras de arte de los
estudiantes del X semestre, 2017, de la especialidad de Dibujo y Pintura de laUNDQT-

Cusco.

Los valores cromaticos influyen significativamente en las obras de arte de los
estudiantes del X semestre, 2017, de la especialidad de Dibujo y Pintura de laUNDQT-

Cusco.
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3.3.Definicion Conceptual y Operacional de las Variables

El conocimiento del color. Se refiere a:

“Las reacciones sensoriales del ojo y del cerebro, asi como
la relacion que existe entre la realidad de los colores y sus
efectos sobre el hombre (...) Los efectos de contraste de los
colores y su disposicion son la base del estudio estético de

los colores™. (Itten, 1975).

El conocimiento del color se basa en una serie de estudios, entre los que
destacan, la investigacion de Newton sobre las relaciones fisicas y la percepcién del
color, hacia el observador. Encaminando estos estudios hacia los efectos psicolégicos
de Goethe, se desprenden dos campos de estudio: la fisica y la especulacion, sumados
con la del estudio del color, su medida, y la psicofisica de Juan Carlos Saenz. Es
necesario sefialar que, la CIE (1931) oficializé su interés por una universalizacion de

los lenguajes del color en busca de una unidad en modos y espacios.
Obra de arte. Panofsky define a la obra de arte como:

“Una cosa que posee significacion estética”. (Panofsky,

1955)
En este sentido, se considera que:

“La obra de arte es un objeto que posee un significado que

se denomina estético”. (Guzman Rocha, 2009)

La Obra de arte (Produccion artistica) estd basada en la originalidad. Desde el

punto visto de las artes visuales, la nueva posicion en relacién al arte configura una nueva
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forma de percepcion del producto artistico; no solo como un objeto de arte, sino un objeto
con caracteristicas propias de la modernidad, por el simple hecho que los soportes son de
distinta indole. Un ejemplo es la grafica, se sustenta en los espacios virtuales de las
pantallas de los computadores que, hoy por hoy, se hacen necesarios para la produccion

artistica, sometiéndonos a la tecnologia y sus variantes.
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3.4.  Cuadro de Operacionalizacion de Variables
Tabla 1 Variables
5 ESCALA
DEFINICION DEFINICIONES
VARIABLES CONCEPTUAL DIMENSIONES OPERACIONALES INDICADORES DE
MEDICION
VARIABLE El conocimiento del Niveles En lo fisico Primarios Las
INDEPENDIENTE | color, segtn Manlio armodnicos En lo quimico Secundarios variables
Conocimiento Brusatin entiende la En lo fisiolégico Terciarios son
del color historia de los colores En lo Psicolégico Relatividad del | concretas
€OMO una rama vinculada color que no
a los procesos Contraste requieren
tecnoldgicos, las técnicas simultaneo operacionali
de produccién y el zacion
impacto producido por Control de los
sus resultados en el valores, tono.
comportamiento de la
sociedad. Esta rama se Circulo cromatico Armonias
despliega en los Tipos de cromaticas.
acercamientos culturales | Valores semicromos
que los campos de la cromaticos
estética aprovechan para Contrastes y
realizar lecturas e armonias
interpretaciones que Valor Cualidades y
permitan determinar el Matiz dimensiones del
caracter de las Intensidad color
sociedades que los usan.
(Gage, 1993)
VARIABLE Las obras de arte, Control de Alta luminosidad Valor: Las
DEPENDIENTE aquella que se refiere ala | tonos de los Luminosidad Clave alta variables
Obras de arte direccion, organizacion, niveles Baja luminosidad Clave son
disposicion y control de armoénicos enla | Media intermedia concretas
medios para la realizacion | estructura de Alta obscuridad Clave baja que no
de un objeto, proyecto o las obras de Obscuridad Clave Matiz requieren
idea artisticao loquees | arte Baja obscuridad Clave de operacionali
lo mismo de una intensidad zacion
apariencia que signifique
algo, un pensar el mundo Elementos:
(por lo tanto, un actuar) Morfologicos
estético. (Gonzalez, Dinamicos y
2011) Escalares
Luminosidad de | Pigmentos Pigmentos
los valores Tintes Organicos
cromaticos en Variedad en: Pigmentos
los espacios pigmentos Inorganicos
compositivos de
las obras de Tipos de Espacios
arte composiciones compositivos
Dominios
Tonicos
Medios
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CAPITULO IV
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

ENFOQUE Y NIVEL DE INVESTIGACION
De acuerdo a la investigacion realizada, responde a un enfoque cuantitativo, pues
los aspectos estudiados son observables y susceptibles de ser cuantificados, para lo

cual se utilizan los procesos estadisticos para el analisis de los datos obtenidos.

4.1.1. Tipo de Investigacion
La presente investigacion segun Hernandez Sampieri (2006), es del tipo
Correlacional — Descriptivo, ya que busca especificar y describir el fenémeno por
estudiar a partir de sus caracteristicas. Es decir, por las propiedades de cada obra
plastica con relacion a la teoria del color, que dinamiza el proceso de ejecucion y
culminacién, ya que se tomaran conceptos existentes y se utilizaran para buscar la

relacién entre las obras de arte y el conocimiento del color para ser considerada como
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un producto artistico. Estos productos seran evaluados y calificados para la mejor
produccién del 2017, entre los estudiantes de la UNDQT-C, comprendidos en esta

tesis.

4.1.2. Nivel de Investigacion
El trabajo de Investigacion, segin Herndndez Sampieri (2006) corresponde al
Nivel Descriptivo - Explicativo, porque caracteriza el fendbmeno de estudio y
especifica la descripcion del grado de influencia del conocimiento del color en las

obras de arte de los estudiantes de la UNDQT del Cusco.

4.2.METODO Y DISENO DE LA INVESTIGACION
4.2.1. Método de Investigacion
Segun Grinnell (1997), mencionado por Rothery indica que, para generar
conocimiento en una investigacion cuantitativa, se usa el método inductivo —

deductivo, y se consideran las siguientes proposiciones:

1.- Se define la teoria de la cual deriva la hipdtesis.

2.- La hipdtesis planteada se prueba utilizando un adecuado disefio de la

investigacion.

3.- Si se acepta la hipotesis de la investigacion se aportan evidencia a favor de la

investigacion.

El trabajo de investigacion se realizd bajo el método hipotético — deductivo
porque partira de la observacién del fenémeno estudiado, y se deducen los resultados
del caso particular; es decir, el grado de influencia del conocimiento del color en las

obras de arte de los estudiantes del X semestre de la UNDQT-Cusco que forman parte

76



de la presente tesis, para luego generalizar hacia estudiantes de otros semestres en la

misma Universidad.

4.2.2. Disefio de Investigacion
Esta investigacion entra dentro del disefio No Experimental de acuerdo a
Sampieri (2006), porque no se manipula ninguna de las variables, ya que se observan
el conocimiento del color y las obras de arte de los estudiantes del X semestre 2017

dentro de este claustro universitario.

Figura 3: Estructura del disefio de investigacion.
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Donde:

M= Muestra

Ox = Observacion de la primera variable 1

Oy = Observacioén de la segunda variable 2

r = Relacion entre las variables de estudio
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4.3.POBLACION Y MUESTRA DE LA INVESTIGACION
4.3.1. Poblacion
La poblacion motivo de la investigacion esta conformada por los estudiantes del
X semestre académico 2017, de la UNDQT-C, en una cantidad de 35 estudiantes entre
los que encontramos estudiantes regulares, de reinicio. En este semestre se contd con
estudiantes cuya vocacion los ha llevado a finalizar sus estudios, habiendo aprobado
los semestres precedentes. Estos estudiantes fueron seleccionados por la naturaleza de

su actividad propia de la especialidad de dibujo y pintura.

4.3.2. Muestra
Es una muestra no probabilistica discrecional debido a que la poblacion esta
constituida por 35 estudiantes; por lo tanto, la investigacion se realizara en todos los
integrantes elegibles de esta poblacion. Al respecto Hernandez Sampieri expresa que
"si la poblacién es menor a cien (100) individuos, la poblacion es igual a la muestra”.

Se us6 el muestreo consecutivo.

Tabla 2: Muestra Inicial y Final

MUESTRA INICIAL 35

MUESTRA FINAL 35

Basados en nuestra informacion consideramos a los 35 estudiantes tomados
como muestra inicial y final de la investigacion, los cuales participaron en la
investigacion bajo el consentimiento individual y con autorizacion de las autoridades

de la UNDQT -C.
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4.4 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS
4.4.1. Técnicas
Maya (2014) indica que una técnica del estudio es la expresion operativa en el

disefio de la investigacion.

4.4.2. Encuesta
Es un instrumento utilizado en la investigacion, el cual nos permite la
recoleccion de los datos para conocer informacion acerca de nuestro objeto de estudio,

a través de un formulario realizado de acuerdo al disefio de la investigacion.

La encuesta como instrumento del proceso de investigacion, se fundamenta
como método de produccidn de informacion en la relacion directa con los estudiantes
participantes. En el presente trabajo, la encuesta con el respectivo cuadernillo de
preguntas ha sido validada por los expertos, para la generacion de informacion de

calidad.

4.4.3. Instrumentos

4.4.3.1.Cuestionario Estructurado.

Las preguntas de la encuesta miden el conocimiento del color en todas sus
dimensiones valorativas, el cual se analizd6 con las formulas mateméticas de la

estadistica inferencial de correlacion de Chi Cuadrado.

e Ficha Bibliogréafica. - Son usados para la elaboracion del informe técnico.

e Ficha de resumen y/o fichas contextuales.

e Fichas Textuales. - Utilizado en la confeccion y elaboracion de las bases

tedricas.
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4.4.3.2.Validez y Confiabilidad

La validez del instrumento considerado eficiente basada en el esquema de la
encuesta, que fue utilizado para la descripcion del proceso de ejecucién de las obras
artisticas de los estudiantes. Este instrumento es relevante en la investigacion del
conocimiento del color en las obras de arte. El cuestionario que se uso para corroborar
el conocimiento del color y su aplicabilidad en las obras de arte esta sustentado en
métodos coherentes con el problema y la necesidad fisioldgica, psicoldgica y social.
Es asi como, generamos la confiabilidad con relacion a que los resultados sean estos

positivos 0 negativos.

Una férmula con la cual se calcula el coeficiente o es la siguiente (Cronbach,

1951, pag. 305):

K (251‘7}2/)
TE1 2

4.4.3.3.Plan de anélisis de datos

En el plan de anélisis de la investigacion se considerd la descripcion con relacion
al marco tedrico; el recojo de informacion objetiva y subjetiva relacionada con los
niveles armonicos y los valores cromaticos. Se tomé a estos elementos como
indicadores estéticos posibles en medicion, explicando el origen del fenémeno, en las
obras de arte para su descripcion y explicacion. El plan de anélisis de esta investigacion
se basa en el procedimiento metodolégico de acopio de informacién con relacion al
conocimiento del color de los estudiantes de la promocion 2017. Para ellos se aplico

el procesador estadistico para correlacionar las variables de Chi Cuadrado mediante el
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SPSS, Version 24. Seguidamente, se tomd en cuenta el procedimiento de canalizar el
estudio en la produccion artistica (obras de arte), de cada estudiante, siendo relevante
visualizar las caracteristicas y propiedades especiales de cada obra concluida. Ademas,
se adopto el didlogo como método para construir los argumentos y tener en cuenta la
encuesta como elemento de analisis de las obras de arte. En el caso de la investigacion
cuantitativa era necesario incluir estudiantes con capacidad y disposicién de reflexién
y comunicacion, que comprendan los valores sociales de la estética. Los seleccionados
fueron 35 estudiantes predispuestos para el analisis tanto de sus conocimientos
adquiridos y de las obras. Para esta investigacion se aplicaron los instrumentos

pertinentes.
4.4.3.4.Etica en la investigacion

En esta investigacion se ha considerado el término: “valor social” porque se ha
tomado en cuenta las condiciones de vida del estudiante que produce conocimiento,
en relacién a su préctica artistica, y al juicio que ha sido sometida su obra de arte. De
esta forma, se espera encontrar oportunidades para los estudiantes y la superacion de
sus problemas estéticos para lograr la validez cientifica, en su desarrollo como

investigadores en el arte.

La validez ética de esta investigacion se basa en un estudio cuantitativo y la
correspondencia entre la realidad cultural y social de los estudiantes con su labor
artistica. Por ello se tomo en consideracion el proceso de ejecucion de su obra y su

capacidad para aplicar los valores cromaticos y los niveles armonicos.

Para concluir tendremos en cuenta la evaluacion independiente de cada obra; por

personas conocedoras y apropiadas.
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CAPITULO V

RESULTADOS

5.1. ANALISIS DESCRIPTIVOS
5.1.1. CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE ARTE

(Ver Tabla 3 en la siguiente pagina).

82



Tabla 3: Resumen procesamiento estadistico del conocimiento del color en las obras de

arte
APLICA DE APLICA
ND MANERA CORRECT
INDICADDR FREGUNTAS apuica | iwpRecis | APLICA A
A MENTE
1.- Considera Ud. que el conocimiento del color en su
dimension de nivel arménico requiere saber sobre los 20% 14.30% | 45.70% 20%
colores quimicos para su eficiente aplicacion.
2.- Cree Ud. que es necesario tomar en cuenta los
colores fisioldgicos de la dimension nivel arménico
o del conocimiento del color en la elaboracién de las 0% 20% 48.60% | 31.40%
Conocimien | obras plasticas
to del color
Dimensién
Nivel 3.- Considera Ud. necesario tener conocimiento del
arménico color en su dimension nivel arménico de los colores 0% 25.70% | 62.90% | 11.40%
Psicolégicos para mejor entendimiento de la obra.
4.- Para una Nitidez de la obra cree Ud. que es
necesario tener conocimiento de los colores fisicos 17.10% | 17.10% | 42.90% | 22.90%
de la dimensién nivel armoénico.
5.-Para una buena composicion es necesario tener
Conocimien | conocimiento del color en la dimension valores 0% 25.70% | 57.10% | 17.10%
to del color | cromaticos en el manejo del circulo cromatico
\I?glrg-:;zzlon 6.- Considera Ud., que para un buen planteamiento
" compositivo es necesario conocer sobre los
cromaticos semicromos en la dimension de los valores 14.30% | 25.70% | 45.70% | 14.30%
cromaticos del conocimiento del color.
7.-En el manejo del conocimiento del color
(dimensidn de los valores cromaticos) cree Ud. que
es necesario saber sobre que es un matiz y sus 17.10% | 37.10% | 42.90% | 2.90%
variaciones
8.- En el manejo de la composicién por contraste,
cree Ud. que es necesario tener conocimiento del
Conocimien | color con relacion a la dimension valores croméaticos 20% 20% 48.60% | 11.40%
to del color | sobre la intensidad como cualidad del color para un
Dimension | mejor entendimiento de una obra pléstica..
Va|0r?t§ 9.- Considera Ud. pertinente que en una composicion
Cromaticos | plastica se debe tomar en cuenta el conocimiento del
color en la dimension valores cromaticos las escalas 20% 42.90% | 25.70% | 11.40%
de valor para su neutralidad de la obra pléstica.
10.- En su criterio, considera Ud. Importante las
cualidades del color de la dimension valores 17.10% 20% 51.40% | 11.40%

cromaticos, en el desarrollo plastico.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 5: Resumen procesamiento estadistico del conocimiento del color
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. - De la Tabla N°3 y Figura N°5 se observa el resultado del proceso
de evaluacion del conocimiento del color en las obras de arte de los estudiantes de la
UNDQT-C-2017 evaluado en lo referente el conocimiento del color, dimensiones como el

nivel armonico y los valores cromaticos.

5.1.2. Conocimiento de los niveles armonicos
A la pregunta: ;Considera Ud. que el conocimiento del color en su dimension de

nivel armonico requiere saber sobre colores quimicos para su eficiente aplicacion?

Tabla 4: Colores Quimicos

APLICA DE MANERA APLICA
CONOCIMIENTO DEL COLOR NO APLICA IMPRECISA APLICA CORRECTAMENTE
1.- ¢Considera Ud. que el conocimiento
del cpl_or en su_dlmensmn de nivel 20% 14.30% 45.70% 20%
armonico requiere saber sobre colores
quimicos para su eficiente aplicacion?

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 6: Color quimico en la composicion
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.- En la Tabla N°4 y Figura N°6 respecto conocimiento del color
cumple con lo estipulado seguin su dimension de los niveles arménicos en el proceso aplica
el los colores quimicos, el 45.70% de los estudiantes lo emplea en el soporte estipulado
segun su proceso y tecnicas de aplicacion compositiva, referente a proporcion de formas, el
ritmo, simetria, dindmicas, ritmos ocultos, un 20 % lo aplica correctamente y también un

14.30% lo aplica de manera imprecisa y tan solo un 20% no lo aplica correctamente.

A la pregunta: ¢Cree Ud., que ¢es necesario tomar en cuenta los colores
fisioldgicos de la dimension, nivel arménico del conocimiento del color en la elaboracion

de las obras plasticas?
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Tabla 5: Colores Fisioldgicos

dimension, nivel arménico en la
elaboracion de las obras plasticas?

APLICA DE .
Conocimiento del color NO APLICA MANERA APLICA
IMPREGISA CORRECTAMENTE
2.- ¢Cree Ud., que es necesario tomar en
cuenta los colores fisioldgicos en la 0% 20% 48.6% 31.40%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 7: El color fisiolégico en la composicion
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EL COLOR FISIOLOGICO EN LA COMPOSICION COMO CONOCIMENTO DEL
COLOR

31.40%

APLICA
CORRECTAMENTE

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. - En la Tabla N°5 y Figura N°7, respecto a la aplicacion de los

colores fisioldgicos se observa que tan solamente un 48.60% de los estudiantes aplica

correctamente los planos compositivos con relacion a los colores que visualizan nuestra

vista, seguido de un 31.40 % que aplica correctamente y un 20 % aplica de manera imprecisa

los planos compositivos de color en toda su composicion como parte importante de su obra

pictdrica.

A la pregunta: ¢Considera Ud. necesario tener conocimiento del color en su

dimension nivel armonico de los colores Psicologicos para mejor entendimiento de la obra?
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Tabla 6: Colores Psicoldgicos

NO APLICA DE APLICA

MANERA APLICA
CONOCIMIENTO DEL COLOR APLICA IMPRECISA CORRECTAMENTE

3.- ;Considera Ud. necesario tener conocimiento del
color en su dimension nivel armonico de los colores 0 25.70% 62.90% 11.40%
Psicoldgicos para mejor entendimiento de la obra?.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 8: El color psicoldgico en la composicion

EL COLOR PSICOLOGICO EN LA COMPOSICION COMO COMOCIMIENTO DEL
COLOR
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MANERA CORRECTAMENTE
IMPRECISA
DIMENSION: NIVELES ARMONICOS

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.- De acuerdo a generar movimiento de las partes al todo por medio
del color psicoldgico en una obra plastica en este cuadro se observa que el 11.40% aplica
correctamente el color psicolégico y el 62.90% de los estudiantes aplican movimiento de
las partes al todo con un buen manejo del color Psicologico, considerando su aplicabilidad
y tension en la obra y tan solo el 25.70% aplican de manera imprecisa las tensiones que
generan movimiento del color psicolégico en la obra basicamente por intuicion sin

considerar su conocimiento.

87



A la pregunta: ¢Para una Nitidez de la obra cree Ud. que es necesario tener

conocimiento del color de los colores fisicos de la dimensién nivel arménico?

Tabla 7: Colores Fisicos

APLICA DE APLICA
PREGUNTAS NO APLICA MANERA APLICA

IMPRECISA CORRECTAMENTE
4.- ;Para una Nitidez de la obra
cree Ud. que es necesario tener
conocimiento de los colores 17.10% 17.10% 42.90% 22.90%
fisicos de la dimensién nivel
armoénico?.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 9: El color fisico en la composicion

0.5
0.4
0.3
0.2
0.1

FRECUENCIA

NO APLICA

APLICA DE

COLOR

42.90%

MANERA

IMPRE!

DIMENSION: NIVELES ARMONICOS

CISA

APLICA

EL COLOR FiSICO EN LA COMPOSICION COMO CONOCIMIENTO DEL
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. - De acuerdo al uso del formato en su composicion un 42.90% aplica

el conocimiento del color fisico y un 22.90% aplica correctamente este nivel armonico que

es imprescindible en su composicion y un 17.10% aplica de manera imprecisa de igual

manera un 17.10% no aplica este conocimiento adecuado en la composicion de su obra

pictorica.
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5.1.3. Conocimiento de los valores cromaticos
A la pregunta: ;Para una buena composicion es necesario tener conocimiento del

color en la dimension valores cromaticos en el manejo del circulo cromatico?

Tabla 8: Manejo del circulo cromatico

APLICA DE APLICA
PREGUNTAS NO APLICA MANERA APLICA

IMPRECISA CORRECTAMENTE
5.- ;Para una buena
composicion es necesario tener
C(_)I’]OCII‘_I’]IIEI’IIO del color e’n_la 0% 25 70% 57 10% 17.10%
dimensién valores cromaticos
en el manejo del circulo
cromatico?

Fuente: Elaboracion propia

Figura 10: EL circulo cromético en la composicion

EL CIRCULO CROMATICO EN LA COMPOSICION COMO CONOCIMIENTO
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DIMENSION: VALORES CROMATICOS

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. — En la Tabla N°8 y Figura N°10, respecto al manejo del circulo
cromatico un 57.10% aplica y un 17.10% aplica correctamente el manejo de las gamas
cromaticas del circulo en forma proporcional en la composicién de su obra pictorica,

mientras tan solo un 25.70% aplica de manera imprecisa su gama de colores que son parte
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de su obra pictérica por lo que deducimos que la mayoria de los estudiantes manejan de

manera adecuada la armonia cromaética en sus obras y el resto esta en proceso.

A la pregunta: ¢(Considera Ud., que para un buen planteamiento compositivo es

necesario conocer sobre los semicromos de la dimension de los valores cromaéticos del

conocimiento del color?

Tabla 9: Planteamiento compositivo de los semicromos

APLICA DE

semicromos de la dimension de
los valores crométicos del
conocimiento del color?.

APLICA
PREGUNTAS NO APLICA MANERA APLICA
IMPREGISA CORRECTAMENTE
6.- ¢Considera Ud., que para un
buen planteamiento compositivo
n rio conocer sobre |
s necesario conocer sobre los 14.30% 2570% | 45.70% 14.30%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 11: Los semicromos en la composicion
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Fuente: Elaboracién propia
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Interpretacion. — En la Tabla N°9 y Figura N°11, se tiene que el 14.30% aplica

correctamente y un 45.70% aplica los semicromos en demasia en su obra pictérica y un

25.70% aplica de manera imprecisa y un 14.30% no aplica, de lo que se puede deducir que

la mayoria de los estudiantes aplican los conocimientos del color en su obray un porcentaje

minoritario esta en proceso y existe un porcentaje de estudiantes que desconoce y no aplica,

por lo que se tiene que trabajar con este sector de estudiantes de manera particular.

A la pregunta: ¢En el manejo del conocimiento del color (dimensiéon de los

valores cromaticos) cree Ud. que es necesario saber sobre que es un matiz y sus

variaciones?

Tabla 10: El matiz y sus variaciones como cualidad del color

Ud. que es necesario
saber sobre que es un
matiz y sus variaciones?

APLICA DE
PREGUNTAS NO APLICA MANERA APLICA APLICA CORRECTAMENTE
IMPRECISA
7.- ¢En el manejo del
conocimiento del color
(dimension de los
valores cromaticos) cree 17.10% 37.10% 42.90% 2.90%

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 12: El matiz y sus variaciones en la composicion

EL MATIZ Y SUS VARIACIONES EN LA COMPOSICION COMO
CONOCIMIENTO DEL COLOR
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DIMENSION: VALORES CROMATICOS

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.- Segun la entrevista con relacion que si el matiz se procesa en la
obras con rigurosidad en el conocimiento del color el 2.90% de los estudiantes aplican con
rigurosidad y un 42.90% aplica sus variaciones en su obra, el 37.10% de los estudiantes
aplican de manera imprecisa el matiz y sus variaciones en sus obras y el 17.10% no aplica,
por lo que consideran que no es necesario el conocimiento del color, del que podemos
deducir que la aplicacion del color es empirica y sin racionalidad y muy subjetiva; pero la
mayoria de los estudiantes lo aplica de manera correcta y un sector considerable estd en

proceso.

A la pregunta: ;En el manejo de la composicion por contraste cree Ud. que es
necesario tener conocimiento del color con relacién a la dimension valores cromaticos sobre

la intensidad como cualidad del color para un mejor entendimiento de una obra plastica?

Tabla 11: Intensidad como cualidad del color
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APLICA DE

cromaticos sobre la intensidad co
cualidad del color para un mejor

entendimiento de una obra plastica?.

mo

NO APLICA
PREGUNTAS MANERA APLICA
APLICA IMPREGISA CORRECTAMENTE
8.- ¢En el manejo de la composicién por
contraste, cree Ud. que es necesario
tener conocimiento del color con
relacién a la dimensién valores 20% 20% 48.60% 11.40%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 13: La intensidad como cualidad del color en la composicion
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.- De acuerdo a la Tabla N°11 y Figura N°13 sobre la dimensién de

intensidad como cualidad del color, se obtuvo como resultado un 11.40 % que aplica

correctamente y un 48.60% aplica la el conocimiento del color, y un 20% indican que no

aplica y aplica de manera imprecisa del cual se concluye que la mayoria de los estudiantes

utiliza esta dimension de intensidad en toda su composicion artistica sobre todo en relacion

a laformay el color en las obras pictoricas.
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A la pregunta: ¢Considera Ud. pertinente que en una composicion plastica se debe

tomar en cuenta el conocimiento del color en la dimensién valores cromaticos las escalas de

valor para su neutralidad de la obra plastica?

Tabla 12: El valor como cualidad del color

color en la dimensidn valores
cromaticos las escalas de valor para
su neutralidad de la obra plastica?.

APLICA DE
NO APLICA
PREGUNTAS MANERA APLICA
APLICA IMPRECISA CORRECTAMENTE
9.- ;Considera Ud. pertinente que en
una composicidn plastica se debe
tomar en cuenta el conocimiento del
20% 42.90% 25.70% 11.40%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 14: El valor como cualidad del color en la composicién
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. — En la Tabla N°12 y Figura N°14 respecto al valor como cualidad

del color en sus obras de arte el 42.90% indicaron que aplica de manera imprecisa y un 20

% indican que no aplican por lo que podemos deducir que desconocen la las dimensiones
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del color y un 25.70% aplica y 11.40% utiliza correctamente, por lo que podemos concluir

que los estudiantes desconocen sobre el valor como una cualidad del conocimiento del color.

A la pregunta: ;/En su criterio considera Ud. importante en el desarrollo pléstico el

conocimiento del color de la dimensién valores cromaticos las cualidades del color?

Tabla 13: Cualidades del color

APLICA DE APLICA
PREGUNTAS NO APLICA MANERA APLICA
IMPREGISA CORRECTAMENTE
[10.- ¢ En su criterio, considera Ud.
Importante las cualidades del
color de la dimensidn valores 17.10% 20% 51.40% 11.40%
cromaticos, en el desarrollo
plastico?.
Fuente: Elaboracion propia
Figura 15: Las cualidades del color en el conocimiento del color
LAS CUALIDADES DEL COLOR EN LA COMPOSICION
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. — En la Tabla N°13y Figura N°15, con relacion que si las cualidades

del color se procesan en las obras con rigurosidad el 51.40% de los estudiantes aplican y un
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11.40% aplica con rigurosidad las cualidades tonales su obra, ademas se muestra que el 20%

de los estudiantes aplican de manera imprecisa la teoria del color con rigurosidad dentro de

sus obras y el 17.10% no consideran necesario el conocimiento del color. Teniendo como

resultado que la aplicacion del color es empirica y sin racionalidad y muy subjetiva.

Tabla 14: Resumen procesamiento estadistico de la aplicacion del conocimiento del color

en las obras de arte

NO APLICA DE APLICA
INDICADORES APLICA MANERA APLICA CORRECTAM | EXCELENTE
IMPRECISA ENTE
1. Maneja armonias 3 11 17 2 2
2. Maneja contrastes 2 8 9 13 3
3. Upllza gamas de colores 5 5 12 12 1
frios
4. U,tl!lza gamas de colores 3 7 16 5 4
calidos
5. Utiliza escala de valor 5 7 15 8 0
6.D|ver3|f|-c§ las gamas 5 9 16 4 1
compositivas
7. Tipos de pigmentos 5 16 5 9 0
8. Tipos dg esquemas 3 7 17 5 3
compositivos
9. Su obra es afecto a la luz 5 10 10 7 3

reciproca entre los colores
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Fuente: Elaboracion propia

Figura 16: Resumen procesamiento estadistico de la aplicacion del conocimiento del

color en las obras de arte
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. - En la Tabla N°14 y Figura N°16 del analisis estadistico de la
variable el conocimiento del color de los estudiantes, en relacion a los indicadores maneja

armonias, contrastes, utiliza gama de colores frios y célidos, utiliza la escala de valores,
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diversifica, los esquemas compositivos y pigmentos indica que en su mayoria aplicay aplica

correctamente.

A la pregunta: ;| Maneja armonias?

Tabla 15: Nivel de conocimiento de armonias

APLICA DE APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPRECISA CORRECTAMENTE
1.- Maneja armonias 8.60% 31.40% 48.60% 5.70% 5.70%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 17: Nivel de conocimiento de armonias
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Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion. — En la Tabla N°15 y Figura N°17 sobre el nivel de conocimiento

del manejo de armonias en la presentacién de sus obras pictoricas un 48.60% aplica 'y de un

5.70% aplica correctamente y un 5.70% lo aplica de manera excelente en cambio un 31.40%
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aplica de manera imprecisa y tan solamente un 8.60% no aplica ni maneja la armonia de los

colores en ninguno de sus trabajos.

A la pregunta: ¢ Maneja contrastes?

Tabla 16: Nivel de conocimiento de contrastes

APLICA DE APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPREGISA CORRECTAMENTE
2.- Maneja contrastes 5.70% 22.90% 25.70% 37.10% 8.60%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 18: Nivel de conocimiento de contrastes
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Interpretacion. — De acuerdo con la Tabla N°16 y Figura N°18 sobre el manejo de

los contrastes, se tiene que el 37.10 % aplica correctamente y un 8.90% lo aplica de manera

excelente y un 25.70 % lo aplica los contrastes en sus trabajos pictoricos por otra parte un

22.90% aplica de manera imprecisa y solo un 5.70 % no aplica. Por lo indicado podemos

inferir que la mayoria de los estudiantes aplica el manejo de las armonias y tan solo un

porcentaje esta en proceso de conocimiento y una minima desconoce, por lo que se debe

trabajar mucho mas con este grupo de estudiantes.

A la pregunta: ¢ Utiliza gamas de colores frios?

Tabla 17: Nivel de conocimiento de colores frios

APLICA DE APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPRECISA CORRECTAMENTE
3.Utiliza gamas de
Comresgfrios 14.30% 14.30% 34.30% 34.30% 2.90%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 19: Nivel de conocimiento de colores frios
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Fuente: Elaboracion propia
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Interpretacion. - En la Tabla N°17 y Figura N°19 sobre la utilizacion de la gama de

los colores frios se obtuvo que un 34.30% aplica y lo aplica correctamente, y un 2.90 %

utiliza la gama de colores frios de manera excelente y solo un 14.30 % aplica de manera

imprecisa y también un 14.30% no aplica. Por lo cual se concluye que la mayoria de los

estudiantes utiliza de manera adecuada la gama de colores frios.

A la pregunta: ¢ Utiliza gamas de colores calidos?

Tabla 18: Nivel de conocimiento de colores calidos

APLICA DE APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPRECISA CORRECTAMENTE
4- Utiliza gamas de 8.60% 20% 45.70% 14.30% 11.40%
colores calidos : : ' :

Fuente: Elaboracion propia

Figura 20: Nivel de conocimiento de colores calidos
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Interpretacion. — Segun con la Tabla N°18 y Figura N°20 al nivel de conocimiento
y utilizacion de los colores calidos, el 45.70% aplica y un 14.30% aplica correctamente y un
11.40% lo aplica de manera excelente en cambio un 20% lo aplica de manera imprecisa y
no aplica tan solo un 8:60%. Por lo que se puede deducir que la mayoria de los estudiantes

aplica y utiliza la gama de los colores célidos.

A la pregunta: ¢ Utiliza escala de valores?

Tabla 19: Nivel de conocimiento de escala de valores

APLICA DE
NO APLICA
INDICADORES MANERA APLICA EXCELENTE
APLICA IMPRECISA CORRECTAMENTE
5.- Utiliza
escala de 14.30% 20% 42.90% 22.90% 0%
valor

Fuente: Elaboracion propia

Figura 21: Nivel de conocimiento de escala de valores
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Interpretacion. — En la Tabla N°19 y Figura N°21 respecto a la utilizacion y nivel
de conocimientos de la escala de los valores indica que un 42.90% aplica la escala de valores,
y un 22.80% aplica correctamente, en cambio un 20% aplica de manera imprecisa y no
conoce ni utiliza un 14.30%. Por lo que se deduce que la mayoria de los estudiantes conocen

y utilizan la escala de valores de los colores.

A la pregunta: ¢ Diversifica las gamas compositivas?

Tabla 20: Nivel de conocimiento de las gamas compositivas

APLICA DE APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPREGISA CORRECTAMENTE
6.- Diversifica las gamas
0 0 0 0 0
compositivas 1430% | 25.70% | 45.70% 11.40% 2.90%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 22: Nivel de conocimiento de las gamas compositivas

NIVEL DE CONOCIMIENTO DE LAS GAMAS COMPOSITIVAS

50.00% 45707

45.00%

40.00%

35.00%
<| 30.00% 25700
(@]
> 25.00%
w
o3| 20.00% 14.30°
w ) 1 v
o 15.00%

10.00%

2,909
5.00% &
0.00%
NO APLICA APLICA DE APLICA APLICA EXCELENTE
MANERA CORRECTAMENTE
IMPRECISA
DIVERSIFICA LAS GAMAS COMPOSITIVAS

Fuente: Elaboracion propia
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Interpretacion. - Conforme con la Tabla N°20 y Figura N°22, respecto a
conocimiento de la diversidad de la gama compositiva se obtuvo un 45.70% conoce y aplica
la cama compositiva, un 11.40% aplica correctamente y tan solo un 2.90% aplica
correctamente y tan solo un 25.70% aplica de manera imprecisa y no aplica un 14.30%. Del
cual deducimos que la mayoria de los estudiantes aplican y utilizan la diversificacion de la

gama compositiva.

A la pregunta: ¢ Tipos de pigmentos?

Tabla 21: Nivel de conocimiento de los tipos de pigmentos

APLICA DE APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPREGISA CORRECTAMENTE
7.- Tipos de pigmentos 14.30% 45.70% 14.30% 25.70% 0%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 23: Nivel de conocimiento de los tipos de pigmentos
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Interpretacion. - Acorde con la Tabla N°21 y Figura N°23 sobre el conocimiento y

aplicacion de los tipos de pigmentos, se obtuvo lo siguiente, aplican de manera imprecisa un

45.70% y un 14.30% aplica y un 25.70% aplica correctamente y tan solo un 14.30% no

aplica el conocimiento de los tipos de pigmentos utilizados. Por lo que se infiere que un

porcentaje menor conoce Y aplica los tipos de pigmentos y la mayoria de los estudiantes no

conoce y no aplica el uso de los pigmentos, siendo este grupo de estudiantes con los que se

debe trabajar en este aspecto.

A la pregunta: ¢ Tipos de esquemas compositivos?

Tabla 22: Nivel de conocimiento de tipos de esquemas compositivos

APLICA DE

compositivos

APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPRECISA CORRECTAMENTE
8.- Tipos de esquemas
P q 8.60% 20% 48.60% 14.30% 8.60%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 24: Nivel de conocimiento de tipos de esquemas compositivos
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Interpretacion. - Segun con la Tabla N°22 y Figura N°24 sobre los conocimientos

de tipos de esquemas compositivos se tiene que un 48.60 % aplica, un 14.30% aplica

correctamente y un 8.60% aplica excelentemente, en cambio un 20% lo aplica de manera

imprecisa y no aplica tan solo un 8.60%. Por lo que se deduce que la mayoria de los

estudiantes conoce y utiliza los tipos de esquemas compositivos.

A la pregunta: ¢Su obra es afecto a la luz reciproca entre los colores?

Tabla 23: Nivel de conocimiento del efecto de la luz reciproca entre los colores

APLICA DE

colores

APLICA
INDICADORES NO APLICA MANERA APLICA EXCELENTE
IMPRECGISA CORRECTAMENTE
9.- Su obra es afecto a la
luz reciproca entre los 14.30% 28.60% 28.60% 20% 8.60%

Fuente: Elaboracion propia

Figura 25: Nivel de conocimiento del efecto de la luz reciproca entre los colores
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Interpretacion. - En la Tabla N°23 y Figura N°25 se obtuvo que un 28.60% aplica
el efecto de la luz en su obra y lo aplica correctamente un 20% y lo aplica de manera
excelente un 8.60%, en cambio un 28.60% no aplica de manera imprecisa en cambio un
14.30% no lo aplica. Por lo que se deduce que un porcentaje mayor desconoce el efecto de
la Luz de manera reciproca entre los colores, por lo que se debe de ensefiar y trabajar en este

aspecto con este sector de estudiantes.

5.2.PRUEBA DE HIPOTESIS
Para contrastar las Hipotesis, se utilizd la prueba estadistica inferencial denominada

Chi Cuadrado, con lo que se determiné el grado de relacion que existe entre las variables.

5.2.1. HIPOTESIS GENERAL

Ho El conocimiento del color no influye significativamente en las obras
de arte de los estudiantes del X semestre 2017 de la especialidad de
Dibujo y Pintura de la UNDQT-Cusco.

Hi El conocimiento del color influye significativamente en las obras de
arte de los estudiantes del X semestre 2017 de la especialidad de
Dibujo y Pintura de la UNDQT-Cusco.
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Tabla 24: Contrastacion de las variables del conocimiento del color y obras de arte

Utiliza el Maneja fluidamente el conocimiento del color
conocimiento del —
color segun las No |APlicade Apli
. i . plica
dimensiones aplica |. manera Aplica correctamente Excelente| TOTAL
propuestas Imprecisa
No aplica 0 2 3 2 3 10
Apll_ca de manera 0 5 3 5 0 ;
imprecisa
Aplica 1 3 5 5 0 14
Aplica de manera 0 5 5 0 0 4
correcta
TOTAL 1 9 13 9 3 35

Fuente: Elaboracion propia

Figura 26: Contrastacion del conocimiento del color y obras de arte
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Fuente: Elaboracion propia
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5.2.2.

Para comprobar la Hipdtesis planteada se sigue el siguiente procedimiento:

La muestra es una muestra aleatoria simple.

Margen de error 0,05.
Estadisticamente la prueba es: X2 = (O — Ei)/Ei
Distribucién de la estadistica de prueba cuando Ho es verdadera x? sigue una

distribucion aproximada de Chi cuadrado con (5-1) (4-1) = 12 grados de libertad
Regla de decision: a un nivel de significancia de 0.05. Se rechaza la Hipétesis nula
(Ho) si el valor calculado de x? es mayor o igual a 5.23
Célculo de la estadistica de prueba. Al desarrollar la formula tenemos

X?2=12.23
Dado que 12.23 > 5.23 se rechaza la Hip6tesis nula y se acepta la Hipotesis
alternativa
Conclusion: Se considera que el conocimiento del color si influye en las obras de

arte.

HIPOTESIS ESPECIFICA 01

Ho  Los niveles arménicos no influyen significativamente en las obras de

arte de los estudiantes que forman parte de este estudio.
Hi Los niveles armoénicos influyen significativamente en las obras de arte

de los estudiantes del X Semestre del 2017 de la especialidad de
Dibujo y Pintura de la UNDQT-Cusco.

109



Tabla 25: Contrastacion de niveles armonicos y obras de arte

Diversifica las gamas compositivas
El conocimiento del color )
_ seprocesa con ) Aplica de _ Aplica Aplica
rigurosidad a la teoria No aplica manera Aplica correctamente excelente
imprecisa
No aplica 1 0 2 1 0
Aplica de manera imprecisa 1 8 4 4 0
Aplica 0 1 1 1 0
Aplica de manera correcta 2 4 4 1 0
TOTAL 4 13 11 7 0
Fuente: Elaboracién propia
Figura 27: Contrastacion de niveles armonicos y obras de arte
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9 8
8
7
6
2 5
8 4 4 4 4
go 4
= 3 2 2
2 2
< 11 1 I 1 1 11
g 1
) 0 0 00O0O
8 0 N [
2 No aplica Aplica de Aplica Aplica Aplica excelente
? manera correctamente
% imprecisa
o
i Gama compositiva
B No aplica Aplica de manera imprecisa Aplica Aplica de manera correcta

Fuente: Elaboracién propia

Para comprobar la Hipdtesis planteada se sigue el siguiente procedimiento:

1. La muestra es una muestra aleatoria simple.

2. Margen de error 0,05.
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5.2.3.

Estadisticamente la prueba es: X2 = (Oi — Ei)Y/E;

Distribucion de la estadistica de prueba cuando Ho es verdadera x? sigue una
distribucion aproximada de Chi cuadrado con (5-1) (4-1) = 12 grados de libertad
Regla de decisidn: a un nivel de significancia de 0.05. Se rechaza la Hipotesis nula
(Ho) si el valor calculado de x? es mayor o igual a 5.23
Calculo de la estadistica de prueba. Al desarrollar la formula tenemos

X?=5.79
Dado que 5.79 > 5.23 se rechaza la Hipotesis nula y se acepta la Hipotesis alternativa
Conclusion: Se considera que el conocimiento de los niveles armonicos si influye en

las obras de arte.

HIPOTESIS ESPECIFICA 02

Ho  Los valores cromaticos no influyen significativamente en las obras de
arte de los estudiantes del X Semestre 2017 de la especialidad de
Dibujo y Pintura de la UNDQT-Cusco.

Hi1 Los valores cromaticos influyen significativamente en las obras de
arte de los estudiantes del X Semestre 2017 de la especialidad de
Dibujo y Pintura de la UNDQT-Cusco.
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Tabla 26: Contrastacion de los valores crométicos y obras de arte

. Utiliza el circulo cromatico

Los valores cromaticos y su

aplicacion en la obra Aplica de .

plastica No aplica manera Aplica Aplica Excelente
. . correctamente
imprecisa
No aplica 0 0 0 1 0
Aplica de manera imprecisa 0 4 4 2 1
Aplica 0 1 10 1 1
Aplica de manera correcta 0 4 4 1 1
TOTAL 0 9 18 5 3
Fuente: Elaboracion propia
Figura 28: Contrastacion de los valores cromaticos y obras de arte
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Fuente: Elaboracién propia

Para comprobar la Hipdtesis planteada se sigue el siguiente procedimiento:

1. Lamuestra es una muestra aleatoria simple

2. Margen de error 0,05
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Estadisticamente la prueba es: X2 = (Oi — Ei)Y/E;

Distribucion de la estadistica de prueba cuando Ho es verdadera x? sigue una
distribucion aproximada de Chi cuadrado con (5-1) (4-1) = 12 grados de libertad
Regla de decisidn: a un nivel de significancia de 0.05. Se rechaza la Hipotesis nula
(Ho) si el valor calculado de x? es mayor o igual a 5.23
Calculo de la estadistica de prueba. Al desarrollar la formula tenemos

X?=12.12
Dado que 12.12 > 5.23 se rechaza la Hipotesis nula y se acepta la hipétesis alternativa
Conclusién: Se considera que el conocimiento de los valores cromaticos si influye

en las obras de arte.
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CAPITULO VI
DISCUSION DE RESULTADOS

6.1.DISCUSION
De acuerdo al planteamiento de la hipotesis, de la investigacion, los resultados

obtenidos establecen la relacion entre el conocimiento del color y la produccion artistica

de los estudiantes de la UNDQT-C.

1.- Los resultados obtenidos en la investigacion nos demuestran la relacion
existente entre las dos variables: el conocimiento del color y las obras de arte de los
estudiantes de la UNDQT-C, tal como se muestra en la Tabla N°24 y Figura N°26, cuyo
resultado obtenido es X? = 12.23 por el que se acepta la hipotesis alterna al ser mayor que
el de la tabla, en concordancia con Bernis, (2008), quien en las investigaciones indica que

mantener una gama de colores evita el cambio de la obra. Asimismo, Cuervo (2012),
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indica en su investigacion que el color interviene en el producto e influye en la decision

de los consumidores.

2.- En la relacion efectuado entre el conocimiento de los niveles armonicos y las
obras de arte se determiné que existe relacion siendo X? = 5.79 que resultd siendo mayor
al valor de la tabla; asimismo Del Olmo (2006) corrobora nuestra investigacion, quien
indica que el conocimiento de cada color es determinante para llegar a los usuarios de
diferentes edades. Del mismo modo Mamani (2010) afirma que los colores estimulan la

visualizacién e influye en las capacidades expresivas de los nifios.

3.- En el estudio sobre el conocimiento de los valores cromaticos y las obras de
arte, se determind que si existe relacion, siendo X? = 12.12 por lo que se infiere que si
existe, es esencial el conocimiento de los valores cromaticos en las obras de arte, el cual
se corrobora en el estudio efectuado por Hinostroza (2014), quien concluye en su
investigacion, que los valores cromaticos en los modelos de lectura determinan la
satisfaccion de los estudiantes; ademéas producen percepciones positivas o negativas; de
la misma manera Morén (2012) determina en su estudio que el color, la forma, el dibujo
y otros forman un todo del disefio y el color le otorga viscosidad legibilidad, permitiendo

una rapida interpretacion de la obra.
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CONCLUSIONES
Con los resultados obtenidos se realiza las siguientes conclusiones:

PRIMERA. Con relacion al objetivo general: hemos confirmado que el
conocimiento del color si influye significativamente en las obras de arte, tomando en

cuenta los valores cromaticos y los niveles armonicos.

Este resultado fue obtenido de acuerdo al célculo efectuado con el Chi Cuadrado:
X? = 12.23; el resultado fue mas alto que el mayor valor de la tabla; por lo cual se
concluye: que hay una influencia positiva del conocimiento del color en las obras de arte
estudiantes del X semestre 2017 de la especialidad de Dibujo y Pintura de la UNDQT-C.
Es necesario sefialar que la aplicacion del color en toda su magnitud, el conocimiento
tedrico — préactico, amplia el desarrollo del estudiante, de una manera exponencial en su

profesion y en su desarrollo artistico.

SEGUNDA. Con relacién al objetivo especifico; primero, el conocimiento de los
niveles armonicos influye significativamente sobre la obra de arte, el cual fue
determinado de acuerdo al calculo efectuado con el Chi Cuadrado X? =5.79, valor mayor
que el de la tabla, por lo que se concluye la influencia positiva de los niveles arménicos
por los estudiantes del X semestre 2017 de la especialidad de Dibujo y Pintura de la
UNDQT-C, en la produccion de sus obras artisticas. La aplicacion de los niveles
armoénicos en toda su magnitud (tedrico-practico) ampliando el desarrollo del estudiante
como es, en la parte psicologica, quimica y fisica, mejorando su percepcion mediante

nuevas proposiciones de significados en su aplicabilidad en la obra de arte.

TERCERA. Con relacion al objetivo especifico tercero de la influencia de los

valores cromaticos en las obras de arte de los estudiantes que forman parte del estudio de
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esta tesis, se concluye que existe una relacion significativa dado por el valor calculado
con el Chi Cuadrado que fue 12.12, valor mayor que el de la tabla, del cual aceptamos la
Hipotesis alternativa y rechazamos la Hipotesis nula, la cual nos permite desarrollar un
verdadero entendimiento de los valores cromaticos siendo estos parametros disociativos
en el mundo actual de las comunicaciones, el internet y otros; para caracterizar el color
segun las tematicas de expresion mediante el contraste y gamas de color se requiere tener
conocimiento de las especificidades de cada valor cromético, como también el

conocimiento de las propiedades de cada uno.
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RECOMENDACIONES:

Primera: A la UNDQT-C.

Siendo la Unica Universidad de Arte a nivel nacional, se debe de ensefiar y educar
a los futuros profesionales en el conocimiento del color (teérico y practico) y la
importancia que tiene la produccion de las obras de arte en todo su proceso especifico
teniendo en cuenta que el conocimiento del color es fundamental en los inicios de la

especialidad de Dibujo y Pintura de la UNDQT-C.

Segunda: a la UNDQT-C

El conocimiento de los niveles armdnicos es importante en diferentes areas del
conocimiento humano, en el caso de las obras de arte es como la retorica del color, siendo
una necesidad de comunicarse a través de los cromemas, generando medios de discusion
con relacion al significado de los colores por las ubicaciones en el espacio (Obra artistica),
las dimensiones del espacio ocupado por un color intensifican o disminuyen su
significado por ende su importancia, es imprescindible que los estudiantes se capaciten
en el manejo de los niveles armdnicos debido a que se ha demostrado que tienen una

relacién significativa con las obras de arte de los estudiantes.

Tercera:

Se recomienda seguir realizando investigacion en lo concerniente a los valores
cromaéticos, especificamente en la luminosidad de los valores cromaticos en la actualidad
ya que existe influencia de estos en las obras de arte. Sugerimos que se implemente en el
plan curricular en todos sus semestres asignaturas de Teoria del color para impartir el
conocimiento de los valores cromaticos y asi garantizar la calidad de las obras de arte
debido a que influye muy significativamente en la produccion de las obras estéticas, de

acuerdo a los resultados obtenidos en la presente investigacion.
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ANEXO 1: Matriz de Consistencia

TITULO: EL CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE ARTE DE LOS ESTUDIANTES DEL X SEMESTRE 2017 DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA DE LA UNDQT-
CUSCO.

PROBLEMA GENERAL

OBJETIVO GENERAL

HIPOTESIS GENERAL

VARIABLE

METODOLOGIA

¢ El conocimiento del color influye en
las obras de arte de los estudiantes del
X semestre 2017 de la especialidad de

Dibujo y Pintura de la UNDQT-C.?

Determinar la influencia del
conocimiento del color en las obras de
arte de los estudiantes del X semestre
2017 de la especialidad de Dibujo y
Pintura de la UNDQT-C.

El conocimiento del color influye
significativamente en las obras de arte
de los estudiantes del X semestre 2017
de la especialidad de Dibujo y Pintura
de la UNDQT-C.

PROBLEMAS ESPECIFICOS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

HIPOTESIS ESPECIFICOS

1. ¢Los niveles  armonicos
influyen en las obras de arte de los
estudiantes del X Semestre del 2017 de
la UNDQT-C?

2. ¢Influye los valores
cromaticos, en las obras de arte de los
estudiantes del X Semestre 2017 de la
especialidad de Dibujo y Pintura de la
UNDQT-C?

1. Determinar la influencia de los
niveles armonicos en las obras de arte
de los estudiantes del X Semestre del
2017 de la UNDQT-C

2. Determinar la influencia de los
valores cromaticos, en las obras de arte
de los estudiantes del X Semestre 2017
de la especialidad de Dibujo y Pintura
de la UNDQT-C.

1. Los niveles armonicos influyen
significativamente en las obras de arte
de los estudiantes del X Semestre del
2017 de la especialidad de Dibujo y
Pintura de la UNDQT-C.

2. Los valores cromaticos
influyen significativamente en las obras
de arte de los estudiantes del X Semestre
2017 de la especialidad de Dibujo y
Pintura de la UNDQT-C.

VARIABLE
INDEPENDIENTE
Conocimiento del color

DIMENSIONES
¢ Niveles armoénicos
e Los valores cromaticos

VARIABLE
DEPENDIENTE
Obras de Arte

DIMENSIONES
e Control de tonos de los
niveles arménicos.

e Luminosidad de los
valores cromaticos en
los espacios
compositivos.

TIPO DE
INVESTIGACION
Correlacional-Descriptivo
NIVEL DE LA
INVESTIGACION
Aplicativo

METODO

Enfoque Cuantitativo

DISENO DE LA
INVESTIGACION
No Experimental

POBLACION

Estudiantes del X Semestre
2017 de la especialidad de
Dibujo y Pintura de la
Universidad Nacional
Diego Quispe Tito - Cusco.
MUESTRA

35 estudiantes

TECNICAS DE
PROCESAMIENTO DE
DATOS

Chi cuadrado

FUENTE: ELABORACION PROPIA
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ANEXO 2: Instrumentos de recoleccion de datos organizado en variables dimensiones

e indicadores

Nombre del eStUIANTE ..o e
ASIGNATUIA oo s
PO

INSTRUCCIONES  Utilice la siguiente valoracion en cada proposicion.

1 N.O 2 Apll_ca de manera 3| Aplica |4 | Aplica correctamente
aplica imprecisa
CONTENIDOS 4

CONOCIMIENTO DE COLOR Dimension 1 Nivel arménico

1.- Considera Ud. que el conocimiento del color en su dimensién de nivel arménico requiere
saber sobre los colores quimicos para su eficiente aplicacion.

2.- Cree Ud. Que es necesario tomar en cuenta los colores fisioldgicos de la dimensidn nivel
arménico del conocimiento del color en la elaboracién de las obras plésticas.

3.- Considera Ud. necesario tener conocimiento del color en su dimensién nivel arménico de los
colores Psicologicos para su mejor entendimiento de la obra.

4.-Para una Nitidez de la obra cree Ud. que es necesario tener conocimiento de los colores
fisicos de la dimensién nivel arménico.

CONOCIMIENTO DEL COLOR Dimension: 2 Valores cromaticos

5.-Para una buena composicion es necesario tener conocimiento del color en la dimension valores
crométicos en el manejo del circulo cromético

6.- Considera Ud., que para un buen planteamiento compositivo es necesario conocer sobre los
semicromos de la dimension de los valores crométicos del conocimiento del color.

CONOCIMIENTO DEL COLOR Dimension: 2 Valores cromaticos
Cualidades del color

7.- En el manejo del conocimiento del color (dimension de los valores cromaticos) cree Ud. que
es necesario saber sobre que es un matiz y sus variaciones.

8. En el manejo de la composicion por contraste, cree Ud. que es necesario tener conocimiento del
color con relacion a la dimension valores cromaticos sobre la intensidad como cualidad del color
para un mejor entendimiento de una obra plastica

9.- Considera Ud. pertinente que en una composicion plastica se debe tomar en cuenta el
conocimiento del color en la dimension valores cromaticos las escalas de valor para su neutralidad
de la obra pléastica.

10. En su criterio, considera Ud. Importante las cualidades del color de la dimension valores
crométicos, en el desarrollo plastico .

FIRMA DEL EVALUADOR
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Instrumentos Anexos de Recoleccion de Datos

FICHA OBSERVACION: SOBRE LA DIMENSION OBRA DE ARTE

TAREA A OBSERVACIONES
INDICADOR cICLO REALIZAR DEL PROFESOR
Titulo TUTOR:
AREA:
CONTENIDO: < "
NOMBRE DEL & E
ALUMNO: < |24 s
= 25| § |82 & SIGNOS ESTRATEGIAS
S |B8| 7 | 75| @ | OBSERVABLES | DEL PROFESOR
o |<S| < |<¥| DEL ALUMNO | SOBRE EL NIVEL
< e= x| W SOBRE SU DE
T 3 NIVEL DE CONOCIMIENTO
< CONOCIMIENTO DE COLOR.
DE COLOR

1.- Maneja armonias

2.- Maneja contrastes

3.- Utiliza gamas de
colores frios

4.-Utiliza gamas de
colores calidos

5.-Utiliza escalas de
valor

7. Diversifica las gamas
compositivas

7.-Tipos de pigmentos

8.-Tipos de esquemas
compositivos

9.- Su obraes afectoa la

luz reciproca entre
los colores
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ANEXO 3: Validacion de Expertos

%&1}‘ UNIVERSIDAD
%! %3 |ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

L DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y nombres del experto:
1.2 Grado académico:

VI9A QUISRE. 20FIA,

1.3 Cargo e institucion donde labora: . ROCERS Iﬁ..

1.4 Titulo de la Investigacion: .E.
LDRITE.DEWQS. FSILD.
D’&ffc NRWILAN DE Ll)\-!-'(vf'Z‘?' DN, 'vQC!M

1.5 Autor del instrumento: .......
1.6 Maestria/ Doctorado/ M

|OSE. buis.. FERN OB 2.

DRCENC, UINIUERSITARID.. Y. G 10w COULTLU-

1.7 Nombre del instr ARMIpad. Y LTS TES,
s Muy
CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno Excelente
SORADEY CUALITATVOSICUANTITATIVOS |  0-20% | 2140% | 41.60% | 29%09 | 11001
0
Esta formulado con  lenguaje o, I
1. CLARIDAD apropiado. 757
Esta expresado en  conductas
2. OBJETIVIDAD s BB f 5%
Adecuado 3l alcance de ciencia y ¢
3. ACTUALIDAD ecnologia. 5 %
4. - ORGANIZACION Existe una organizacion logica. 90 %
Comprende los aspectos de cantidad y
5. SUFICIENCIA calidad. 57 0 %
Adecuado para valorar aspectos dei e
6. INTENCIONALIDAD ashidio, X5 s
Basados en aspectos  Tedricos-
7. CONSISTENCIA Cientificos y del tema de estudio. I 70 R4
Entre  los indices, indicadores, | 9,
8. COHERENCIA 5 R | PS%
La estrategia responde al proposito del | e
9. METODOLOGIA cstidio | 90
Genera nuevas pautas en la I
10. CONVENIENCIA investigacion y construccion de teorias. Yo%
SUB TOTAL 170 X7 7%
TOTAL L0637
VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0. 20) .......... P i
analizados..

VALORACION CUALITATIVA : ....LQ)...HQ
OPINION DE APLICABILIDAD: ...

‘(Oqt’(w
é...ou NG Iauertgacd,

Es..apk w\b

Lugary fecha: .......coccuevcneinnns

Firma y Posfirma dei expertc
ONE L3907 88.

28
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VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

Iz = DATOS GENERALES
1.1 Apellidos y nombres del experto: LQ.OO MN’(S Qny, 601"":]03 Al?n-so

12 Grado académico: Dosfor..€n. ¢.chn\,a«en (@S o, lo.edocacion...
1.3 Cargo e institucién donde labora: Yocente, Unwersidad. Nacraal.” wa}QQuts‘mll*a“

14 Tltulo de la Investiga
de.les. zst

qun £\ Lovaumenis.del caloten. las. obr as.dearle

aotes del X, Semesde 201t delo. esg e ided. d.e,

dnb,g’ﬂ-{ QONCE de le. Univesided. Mocioodl. iz Quueeld2 -Cuta.......
1.5 Autor del instrumento: .. \0s@ . 4vls. Ferm;;dczfaloed ..............................................

1.6 Maestrial Doctorado/ Menc/g n: Doceacia Unweesitaric. . Gesdine. Edvcatng
1.7 Nombre del instrumento:

Covan. {6 . CONLEREYES )

i Muy
CRITERIOS Deficiente | Reguiar | Bueno Excelente
INDICARORES CUALITATIVOSICUANTITATIVOS | 0-20% | 21-40% | 41-50% g“;g,‘/’ 81-100%
-0U%
Esta formulade con  lenguaje o |
1. CLARIDAD P ‘:]5 % ‘
Esta expresado en conductas ]
2. OBJETIVIDAD By 859 |
Adecuado al alcance de ciencia y ~
3. ACTUALIDAD i 35%
4. - ORGANIZACION Existe una organizacion logica. [
Comprende los aspectos de cantidad y
5. SUFICIENCIA b4y 80%
- Adecuado para valorar aspectos del
6. INTENCIONALIDAD | [ C° e 8 g %
Basados en aspectos Teoricos-
7. CONSISTENCIA Cientificos y del tema de estudio. ! 0\ Q %
Entre  los indices, indicadores, |~
8. COHERENCIA dimensiones y vanables. ] C)O o/f.)
La estrategia responde al proposito del 1
9. METODOLOGIA k) | 859
Genera nuevas pautas en la o
10. CONVENIENCIA investigacion y construccion de teorias. 89 /o
SUB TOTAL 1989 | 1%
TOTAL 165
VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0.20) : 33 ..........................
mciqﬁ\““vé QI\A(\ 2ol

VALORACION CUALITATIVA : ).os ~Nolages. svh etinel.. eslaao‘;
OPINION DE APLICABILIDAD: ..£! instevnend oe# aph e.a la, ANy

Lugary fevac\’$*01'u H

Firmay Posfirma dei expertc
ont: 25210213
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2 Grado Académico:.... . 18R, €8 BOCOL06I....

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

DATOS PERSONALES

-1 Apellidos y nombres del experto: CHE. 7 10, SAUNZAE "‘/02" € /]ng 270

1.3 Cargo e institucion donde labora:. ¢ V.VERS/2.2. AL 9, Lz Jsco
1.4 Titulo de la Investigacion:.. 5. .04 20 M HER A WG CIA O o605, L0, DE. ...
CBOTE. RE O, SOOI 6. DEC. X SEAESIVE. &0 F. DELO. FSRERL N
DE.QIZYQ.K. ......(HILQ..DE.LQL‘M:;\_«.‘ﬁ?MQw.JJQ((S.}??{)L.Dlé(i’»).C’l.’a’ﬁt’.E./.l(.&’ S LSO
1.5 Autor del instrumentor.....| 5F. LS. TERRPRNES. SN LELG........
1.6 Maestria/ Doctorado/ Mencion:. DG CiEas St (M INECHSTINEEN . 2. CoE 2L
1.7 Nombre del Instrumento:........... I N K. CAIDSTEQ.
. Muy
CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno Excelente
BINCADORES CUALITATIVOS/CUANTITATIVOS | 0-20% | 21-40% | 41-60% | B'en | 81.100%
Esta formulado con lenguaje —
1. CLARIDAD apropiado. _/5 Z_
Estd expresando en conductas )
2. OBJETIVIDAD Shicoriibiaa 6
Adecuado al alcance de ciencia y P
3. ACTUALIDAD tecnologla. 55 c/a
4. ORGANIZACION Existe una organizacion logica. 90/
Comprende los aspectos de cantidad y Bl
5. SUFICIENCIA calidad. & \)‘Z‘
Adecuado para valorar aspeclos del N
6. INTENCIONALIDAD estudio; £ ‘/")
Basados en aspecltos Tedricos N
7. CONSISTENCIA Cientificos y del tema de esludio. 70 Yo
Entre los indices, indicadores, -
8. COHERENCIA dimensiones y variables. Prtve
La estrategia responde al proposito del
9. METODOLOGIA aot o, % Yo
Genera nuevas pautas en la  FEo)
10. CONVIVENCIA invesligacion y construccion de teorias ro A
SUB TOTAL IP%| £2%
TOTAL (65 Yo

2
VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0.20): e 2. 8
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VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POSGRADO
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

DATOS PERSONALES

1.1 Apellidos y nombres del experto:..E\Qg._%!.\?....'.‘i..\:\\.ﬂl\!..'.-.'?'.'.‘.C\.......Cv.é?\ﬂﬁn.'.t?.l .............

1.2 Grado Académico:. NQA£.SHra. .. «.0.. LE€nCnxs...ole. lo Educaion.. ;

1.3 Cargo e institucion donde labora:. L& E¢C Scsa.. elie. . Tectec.. o0 1o, UND. ;

1.4 Titulo de la Investigacion:. Job. SOl LENI IR, QEL S XN LHL . Tl LSOO S 2.
PRULE.RE. L. TN VS, Ok K SErUEINE . QUOUT IIE (A FDRPECIR N0, DFE
LB O S RIGLLUL. QT NAAELI000. D LU ORNC 0LEC.O DS DETIR. . LB G2

1.5 Autor del instrumento:..............}. NE LS. FECANREL. SVLEQL. .

1.6 Maestria/ Doctorado/ Mencion:. ... [QOCERCLIN LA EHILNUD. -X. CE IO, . FQUEDTLLAA. ...

1.7 Nombre del Instrumento.................... IN2LOALD). .. 5 CQOHLRDETED. o ceeeeeavenaaeaenrnnnnnn

. Muy
CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno Excelente
INDIGADORES CUALITATIVOS/CUANTITATIVOS 0-20% | 21-40% | 41-60% | SUen | 81.100%
Esta formulado con lenguaje o
1.  CLARIDAD apropiado. 45 %‘
Estd expresando en conductas s
2. OBJETIVIDAD observables. 0?5 '(7‘,
Adecuado al alcance de ciencia y o
3. ACTUALIDAD onciiie. ' 5
4. ORGANIZACION Existe una organizacion logica. GO Y
Comprende los aspectos de cantidad y a
5. SUFICIENCIA calidad. L’L)/:
Adecuado para valorar aspectos del
6. INTENCIONALIDAD estudio. é> T %
Basados en aspectos Teoricos
7. CONSISTENCIA Cientificos y del tema de estudio. ?(.7 %
Entre los indices, indicadores,
8. COHERENCIA dimensiones y variables. P 4
La estrategia responde al propésito del >
9. METODOLOGIA estudio. (/‘0 Vo
Genera nuevas pautas en la o/
10. CONVIVENCIA investigacion y construccion de teorias. f’ > Az
SUB TOTAL 75 7 L2%
TOTAL {65 "(f
VALORACION CUANTITATIVA (Total x 0.20):...2’.3

VALORACION CUALITATIVA:

ima y
DNL..QS335.029Y.

osl'ﬁ:a‘ experto
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ANEXO 4: Autorizacion de la Entidad donde de realizo El Trabajo de Campo

Cusco, 12 de Marzo del 2018.

Senor
Prof. José Luis FERNANDEZ SALCEDO
Presente.-

ASUNTO : Autoriza Aplicar Instrumentos
de Trabajo de Investigacion

Ref. - Exp. N° 870

De mi consideracion:

Tengo a bien dirigirme a Ud., a fin de comunicarle que
la Direccion Académica de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito de Cusco
a mi cargo, con visto bueno de la Facultad de Arte, AUTORIZA el uso de
instrumentos para el trabajo de investigacién, con estudiantes del X Ciclo de
estudios de la Especialidad de Dibujo y Pintura.

Sin otro en particular, aprovecho la ocasiéon para
saludarlo.

Atentamente,

LAPP/DA
Archivo
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ANEXO 5: Declaracion de Autenticidad

UNIVERSIDAD
U\ ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
ESCUELA DE POST GRADO

ANEXO N°3. DECLARACION JURADA.

DECLARACION JURADA

Yo. José Luis Fernandez Salcedo estudiante de la Maestria Docencia Universitaria y Gestion
Educativa de la Universidad ALAS PERUANAS, con codigo N° 2017110654 identificado con D.N.1.
N° 29552636.

Con la tesis Titulada

“EL CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE ARTE DE LOS ESTUDIANTES DEL X
SEMESTRE 2017 DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DIEGO QUISPE TITO DE CUSCO”

Declaro bajo juramento que:

1) La Tesis es de mi autoria.

2) He respetado las normas internacionales de citas y referencias para las fuentes
Consultas. Por tanto, la tesis no ha sido plagiada ni total ni parciaimente.

3) Los datos presentados en los resultados son reales, no han sido falseados, ni copiados y
Por tanto los resultados que se presentan en la tesis se constituiran en aporte a la realidad
investigada.

De identificarse la falta de fraude (datos falsos), de plagio (informacién sin citar a autores), de pirateria (uso
ilegal de informacién ajena) o de falsificacion (representar falsamente las ideas de otros), asumo las
consecuencias y sanciones que mi accion se deriven, sometiéndome a la normatividad vigente de la
Universidad ALAS PERUANAS.

Lima, 26 de julio del 2018

A

r { ~ [

[ ( | A

| iDL X .
(d

|

Firma: \’Z/

et

, —\,
D.N.I. 29552636 \
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ANEXO 6: Resolucion de Aprobacion

S I[UNIVERSIDAD
¥ |ALAS PERUANAS

VICERRECTORADO ACADEMICO
Escuela de Posgrado

RESOLUCION DIRECTORAL N° 2827-2017-EPG-UAP

Lima, 06 de Noviembre del 2017
VISTA:

La solicitud presentada por don FERNANDEZ SALCEDO, JOSE LUIS con fecha 05 de Setiembre de
2017, mediante la cual solicita: aprobacion de Plan de tesis, Inscripcion, y nombramiento de Asesor de
tesis para optar e/ GRADO ACADEMICO DE MAESTRO EN DOCENCIA UNIVERSITARIA Y GESTION
EDUCATIVA.

CONSIDERANDO:

Que, don FERNANDEZ SALCEDO, JOSE LUIS ha presentado su Plan de Tesis Titulado: “EL
CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE ARTE DE LOS ESTUDIANTES DEL X SEMESTRE
2017 DE LA ESPECIALIDAD DE DIBUJO Y PINTURA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO
QUISPE TITO DE CUSCO" para optar el GRADO ACADEMICO DE MAESTRO EN DOCENCIA
UNIVERSITARIA Y GESTION EDUCATIVA

Que, el Plan de tesis presentado cumple con los requisitos establecidos en el Reglamento de Estudios de
la Escuela de Posgrado de la UAP.

Que, el Docente Revisor de la Escuela de Posgrado, informa que el Plan de tesis indicado en el
considerando anterior, ha sido aprobado para el desarrollo de la tesis, remitiéndose el expediente al
Cuordinador de Grados y Titulos de la Escuela de Posgrado para la continuacion del tramite
correspondiente.

Que, el Director de la Escuela de Posgrado en concordancia con el Articulo 76° del Reglamento de
Estudios de la Escuela de Posgrado ha asignado como Asesor de la tesis a don FERNANDEZ SALCEDO,
JOSE LUIS, al Dr. MARIA EXALTACION VARA LICONA la misma que ha aceptado realizar el
asesoramiento conforme consta en el documento que forma parte del presente expediente

Que, en uso de las atribuciones conferidas por la ley N° 30220, EI Estatuto de la Universidad, el
Reglamento General de la Universidad, El Reglamento de Estudios de la Escuela de Posgrado, y demas
disposiciones legales vigentes

RESUELVE:

Articulo Primero.- Aprobar el Plan de Tesis titulado “EL CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS
OBRAS DE ARTE DE LOS ESTUDIANTES DEL X SEMESTRE 2017 DE LA ESPECIALIDAD DE
DIBUJO Y PINTURA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO DE CUSCO”, presentado
por don FERNANDEZ SALCEDO, JOSE LUIS, para optar el GRADO ACADEMICO DE MAESTRO EN
DOCENCIA UNIVERSITARIA Y GESTION EDUCATIVA

Articulo Segundo.-. Realizar la inscripcion de la Aprobacion del Plan de Tesis en el Libro de
Resoluciones de la Escuela de Posgrado

Articulo Tercero.- Nombrar, como Asesor de la Tesis en referencia al Dr. MARIA EXALTACION VARA
LICONA.

Articulo Cuarto.- Precisar que de acuerdo al Articulo N° 79° del Reglamento de Estudios de la Escuela de
Posgrado, la vigencia de la presente Resolucion es de doce (12) meses a partir de la fecha de su
expedicion.

Articulo Quinto.- Hacer de conocimiento de la presente resolucién a la interesada y a las oficinas
correspondientes

Registrese, comuniquese y archivese.
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ANEXO 7: Consentimiento Informado

CARTA DE CONSENTIMIENTO DE USO DEIN NFORMACION PERSONAL

OV //;;n } (, g /r /r’ ‘“’” identificado

Yn.;’ ............................................................................................
con [J\II..,,'r,...r,',‘/.ff.sf,,‘/f:f. .......... Estudiante de la Facultad de Arte, Carrera Profesional de
Artes Visuales, Especialidad Dibujo y Pintura, del X Ciclo, autorizo el uso de mis datos
personales para el uso de los Instrumentos de recoleccion de datos organizado en

variables dimensiones e indicadores Encuestas-Autoevaluacion.
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ANEXO 8: Obras Pictéricas de los Estudiantes
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Obra en técnica mixta

Obra al 6leo sobre lienzo
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Obra en técnica mixta
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Obra al 6leo sobre lienzo
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Obra al 6leo sobre lienzo

W’Wdanado

‘La ggm
Smom‘ms
INOCENTES DE 13AN0S
PARA Disto BAR
ﬁqgwm.fue/do...

Comuniaré: 12

QU0 3%86 084-6305%

msléﬂ 3 mvtstmtm ¥ lumum
DE PERSONAS DESAPARECIDAS
DENUNCIA DESAPARECIDOS N° 9762449
FECHA 28 / MARZO / 2017

“Djos llorosos” con ganas
2 volver a casa.

NOMBRE; DULCE
DE; 13 ANOS
ACTEBISTICAS: :
RAZA: MESTIZA CARA: OVALADA
0}0}_ NEGROS CEIAS: POBLADAS
BOCA: MEDIANA NARIZ: MEDIANA

VESTIMENTA: ZAPATILLAS GRISES, CHONPA ROSADA,
PANTALON NEGRO,MOCHILA YERDE CON FLORES.
INFORMACION: §1 USTED CONOCE EL PARADERO DE LA
PERSONA REPORTADA DESAPARECIDA SIRVASE
COMUNICAR AL CEL: 98457823

NSTALCTCA

ES CONFCAVE

DISPONIBLE: 0424-98765763

Obra en técnica mixta
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Obra conceptual
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Obra al 6leo sobre lienzo

Obra al 6leo sobre lienzo
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Obra en técnica mixta
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Obra al 6leo sobre lienzo

Obra al 6leo sobre lienzo
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Obra al 6leo sobre lienzo

143



Obra al 6leo sobre lienzo

Obra al 6leo sobre lienzo
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Obra en técnica mixta

Obra al 6leo sobre lienzo
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Obra al 6leo sobre lienzo

148



	RESUMEN
	ABSTRACT
	ÍNDICE
	ÍNDICE DE TABLAS
	ÍNDICE DE FIGURAS
	INTRODUCCIÓN
	CAPÍTULO I
	PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
	1.1.  DESCRIPCIÓN DE LA REALIDAD PROBLEMÁTICA
	1.2.  DELIMITACIÓN DE LA INVESTIGACIÓN
	1.2.1. Delimitación espacial.
	1.2.2. Delimitación social.
	1.2.3. Delimitación temporal.
	1.2.4. Delimitación Conceptual.

	1.3. PROBLEMAS DE INVESTIGACIÓN
	1.3.1. Problema Principal
	1.3.2. Problemas Secundarios

	1.4.  OBJETIVOS DE LA INVESTIGACIÓN
	1.4.1. Objetivo General
	1.4.2. Objetivos Específicos

	1.5.   JUSTIFICACIÓN, IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACIÓN.
	1.5.1. Justificación
	1.5.2. Justificación Teórica
	1.5.3. Justificación Práctica
	1.5.4. Justificación Metodológica

	1.6.  IMPORTANCIA
	1.7.  FACTIBILIDAD DE LA INVESTIGACIÓN
	1.8. LIMITACIONES DEL ESTUDIO

	CAPÍTULO II
	2.
	2.1.  MARCO TEÓRICO
	2.1.1. Antecedentes a nivel internacional
	2.1.2. Antecedentes a nivel nacional

	2.2.  BASES TEÓRICAS O CIENTÍFICAS
	2.2.1. Conocimiento del color
	2.2.1.1.  PRIMERA DIMENSIÓN
	A. Niveles armónicos
	B. Los Colores Físicos
	C. Los Colores Químicos
	D. Pigmentos
	a. Cualidades tonales en los pigmentos
	i. PIGMENTOS ORGÁNICOS.
	ii. Pigmentos amarillos
	iii. Pigmentos azules
	iv. Pigmentos rojos

	b. PIGMENTOS INORGÁNICOS.
	i. Blanco de Plomo
	ii. Litopón
	iii. Pigmentos amarillos
	iv. Pigmentos Azules
	v. Pigmentos rojos
	vi. Pigmentos negros


	E. Los Colores Psicológicos
	F.  Los Colores Fisiológicos
	G. El Círculo Cromático
	H. Relatividad del Color
	I. Contraste Simultáneo
	J. Armonías Cromáticas
	K. Contrastes y Armonías
	L. Armonía por Monocromía
	M. Armonía por Analogía
	N. Trío Armónico o triada

	2.2.1.2. SEGUNDA DIMENSIÓN
	A.  Valores Cromáticos
	B. Valor
	C. Matriz
	D. Intensidad
	c. Intensidad e Iluminación
	i. La Luminosidad
	ii. Clave Alta
	iii. Clave Intermedia
	iv. Clave Baja

	d. Control de los Valores Cromáticos
	i. Control de Tono
	ii. Control de Matiz

	e. Escala de Tonos



	2.2.2. Obras de arte
	2.2.2.1. Estructura de la obras de arte
	A. Morfológicos.
	B. Dinámicos.
	C. Escalares.
	D.  Funciones Plásticas del Color
	E. La teoría de color y la práctica pictórica
	F. El contraste simultáneo en la ejecución pictórica

	2.2.2.2. Espacios Compositivos
	2.2.2.3.  Soportes en la Pintura
	2.2.2.4. Espacios Compositivos
	A. Dominante
	B. Tónico
	C. El de Mediación o Médiums


	2.2.3. Definición de Términos Básicos


	CAPÍTULO III
	HIPÓTESIS Y VARIABLES DE LA INVESTIGACIÓN
	3.
	3.1. Hipótesis General
	3.2. Hipótesis Específicas
	3.3. Definición Conceptual y Operacional de las Variables
	3.4. Cuadro de Operacionalización de Variables

	CAPÍTULO IV
	METODOLOGÍA DE LA INVESTIGACIÓN
	4.
	4.1.1. Tipo de Investigación
	4.1.2. Nivel de Investigación

	4.2. MÉTODO Y DISEÑO DE LA INVESTIGACIÓN
	4.2.1. Método de Investigación
	4.2.2. Diseño de Investigación

	4.3. POBLACIÓN Y MUESTRA DE LA INVESTIGACIÓN
	4.3.1. Población
	4.3.2. Muestra

	4.4. TÉCNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCIÓN DE DATOS
	4.4.1. Técnicas
	4.4.2. Encuesta
	4.4.3. Instrumentos
	4.4.3.1. Cuestionario Estructurado.
	4.4.3.2. Validez y Confiabilidad
	4.4.3.3. Plan de análisis de datos
	4.4.3.4. Ética en la investigación



	CAPÍTULO V
	RESULTADOS
	5.
	5.1.1. CONOCIMIENTO DEL COLOR EN LAS OBRAS DE ARTE
	5.1.2. Conocimiento de los niveles armónicos
	5.1.3. Conocimiento de los valores cromáticos

	5.2. PRUEBA DE HIPÓTESIS
	5.2.1. HIPÓTESIS GENERAL
	5.2.2. HIPÓTESIS ESPECÍFICA 01
	5.2.3. HIPÓTESIS ESPECÍFICA 02


	CAPÍTULO VI
	DISCUSIÓN DE RESULTADOS
	6.

	CONCLUSIONES
	RECOMENDACIONES:
	REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS
	ANEXOS
	ANEXO 1: Matriz de Consistencia
	ANEXO 2: Instrumentos de recolección de datos organizado en variables dimensiones e indicadores
	Instrumentos Anexos de Recolección de Datos
	ANEXO 3: Validación de Expertos
	ANEXO 4: Autorización de la Entidad donde de realizo El Trabajo de Campo
	ANEXO 5: Declaración de Autenticidad
	ANEXO 6: Resolución de Aprobación
	ANEXO 8: Obras Pictóricas de los Estudiantes

