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INTRODUCCION

Mario Vargas 1.losa

Mario Vargas Llosa acaba de ganar el premio Nobel y los
peruanos vivimos una felicidad nunca antes sentida. Quienes
trabajamos con la palabra tenemos un gusto especial por este
premio pues jerarquiza el verbo, y pone de moda la lectura. Esta
buena noticia ha logrado lo imposible: que todos los medios
de informacion dejen a un lado los crimenes pasionales, los es-
candalos faranduleros, los abusos de autoridad, la corrupcion,
la indisciplina deportiva, las calatas; en fin, la informalidad en
que vivimos. En lugar de eso han abundado los comentarios de
literatura, perfiles del novelista, opiniones sobre su obra, ofertas

de sus libros.
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La magia ha ido mas alla. Por unos dias, Zavalita le quit6
la primera plana a la folclorica ebria. Las calatas, infaltables en
cualquier primera plana, le han cedido su lugar a la Tia Julia.
El Poeta ha sido mas importante que el politico que no quiere
reconocer a su hijo y la Nifia Mala, la simpética “chilenita”, le
quité protagonismo a la actriz que rompio su relacién con el
futbolista.

El Nobel de Vargas Llosa pone a la literatura en primeras
planas y ademas, permitanme la candidez, logra que el perio-
dismo, en crisis en el mundo, sea realmente ese noble oficio
que algin dfa fue informando sobte hechos que realmente son
trascendentes.

Que se pongan de moda el verbo y la retérica no debe ser
algo episodico, al contrario, es una necesidad que no puede es-
perar mas tiempo. Los datos sobre la comprensién lectora de
nuestros estudiantes son alarmantes. En La educacion pernana en
emergencia, Leon Trahtemberg dice:

“La educacion esta marginada de las agendas prioritarias de los
dos actores mas poderosos del pais, que son el gobierno y el
empresatiado. Tal como vamos estamos condenados a no avan-
zar en la educacion, lo que equivale a seguir rezagindonos en el
subdesarrollo ético, econémico, productivo y social del Perd™" .

El desarrollo y crecimiento econémico del pais es evidente.
Nadie puede negatlo. Desde el premio Nobel Al Gore hasta el

1 TRAHTEMBERG, Leon. La educacion pernana en emergencia. Lima; Bru-
fo, 2004,

12
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Financial Time, pasando por el Fondo Monetario Internacional y
el Banco Mundial, todos elogian nuestro crecimiento econémi-
co. Eso es bueno; sin embargo, si no ocurre un boom similar en
materia educativa no avanzaremos mucho.

Los siguientes datos pertenecen a la obra de Trahtemberg ya
citada. Los transcribo tal cual. Su contundencia hace innecesa-
rio comentario alguno.

* De cada cien alumnos que ingresaron al colegio en 1988,
solo 20 egresaron de quinto de secundaria en 1999.

* Las evaluaciones a chicos de sexto grado realizadas en di-
ciembre del 2000, mostraban que en una escala del 0 al
20 los alumnos de la ciudad sacaban 04 en matematica y
lenguaje. En la zona rural la nota era 02.

* En las pruebas PISA (Programa Internacional de Eva-
luacién de Estudiantes) realizadas en el 2001 por la
UNESCO, nuestro pais quedé en ultimo lugar de 43 pat-
ticipantes.

* De acuerdo al informe de estas pruebas, mas del 80%
de los alumnos peruanos presentd un desempefio cortes-

pondiente al nivel 1 (un desempefio desastroso).

* De los 60 mil colegios publicos y privados que hay en el
Pert, es posible que solo 200 sean altamente competitivos.

* Después de 2 mil horas escolares de matematica, segun las
pruebas nacionales del Ministerio, los alumnos del cuarto

13



Redaccién Periodistica

de secundaria no saben multiplicar ni dividir y son inca-
paces de resolver los problemas mas elementales. En len-
guaje, esos mismos alumnos apenas leen mecanicamente
y no comprenden lo que leen.

Luego de esta y muchas otras reflexiones y datos de similar
contundencia, Trahtemberg lanza una frase rotunda, terrible:
“La educacién peruana es un fracaso”.

Lo que se pretende, mostrando este panorama, es simple-
mente que se tome conciencia de la situacion en la que nos
encontramos y que, pot supuesto, tiene su correlato en el perio-
dismo, donde, salvo excepciones, el nivel es paupérrimo.

El principal objetivo de este libro es dar las claves para re-
dactar bien; sin embargo, no se puede dejar de lado el contexto
en el que vivimos, donde la educaciéon que hemos recibido, en
la mayoria de los casos, ha sido mala, por no decir lamentable.

En varias ocasiones cuando pregunto a mis alumnos univer-
sitarios cudles son las vocales abiertas y cudles las cerradas, la
gran mayoria duda. Sin este dato es complicado silabear y mu-
cho mis identificar un diptongo. Por lo tanto, no saber tildar
es algo logico y de ahi a la incomprension lectora hay un paso.
Si bien es cierto la universidad no tiene como trabajo principal
corregir las ineficiencias de la escuela, tampoco puede silbar y
mirar a otro lado. Trataremos, en la medida de lo posible, de
estimular la pasién por la lectura, sin la cual es imposible hablar
de un buen periodista.

14
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Para terminar pido, por favor, que el panorama no deprima.
Al contrario, vea lo siguiente. Este es un ideograma chino para

la palabra crisis:
e

Y este para la palabra oportunidad:

e

Si uno mira bien estos dibujos encontrara que la tltima parte
del primer ideograma, el de la crisis, coincide con el primero de
la segunda, el de la oportunidad. :Son los mismos, no? Ocurre
que para los chinos la palabra crisis también significa oportu-
nidad. Y el ideograma es claro: la dltima parte de la crisis, es la
primera de la oportunidad. ;Qué quiero decir? Que, si bien es
cierto, la educaciéon peruana esta en crisis, tal vez formando-
se bien, aspirando y logrando la excelencia, conseguiremos que
esta crisis sea realmente nuestra oportunidad.

“Recuerde que siempre digo lo mismo; ningtiin pueblo alfa-
beto es pobre, en todos los sentidos, y ningtin pueblo rico es
analfabeto. ¢Por qué dejar atras el convencimiento de que la
educacion es el primer impulsor del progtreso en las sociedades

humanas?”.

John Kenneth Galbraith, Premio Nobel de Economia

15
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ENTREVISTA A CONSTANTINO CARVALLO

Este primer anexo nos pondra en contacto con un gran ex-
perto en el tema educativo, el profesor Constantino Carvallo.
Veremos la real situacion de la educacion, que es un problema
mucho mas complicado que saber la capital de algun pais euro-
peo o la tabla del 9. Léalo, analicelo y difindalo.

“Tenemos un sentimiento de inferioridad por la educa-
cién”
(Patricia Del Rio Labarthe*)

E/ educador y ex dirigente de Alianga Lima aborda la crisis de la
ensefianza y las hondas debilidades del fiithol pernano.

¢Por qué los peruanos no llegamos al Mundial?
Porque los equipos peruanos tienen grandes insegurida-
des. Cuando se enfrentan, por ejemplo, a los argentinos, se
mueren de miedo, porque los rivales son blancos, grandes,
guapos y se visten bien. Hay un sentimiento de inferioridad
que los hace creerse menos, y ese sentimiento proviene de
la educacion.

¢Por qué de la educacion?

Porque el aprendizaje mas importante que uno hace en la
escuela es quién es uno y nuestro sistema educativo muchas
veces nos hace creer que no valemos. La escuela forma
personas con sentimiento de brutalidad, de ignorancia, que
cteen que sus conocimientos no tienen ningun significado.

16
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Lei un articulo en el que sefialabas que nuestros jove-
nes eran hinchas de cualquier equipo porque Peru ya
no iba al Mundial, y eso denotaba pérdida de identi-
dad.

Asi es. Todo pais necesita héroes en los cuales el pueblo
y, sobre todo, los jévenes y los nifios, vean encarnado el
éxito. El deporte representa la lucha contra la adversidad,
el coraje, el valor, la caballerosidad. Un buen deportista in-
fluye mucho en los ciudadanos, y en el Pera eso esta aban-

donado. Se ha perdido.

El deporte tiene una llegada que no se esta aprove-
chando.

Asi es. Se ha abandonado el incentivo de la practica del de-
porte, que es fundamental en la formacién moral porque,
entre otras cosas, nos ayuda a respetar reglas. Es un espa-
cio normado, en el cual hay consecuencias y sanciones, a
diferencia de lo que ocurre en el pais, para el que comete
una falta. Por eso tenemos jugadores peruanos que todo
el tiempo estan insultando y discutiendo con los arbitros y
terminan expulsados.

Por revoltosos.

Si, porque esa es su manera torpe de enfrentarse a la auto-
ridad que en realidad oculta el miedo que se tiene al otro
equipo, la inseguridad que se tiene frente al otro.

17
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El temor al fracaso.

Si, pero sobre todo el temor al éxito, que creo es mas fuer-
te. Los equipos peruanos, cuando van a un campeonato y
nadie espera nada de ellos, ganan. Pero cuando ganan el
primer y el segundo partidos y se espera que sigan ganan-
do, entonces los golean. Asi somos los peruanos, tenemos

esa fragilidad moral, esa debilidad existencial.

¢Qué rol cumple la escuela en esto? ;Qué clase de
ciudadanos se esta formando?

La escuela en el Pert es muy violenta. Por un lado, impatrte
un conocimiento vertical que los alumnos deben repetir
sin cuestionar nada; pero ademas hay mucho maltrato fi-
sico y psicolégico. El maltrato psicolégico es estructural y
se refleja en las evaluaciones que sirven para humillar a los
alumnos.

¢Por qué para humillar?

Porque les ensefian mal, les ponen notas muy malas y les
crean asf un sentimiento de abandono y desesperanza fren-
te al aprendizaje.

¢Qué pasa con este alumno luego de once afios de no
ensefiarle a pensar, de tratarlo violentamente? ;:C6mo
sale al mundo?

Un chico con mas de diez afios en la escuela para obedecer
a regafiadientes y para cumplir tareas que no entiende, cre-
ce con miedo a los maestros, a la autoridad.
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Y probablemente con ninguin apego a la democracia.
No solo no la valoran porque no la han vivido, sino que
se han sentido maltratados por el sistema. El Estado, re-
presentado por la escuela, no ha sido generoso, ni noble.
Ha sido abusivo y esto genera un fastidio que sumado a
otros factores convierten la escuela publica en una fabrica
de rencores.

Ese rencor se aviva porque ademas se confian en que
la escuela los va a sacar de la pobreza...

Lo cual no es cierto. En el Per, la educacién no es mas
un factor decisivo de movilidad social. El ultimo y peor
alumno repitente de un colegio de clase “A” va a tener mas
y mejores oportunidades laborales que el mejor y mas des-
tacado alumno del colegio de la Tablada de Lurin.

De acuerdo con lo que sefialas, la escuela es mas bien
un vehiculo de condena social.

Noam Chomsky dice que las escuelas sirven para mante-
ner a raya a la plebe. En alguna época se ponia en las casa
letreros que decfan: “Se necesita empleada sin colegio”.
Eso es lo que hace el pais, quiere ciudadanos sin colegio,
sin educacion, como si asi fuera mas facil gobernar o con-
trolar a la gente.

Te preguntabas en un articulo: “¢Quién se beneficia
con la ignorancia de nuestros nifios?”.

Contra lo que muchos creen, en el Pert hay un grupo so-
cial que se impone sobre la mayoria, y una de las fuerzas

19
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que tiene para esa dominaciéon es estar mejor educado.
Esto les otorga una inteligencia y capacidad de control so-
bre los demas de las que muchas veces no son conscientes.
Los dominados, por su parte, no saben cémo reclamar sus
derechos. Eso permite abusos como los “services”, de los
que tanto habla Alan Garcfa.

Pero eso es muy peligroso.

Hay un grupo de empresarios y lideres ciegos que no se
dan cuenta que estan creando un polvorin, un descontento
que luego se traduce en expresiones irracionales.

¢Se estan convirtiendo nuestras escuelas en recintos
para vehiculizar el odio, o el terror, tal como sefiala la
Comision de la Verdad y la Reconciliacion (CVR) que
ocurri6 en la época de Sendero Luminoso?

Uno de los aspectos importantes que sefiala la CVR es que
el terreno para que aparezca un lider fundamentalista, que
nos va a salvar, esta abonado por el tipo de relacién huma-
na que se establece en la escuela, donde hay una persona
que tiene la verdad, el maestro, un libro que es la fuente
escrita de esa verdad y unos alumnos que deben aprendetla
y recitarla.

Cero reflexion.

Asi es. El alumno no tiene nada que descubrir porque la
verdad la posee el maestro. Ese tipo de relacién autorita-
ria inculca en la poblacién la esperanza mesianica de que
existe una persona, un movimiento, o un credo que los va
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a sacar de su condicion. Eso es lo que Humala o el propio
Garcfa han representado para mucha gente. No existe la
conviccion de que el Pert es gobernado por los peruanos.

La escuela no nos hace actores de nuestra propia historia.

No, ni nos convence de que la politica nos concierne a
todos y que de alguna manera nuestras voluntades pueden
influir en su marcha. Lo unico que nos inculca es buscar un
caracter que nos salve. A eso simale la violencia de la que
habldbamos y el hecho de que en la escuela todavia hay un
sector del magisterio nacional que simpatiza con Sendero.
Hay un peligro ahi sobre todo porque las condiciones que
favorecieron esa relacion Sendero-escuela siguen ahi...

La escuela publica sigue siendo la escuela de los pobres, y
no deberfa ser asi. Los sectores sociales medios deberian
confrontarse, relacionarse y vincularse con toda clase de
peruanos. A la escuela publica deberia ir el hijo del gerente,
del panadero, del alcalde.

Como ocurre en otros paises.

Asi es, donde la gente asiste a la escuela que estd en su
barrio. El Pert, en cambio, tiene un sistema educativo que
es un apartheid, perverso, aislado; incluso al interior de la
propia escuela privada. Los colegios religiosos no se mez-
clan con los no religiosos y cada grupo tiene sus propias
actividades.

21
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Realmente la escuela contribuye a mantener los estancos
en los cuales viven los ciudadanos peruanos.

Y fomentan entre los nifios sentimientos de exclu-
sion. Aprenden a no mezclarse.

A no mezclarse y a no conocer. La escuela no contribuye
a completar el desarrollo de la nacién peruana. Hay nifios
de un sector social que se miran entre ellos y todos son
idénticos entre si: tienen la misma situaciéon econdmica,
social y muchas veces la misma situacién racial. Salvo en
el imaginario, no conocen lo que es una persona pobre,
negra, china. Son construcciones exoticas, de otro que es
rarfsimo, al que hay que tenetle miedo y desconfianza.

Pero esos chicos, hijos de una élite, probablemente
sean los que hereden las empresas mas grandes de
este pais, controlen el poder econémico.

Y creen que el Pert limita al norte con la Javier Prado, al
sur con Asia y al oeste con Miami. Tienen una vision del
Peru restringida.

Y eso pasa también en sectores mas pobres.

Asi es, cuando yo traje a estudiar a Los Reyes Rojos a los
chicos de Alianza Lima, la percepcion de estos chicos mo-
renos era “aca hay mucho pituco”. No querfan salir del
aula, y se sentfan mas raros que si los hubiera llevado a
Checoslovaquia: se sentian en otra cultura, otra naciéon. No
querian integrarse.
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No basta con juntarlos.

No es facil. En la literatura peruana hay dos ejemplos tipi-
cos: uno es Paco Yunque, cuento de Vallejo, que transcurre
en una escuela rural, donde Paco, hijo de campesinos, es
torturado por su compafiero Grieve, hijo de hacendados,
que lo somete a espantosas torturas. La otra es La ciudad y
los perros, que narra la historia de un colegio militar donde
asisten chicos de distintos niveles sociales: la violencia y el
abuso que se dan ahi termina en el asesinato de un negro.

¢Renunciamos a mezclarnos entonces?

No, la escuela debe mezclar, debe poner a todos juntos y
revueltos, pero debe cuidar las relaciones, desde muy ni-
flos, porque si no se van a reproducir en las aulas los odios,
las diferencias, las agresiones que provienen del hogar.

Especialistas sostienen que las aulas reproducen a
menor escala todas las taras de la sociedad.

Si, porque reflejan la profunda distancia, separacion y des-
confianza que hay entre los sectores peruanos que estan
marcados, ademds por un tema muy grave que la educa-
cién no trabaja: el racismo.

Que nadie quiere tocar.

Ni mencionar, por eso no aparece en ningun documento
del Estado. Y aqui hay racismo de todos contra todos. No
es solo de los blancos hacia los cholos o los negros. Es
también de los cholos hacia los blancos, de los cholos hacia

23
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los cholos, de los negros hacia los negros. En el club en el
que trabajaba como dirigente, los que mas fastidiaban y se
fijaban en la boca, el pelo o la natiz de los negros para fasti-
diarlos eran los propios negros. Establecian diferencias en-
tre el negro claro y el mas retinto. Hay una incorporacion
casi como la leche materna del racismo en el Perd.

¢Ahora, cuil es la responsabilidad de los padres en
todo esto? Porque no todo es culpa de la escuela...
Los padres ya no educan a sus hijos y le piden al colegio
que asuma funciones que antes le correspondian a la fa-
milia: exigen que les discipli»nen a sus hijos, que los hagan
responsables, estudiosos, o que les inculquen valores.

Pero eso es mucha carga para los maestros.

Si, porque a la escuela llegan niflos que no tienen lo que se
llama educabilidad, es decir, que no han aprendido en su
hogar los patrones de socializacién iniciales, basicos, que
les permiten estar sentados en una clase, atendiendo, de
manera respetuosa.

¢Cuanto de esto se puede resolver? ;Hasta qué punto
tiene en sus manos la escuela la posibilidad de formar
mejores ciudadanos?

El afecto, como el odio, es el resultado de una reciproci-
dad. Las escuelas tienen que querer a sus alumnos. Estd en
manos de los maestros la salud emocional de los perua-
nos. Por eso las escuelas deben plantearse el ser amigables,



Carlos Bejarano Cordero

espacios gratos, que se preocupan verdaderamente por el
otro. Eso cambiarfa mucho la suerte de los peruanos.

Muchos chicos del Alianza que hoy triunfan en el ex-
tranjero estudiaron contigo.

Si, estan Jefferson Farfan, Paolo Guerrero. He trabajado
también con Juan Diego Gonzales Vigil que esta en Espa-
fla, y otros chicos que estan en el primer equipo, como Ro-
berto Guisazola y Wilmer, el Zorrito, Aguirre, que espeto
lo vendan pronto a Europa para que haga dinero.

Tu teoria es absolutamente valida: un chico bien
educado con una autoestima mas fuerte, es mejor en
cualquier cosa que haga.

Si, pero no quiero recibir indulgencias ajenas. Guerrero y
Farfin, ambos tienen unas madres extraordinarias que es-
tuvieron al pie del cafion desde que nacieron. Iban a los
entrenamientos, a partidos. Velaban por su alimentacion,
su crecimiento. Si hay padres que quieren a sus hijos y una
escuela que también quiere a esos nifios, el éxito esta ga-
rantizado.

Te he leido citar varias veces a Rilke: “La anica patria
del hombre es su infancia”. ;Qué clase de patria les
estamos dando a los nifios en el Pera?

Si la patria del hombre es su infancia, los olores, los sa-
bores, los colores, la musica, los recuerdos, los héroes,
los padres y los profesores de los primeros afios, estamos
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construyendo una pattia que, como dice el poema de Pa-
blo Guevara, es la “casa de padrastro”. El Peru es esa casa
del padrastro, donde los peruanos son entenados a los que
nadie quiete y por eso los tratan mal.

*(Entrevista publicada en el diario El Comercio).
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CAPITULO 1

ANTES DE ESCRIBIR

“E/ periodismo es una maravillosa escuela de vida”.
Alejo Carpentier

29
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Supongamos que usted es el director de un medio de infor-
macion y el dueno de la empresa le ha pedido que contrate a un
nuevo periodista. ¢Cuadles serian los requisitos? Por favor, en las
siguientes lineas escriba las caracteristicas que segun usted debe
tener ese profesional del periodismo.

Como se dara cuenta el trabajo no es sencillo pues son mu-
chos los atributos que debe tener un hombre de prensa. Sin
embargo, complicaré atin mas el panorama. El duenio del medio
para el que trabaja le dice que de todos los atributos arriba es-
critos, escoja solamente dos, aquellos que considera imprescin-
dibles para el ejercicio del periodismo. ;Cuales serfan?

Entiendo que a estas alturas el trabajo se complico bastante.
Le ayudo, que para eso estoy.

Es posible que caminando por la ciudad, en medio de este
boom inmobiliario que vivimos, se haya topado con este cartel:

{CUIDADO
EXCAVACION
PROFUNDA!

3l
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Si es curioso

y el periodista debe serlo— se habra fijado
que en aquel lugar empezaron a construir un edificio. Lo que
esta ocurriendo es que se excava para hacer los cimientos de la
obra. No se necesita saber mucho de arquitectura para deducir
que para que un edificio sea solido y resista los terremotos por
ejemplo, se requiere de unos buenos cimientos. Igual es con
el periodista. Para que alguien pueda ejercer satisfactoriamente
este oficio debera tener unos requisitos indispensables. ¢Cual
sera la plataforma, base o estructura en un periodista? Seguro
que en su primera descripcion, entre otras caracteristicas, puso:

ESCRIBIR BIEN PERSPICACIA
LEER VOCACION
AUDACIA COMPROMETIDO
INFORMADO HONESTO

Y seguro algunas otras caracteristicas. Sin embargo, al mo-
mento de peditle solo dos atributos, el trabajo se complico y
habra optado por aquellas caracteristicas que segin usted son
las mas importantes. En ese instante es posible que su refe-
rencia hayan sido los medios que tienen mayor éxito y tal vez
habra pasado por su cabeza el concepto de venta. Para muchos
lo ideal es un periodista que venda noticias. Segun la dinamica
actual eso es logico. Los medios existen por el rating, que no es
otra cosa que su capacidad para generar dinero. Sin embargo,
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ese atributo no tiene nada que ver con el periodismo. Las ca-
racteristicas arriba mencionadas son importantes; pero si que-
remos reducir el espectro a dos tenemos que pensarlo bien. Mis
elecciones serfan las siguientes:

HONESTIDAD VOCACION

¢Y por qué? Pues porque no existe actividad humana que no
tenga un sustento en la ética. Segun mi experiencia de mas de
dos décadas lidiando en diversas redacciones, la base, estruc-
tura o plataforma de un periodista son los valores. Podemos
encontrar buenos redactores, excelentes reporteros, directores
periodisticos con gran intuicion, jefes de mesa con centenares
de contactos, conductores con un florido vocabulario pero todo
eso sirve de poco si no tenemos una base moral solida. Segun
mi punto de vista eso es fundamental.

1.1 El periodismo segun Ryszard Kapuscinski

El periodista Ryszard Kapusciniski es, considero, uno de los
padres del oficio. Sobre su experiencia tiene vatios libros, to-
dos valiosos. Aqui algunos conceptos del maestro polaco sobre
cémo debe ser un periodista.

“Creo que para ejercer el periodismo, ante todo, hay que
ser buenos seres humanos. Las malas personas no pueden ser
buenos periodistas. Si se es una buena persona se puede intentar
comprender a los demas, sus intenciones, su fe, sus intereses,
sus dificultades, sus tragedias. Y convertirse en parte de sus des-
tinos” 2

2 KAPUSCINSKI, Ryszard. Los cinicos no sirven para este oficio. Madrid;
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No es poco lo que dice Kapuscinski pero es justo, pues habla
de una actividad que se convierte en parte de los destinos de la
gente. jQué gran responsabilidad! De ahi el requerimiento de
ser buena persona. Aqui mas del maestro polaco:

“El periodismo tiene como tarea principal hacernos com-
prender, si comprendemos somos tolerantes, capaces de amar
a nuestros semejantes por mas que su piel sea de color distinto,
sus ideas contrarias a las nuestras o sus costumbres extrafas’™ .

RYSZARD KAPUSCINSKI

Fsa es la tarea principal del periodista: HACER COMPREN-
DER. Y es precisamente por eso que el compromiso es grande.
Tenemos que ser buenas personas porque nosotros le daremos
informacion a la gente para que comprenda el mundo. El oficio
del periodista requiere un gran compromiso.

Fditorial Anagrama, 2002,
Y b,
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Junto a la ética también destaqué la vocacion. sPor qué es
importante esto? Pues una persona solamente puede ejercer
cualquier oficio, con las dificultades que eso implica, si tiene
claro que su eleccion es vocacional. ¢Y como sé eso? Pues sim-
plemente respondiendo la siguiente pregunta: :Si me impidieran
ser periodista me sentiria como el ser mas desgraciado del mun-
do? Sila respuesta es afirmativa, significa que esta en el lugar in-
dicado. La vocacion es aquello para lo que hemos sido creados.
Vocacion es una palabra latina que proviene de vocativo, que
significa llamado. Aunque se usa mucho en el ambito religioso,
en realidad se utiliza también para cualquier otra actividad. Es
decir que la vocaciéon es un impulso, una urgencia por hacer
algo. Algo incluso que nos supera. La vocacion lo es todo para
desempenar bien un oficio. Cualquier cosa que hagas, debe ser
el resultado de una profunda vocacion. Si es asi, nunca tendras
problemas. Si tienes vocacion, podras formarte bajo los rigores
que exige una carrera COmo esta.

1.2 El periodismo segun César Hildebrandt

Entre nosotros, quien mejor
ha desarrollado una teoria so-
bre la esencia del periodismo es
César Hildebrandt. El siguien-
te texto, extraido de una chatla
realizada ante un grupo de estu-
diantes, es imprescindible para
cualquiera que quiera ejercer éti-
camente el oficio.

CESAR HILDEBRANDT
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“El periodismo para mi es una sucursal del humanismo. No
concibo ni admito un periodista que no tenga un sistematico
apetito cultural, una cierta voracidad por la cultura. Tampoco
un periodista que no ame el buen teatro, el buen cine, que no lea
de vez en cuando una bella novela, que no tenga cierto contac-
to con la poesfa. Pienso que eso es fundamental. Lo que ocurre
es que hay una gran carencia de formacion en el gremio, con
las excepciones del caso, desde luego. Sostengo que es basico
poseer multiples inquietudes culturales, y tiempo suficiente para
informarse y apreciar lo bello. Esto no es arbitrario, decadente
capricho de aprendiz de intelectual. Pienso que quien no ama lo
bello no puede amar lo justo. No pretendo ser sectario pero si
debo decir lo que pienso. Quien no puede apreciar a Vivaldi, no
se podra conmover ante los reclamos de un minero en huelga
de hambre. Tengo la mas absoluta y firme conviccion alrededor
de esto. Y me alarma la pauperizacion que han sufrido las uni-
versidades en los ultimos tiempos. Ese mito de creer o hacerle
creer a los estudiantes de periodismo que el periodismo es una
especie de ingenieria™ |

Kapuscinski decia que para ser periodistas primero debemos
ser buenas personas. Garcia Marquez dice (lo vera en el texto
al final del capitulo), que los verdaderos periodistas, los de an-
tes, eran tan fanaticos del oficio “que no hablibamos de nada
distinto que del oficio mismo” y que era tal el compromiso con
el trabajo “que inclusive dejaba poco margen para la vida pri-
vada”, o sea que el desempeno del oficio era mas importante
que la familia. Hildebrandt por su parte nos habla de una for-
macion humanista, de leer poesia, de ver buen cine, buen teatro
y escuchar buena musica para de esta forma poder apreciar lo

4 http://elanexodeocram.blogspot.com/2008/12/as-preparo-una-entre-
vista-csar.html
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GABRIEL GARCIA MARQUEZ

bello. Quien no ama lo bello, dice el periodista, no puede amar
lo justo.

Como se habra dado cuenta la exigencia es grande. Es po-
sible que a estas alturas alguno se pregunte si no se exagera
con los requisitos que debe tener un periodista. Créame, no hay
nada de exageracion, resulta que mucha gente define su relacion
con el mundo por la manera como se lo cuenta un periodista.

Listo. Ya sabemos cudles son las bases que debe tener un
periodista. Ahora empecemos a develar los secretos de la re-

daccion.
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LIBROS RECOMENDADOS

Testigo de su tiempo. Manuel Jesus Orbegozo.
Informacion, ¢se puede saber lo que pasa?. Osvaldo
Tcherkaski, Adriana Suaez, Maria Seoane.

El zumbido y el moscardon. Javier Dario Restrepo.
El arte del periodista. Rafael Mainar.

La otra realidad. Tomas Eloy Martinez.

ARTICULOS RELACIONADOS

El modelo nérdico. Sociedad de la informacion para el
bienestar. Mariano Cebrian Herreros.
http://sociedadinformacion.fundacion.telefonica.com/
telos/articulocuaderno.asp@idarticulo%3D4&rev’/03D72.
htm

Jorge Aguirre. Vivir y morir informando, Manuel Lopez.
http:/ /www.pressnetweb.com/blog/?p=88

Etica periodistica para América Latina.
http://www.pressnetweb.com/SERVICIOS_PARA _
PERIODISTAS/ARTICULOS_SOBRE_PERIODIS-
MO/ARTICULOS_PROPIOS/cuerpo_articulos_perio-
dismo_propios_3_1.htm
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Anexo 1
Como eran los periodistas antes

Para realizar cualquier actividad, lo primero que tenemos que
hacer es mirar atris. Tener como referencia el pasado es funda-
mental pues nos permite repetir y profundizar en los aciertos y
reflexionar en los errores. Un texto de Gabriel Garcia Marquez
nos muestra como era antes el trabajo de periodista.

El mejor oficio del mundo
(Gabriel Garcia Marquez)

Discurso ante la 52° Asamblea de la Sociedad Interamericana de
Prensa.

Hace unos cincuenta afios no estaban de moda las escuelas
de periodismo. Se aprendia en las salas de redaccion, en los ta-
lleres de imprenta, en el cafetin de enfrente, en las parrandas
de los viernes. Todo el periédico era una fabrica que formaba
e informaba sin equivocos, y generaba opinién dentro de un
ambiente de participacién que mantenia la moral en su puesto.
Pues los periodistas anddbamos siempre juntos, haciamos vida
comun, y éramos tan fanéticos del oficio que no hablabamos de
nada distinto que del oficio mismo. El trabajo llevaba consigo
una amistad de grupo que inclusive dejaba poco margen para la
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vida privada. No existian las juntas de redaccién institucio-
nales, pero a las cinco de la tarde, sin convocatoria oficial,
todo el personal de planta hacia una pausa de respiro en las
tensiones del dia y confluia a tomar el café en cualquier lugar
de la redaccién. Era una tertulia abierta donde se discutian
en caliente los temas de cada seccion y se le daban los toques
finales a la edicién de mafiana. Los que no aprendian en aque-
llas catedras ambulatorias y apasionadas de veinticuatro horas
diarias, o los que se aburtian de tanto hablar de lo mismo, era
porque querian o creian ser periodistas, pero en realidad no lo
eran. El peri6dico cabia entonces en tres grandes secciones:
noticias, cronicas y reportajes, y notas editoriales. La seccion
mis delicada y de gran prestigio era la editorial.

El cargo mas desvalido era el de reportero, que tenia al mis-
mo tiempo la connotacién de aprendiz y “cargaladrillos”. El
tiempo y el mismo oficio han demostrado que el sistema ner-
vioso del petiodismo circula en realidad en sentido contrario.
Doy fe: a los diecinueve afios —siendo el peor estudiante de
derecho— empecé mi carrera como redactor de notas edito-
riales y fui subiendo poco a poco y con mucho trabajo por las
escaleras de las diferentes secciones, hasta el maximo nivel de
reportero raso. La misma practica del oficio imponia la nece-
sidad de formarse una base cultural, y el mismo ambiente de
trabajo se encargaba de fomentarla. La lectura era una adic-
cién laboral. Los autodidactas suelen ser avidos y rapidos, y
los de aquellos tiempos lo fuimos de sobra para seguir abrién-
dole paso en la vida al mejor oficio del mundo... como noso-
tros mismos lo llamibamos. Alberto Lleras Camargo, que fue
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periodista siempre y dos veces presidente de Colombia, no
era ni siquiera bachiller.

La creacion posterior de las escuelas de periodismo fue
una reaccion escolastica contra el hecho cumplido de que
el oficio carecia de respaldo académico. Ahora ya no son
solo para la prensa escrita sino para todos los medios in-
ventados y por inventar.

Pero en su expansion se llevaron de calle hasta el nom-
bre humilde que tuvo el oficio desde sus origenes en el
siglo XV, y ahora no se llama periodismo sino Ciencias de
la Comunicaciéon o Comunicacion Social. El resultado, en
general, no es alentador. Los muchachos que salen ilusio-
nados de las academias, con la vida por delante, parecen
desvinculados de la realidad y de sus problemas vitales, y
prima un afan de protagonismo sobre la vocacion y las ap-
titudes congénitas. Y en especial sobre las dos condiciones
mas importantes: la creatividad y la practica. La mayoria
de los graduados llegan con deficiencias flagrantes, tienen
graves problemas de gramatica y ortografia, y dificultades
para una comprension reflexiva de textos. Algunos se pre-
cian de que pueden leer al revés un documento secreto so-
bre el escritorio de un ministro, de grabar didlogos casuales
sin prevenir al interlocutor, o de usar como noticia una
conversacion convenida de antemano como confidencial.
Lo mas grave es que estos atentados éticos obedecen a una
nocion intrépida del oficio, asumida a conciencia y fundada
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con orgullo en la sacralizacién de la primicia a cualquier
precio y por encima de todo. No los conmueve el funda-
mento de que la mejor noticia no es siempre la que se da
primero sino muchas veces la que se da mejor. Algunos,
conscientes de sus deficiencias, se sienten defraudados por
la escuela y no les tiembla la voz para culpar a sus maestros
de no haberles inculcado las virtudes que ahora les recla-
man, y en especial la curiosidad por la vida.

Es cierto que estas criticas valen para la educacioén gene-
ral, pervertida por la masificacién de escuelas que siguen la
linea viciada de lo informativo en vez de lo formativo. Pero
en el caso especifico del periodismo parece ser, ademas,
que el oficio no logré evolucionar a la misma velocidad
que sus instrumentos, y los periodistas se extraviaron en
el laberinto de una tecnologia disparada sin control hacia
el futuro. Es decir, las empresas se han empefiado a fondo
en la competencia feroz de la modernizacién material y
han dejado para después la formacién de su infanteria y
los mecanismos de participacién que fortalecian el espiritu
profesional en el pasado. Las salas de redacciéon son labo-
ratorios asépticos para navegantes solitarios, donde parece
mas facil comunicarse con los fenémenos siderales que
con el corazén de los lectores. La deshumanizacion es ga-
lopante. No es facil entender que el esplendor tecnolégico
y el vértigo de las comunicaciones, que tanto deseabamos
en nuestros tiempos, hayan servido para anticipar y agravar
la agonia cotidiana de la hora del cierre. Los principiantes
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se quejan de que los editores les conceden tres horas para
una tarea que en el momento de la verdad es imposible
en menos de seis, que les ordenan material para dos co-
lumnas y a la hora de la verdad solo les asignan media, y
en el panico del cierre nadie tiene tiempo ni humor para
explicarles por qué, y menos para darles una palabra de
consuelo. “Ni siquiera nos regafian”, dice un reportero no-
vato ansioso de comunicacién directa con sus jefes. Nada:
el editor que antes era un papa sabio y compasivo, apenas
si tiene fuerzas y tiempo para sobrevivir él mismo a las
galeras de la tecnologia. Creo que es la prisa y la restriccion
del espacio lo que ha minimizado el reportaje, que siempre
tuvimos como el género estrella, pero que es también el
que requiere mas tiempo, mas investigacion, mas reflexion,
y un dominio certero del arte de escribir. Es en realidad la
reconstitucion minuciosa y veridica del hecho. Es decir: la
noticia completa, tal como sucedio en la realidad, para que
el lector la conozca como si hubiera estado en el lugar de
los hechos. Antes que se inventaran el teletipo y el télex,
un operador de radio con vocacion de martir capturaba al
vuelo las noticias del mundo entre silbidos siderales, y un
redactor erudito las elaboraba completas con pormenores
y antecedentes, como se reconstruye el esqueleto entero
de un dinosaurio a partir de una vértebra. Solo la inter-
pretacién estaba vedada, porque era un dominio sagrado
del director, cuyos editoriales se presumian escritos por €l,
aunque no lo fueran, y casi siempre con caligrafias célebres
por lo enmarafiadas. Directores historicos tenfan linotipis-
tas personales para descifrarlas.
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Un avance importante en este medio siglo es que ahora
se comenta y se opina en la noticia y en el reportaje, y se
enriquece el editorial con datos informativos. Sin embar-
go, los resultados no parecen ser los mejores, pues nunca
como ahora ha sido tan peligroso este oficio. El empleo
desaforado de comillas en declaraciones falsas o ciertas
permite equivocos inocentes o deliberados, manipulacio-
nes malignas y tergiversaciones venenosas que le dan a la
noticia la magnitud de un arma mortal. Las citas de fuen-
tes que merecen entero crédito, de personas generalmente
bien informadas o de altos funcionarios que pidieron no
revelar su nombre, o de observadores que todo lo saben
y que nadie ve, amparan toda clase de agravios impunes.
Pero el culpable se atrinchera en su derecho de no revelar
la fuente, sin preguntarse si él mismo no es un instrumento
facil de esa fuente que le transmitié la informacién como
quiso y arreglada como mas le convino. Yo creo que si: el
mal periodista piensa que su fuente es su vida misma —so-
bre todo si es oficial— y por eso la sacraliza, la consiente,
la protege, y termina por establecer con ella una peligrosa
relacién de complicidad, que lo lleva inclusive a menospre-
ciar la decencia de la segunda fuente.

Aun a riesgo de ser demasiado anecdético, creo que hay
otro gran culpable en este drama: la grabadora. Antes de
que ésta se inventara, el oficio se hacia bien con tres recur-
sos de trabajo que en realidad eran uno solo: la libreta de
notas, una ética a toda prueba, y un par de oidos que los
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reporteros usibamos todavia para oir lo que nos decian. El
manejo profesional y ético de la grabadora esta por inven-
tar. Alguien tendria que ensefiarles a los colegas jovenes
que la casete no es un sustituto de la memoria, sino una
evolucién de la humilde libreta de apuntes que tan buenos
servicios presto en los origenes del oficio.

La grabadora oye pero no escucha, repite —como un
loro digital— pero no piensa, es fiel pero no tiene corazon,
y a fin de cuentas su version literal no serd tan confiable
como la de quien pone atencién a las palabras vivas del
interlocutor, las valora con su inteligencia y las califica con
su moral. Para la radio tiene la enorme ventaja de la litera-
lidad y la inmediatez, pero muchos entrevistadores no es-
cuchan las respuestas por pensar en la pregunta siguiente.
La grabadora es la culpable de la magnificacién viciosa de
la entrevista.

La radio y la television, por su naturaleza misma, la con-
virtieron en el género supremo, pero también la prensa
escrita parece compartir la idea equivocada de que la voz
de la verdad no es tanto la del periodista que vio como la
del entrevistado que declaré. Para muchos redactores de
periédicos la transcripcion es la prueba de fuego: confun-
den el sonido de las palabras, tropiezan con la semintica,
naufragan en la ortografia y mueren por el infarto de la
sintaxis. Tal vez la solucién sea que se vuelva a la pobre li-
bretita de notas para que el periodista vaya editando con su
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inteligencia a medida que escucha, y le deje a la gré‘badora
su verdadera categoria de testigo invaluable. De todos mo-
dos, es un consuelo suponer que muchas de las transgre-
siones éticas, y otras tantas que envilecen y avergiienzan al
periodismo de hoy, no son siempre por inmoralidad, sino
también por falta de dominio profesional. Tal vez el infor-
tunio de las facultades de Comunicacién Social es que en-
sefian muchas cosas utiles para el oficio, pero muy poco del
oficio mismo. Claro que deben persistir en sus programas
humanisticos, aunque menos ambiciosos y perentorios,
para contribuir a la base cultural que los alumnos no llevan
del bachillerato. Pero toda la formacion debe estar susten-
tada en tres pilares maestros: la prioridad de las aptitudes
y las vocaciones, la certidumbre de que la investigacion no
es una especialidad del oficio sino que todo el periodis-
mo debe ser investigativo por definicién, y la conciencia
de que la ética no es una condicién ocasional, sino que
debe acompanar siempre al periodismo como el zumbido
al moscardén. El objetivo final deberia ser el retorno al sis-
tema primario de ensefianza mediante talleres practicos en
pequefios grupos, con un aprovechamiento critico de las
experiencias historicas, y en su marco original de servicio
publico. Es decir: rescatar para el aprendizaje el espiritu de
la tertulia de las cinco de la tarde.

Un grupo de periodistas independientes estamos tratan-
do de hacerlo para toda la América Latina desde Cartagena
de Indias, con un sistema de talleres experimentales e iti-
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nerantes que lleva el nombre nada modesto de Fundacion
para un Nuevo Periodismo Iberoamericano. Es una expe-
riencia piloto con periodistas nuevos para trabajar sobre
una especialidad especifica —reportaje, edicion, entrevis-
tas de radio y television, y tantas otras— bajo la direccién
de un veterano del oficio. En respuesta a una convocatoria
publica de la Fundacién, los candidatos son propuestos
por el medio en que trabajan, el cual corre con los gastos
del viaje, la estancia y la matricula. Deben ser menores de
treinta afios, tener una experiencia minima de tres, y acredi-
tar su aptitud y el grado de dominio de su especialidad con
muestras de las que ellos mismos consideren sus mejores
y sus peores obras. La duracion de cada taller depende de
la disponibilidad del maestro invitado —que escasas veces
puede ser de mas de una semana—, y este no pretende
ilustrar a sus talleristas con dogmas tedricos y prejuicios
académicos, sino foguearlos en mesa redonda con ejerci-
cios practicos, para tratar de transmitirles sus experiencias
en la carpinteria del oficio. Pues el propésito no es ensefiar
a ser periodistas, sino mejorar con la practica a los que
ya lo son. No se hacen exdmenes ni evaluaciones finales,
ni se expiden diplomas ni certificados de ninguna clase: la
vida se encargara de decidir quién sirve y quién no sirve.
Trescientos veinte periodistas jovenes de once paises han
participado en veintisiete talleres en solo afio y medio de
vida de la Fundacion, conducidos por veteranos de diez
nacionalidades. Los inaugur6 Alma Guillermoprieto con
dos talleres de cronica y reportaje. Terry Anderson dirigio
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otro sobre informacién en situaciones de peligro, con la
colaboracién de un general de las Fuerzas Armadas que
sefial6 muy bien los limites entre el heroismo y el suicidio.
Tomas Eloy Martinez, nuestro complice mas fiel y encarni-
zado, hizo un taller de edicién y mas tarde otro de periodis-
mo en tiempos de crisis. Phil Bennet hizo el suyo sobre las
tendencias de la prensa en los Estados Unidos y Stephen
Ferry lo hizo sobre fotografia. El magnifico Horacio Ber-
vitsky y el acucioso Tim Golden exploraron distintas dreas
del periodismo investigativo, y el espafiol Miguel Angel
Bastenier dirigi6 un seminario de periodismo internacional
y fasciné a sus talleristas con un analisis critico y brillante
de la prensa europea.

Uno de gerentes frente a redactores tuvo resultados muy
positivos, y soflamos con convocar el afio entrante un in-
tercambio masivo de experiencias en ediciones dominica-
les entre editores de medio mundo. Yo mismo he incurrido
varias veces en la tentacion de convencer a los talleristas
de que un reportaje magistral puede ennoblecer a la pren-
sa con los gérmenes didfanos de la poesia. Los beneficios
cosechados hasta ahora no son faciles de evaluar desde un
punto de vista pedagdgico, pero consideramos como sin-
tomas alentadores el entusiasmo creciente de los talleristas,
que son ya un fermento multiplicador del inconformismo
y la subversion creativa dentro de sus medios, compartido
en muchos casos por sus directivas. El solo hecho de lograr
que veinte periodistas de distintos paises se reiinan a con-
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versar cinco dias sobre el oficio ya es un logro para ellos y
para el periodismo. Pues al fin y al cabo no estamos pro-
poniendo un nuevo modo de ensefiatlo, sino tratando de
inventar otra vez el viejo modo de aprendetlo. Los medios
harfan bien en apoyar esta operacion de rescate. Ya sea en
sus salas de redaccion, o con escenarios construidos a pro-
posito, como los simuladores aéreos que reproducen todos
los incidentes del vuelo para que los estudiantes aprendan
a sortear los desastres antes de que se los encuentren de
verdad atravesados en la vida. Pues el periodismo es una
pasién insaciable que solo puede digerirse y humanizarse
port su confrontacion descarnada con la realidad. Nadie que
no la haya padecido puede imaginarse esa servidumbre que
se alimenta de las imprevisiones de la vida. Nadie que no
lo haya vivido puede concebir siquiera lo que es el pélpito
sobrenatural de la noticia, el orgasmo de la primicia, la de-
molicién moral del fracaso. Nadie que no haya nacido para
eso y esté dispuesto a vivir solo para eso podtia persistit en
un oficio tan incomprensible y voraz, cuya obra se acaba
después de cada noticia, como si fuera para siempre, pero
que no concede un instante de paz mientras no vuelve a
empezar con mis ardor que nunca en el minuto siguiente.
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CAPITULO 11

ME GUSTA EL PERIODISMO
PERO NO ME GUSTA LEER

“E/ poder para moldear el futuro de una Repuiblica estara en manos
del periodismo de las generaciones futuras’.

Joseph Pulitzer
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® Qué? No puede ser. Estamos frente a un grave proble-

ma. Veamos. Si le pregunto cual es el insumo principal

del periodista, ;Qué me responde? Si fuera el caso de un

panadero no dudaria en decirme que la harina. En el caso de un

carpintero sera la madera, pero si se trata de un periodista cual
es ese insumo. Vamos piense, escribalo aqui por favor:

Pues el verbo. Si no hay verbo no hay comunicacién. El pe-
riodista debe ser un experto en las palabras. ¢Y cémo se vuelve
experto en palabras? Pues leyendo. No es posible pensar en un
periodista si no hay una pasién por la lectura. Recuerde que li-
neas atras Hildebrandt decia que debfamos tener voracidad por
la cultura. No emplea la palabra hambre, sino voracidad. Es
decir un hambre desmesurado, ansioso, animal.

Esa es la exigencia. ¢Y sino la tiene? No se preocupe. Es muy
posible que no le hayan fomentado el habito de la lectura; sin
embargo, no es tarde. Si hay ganas y vocacién todo es posible.
En este capitulo le propongo algunos ejercicios que lo acerca-
ran de a pocos a la lectura. No a esa que le parece aburrida y que
en muchos casos lo es. NO. Le propongo maneras divertidas
para adentrarse al mundo de las palabras.
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2.1 TAREAS

Tarea 1

Busque haykus. Es simple, no se asuste. El haykn es un poema
de origen japonés cuya caracteristica es la brevedad. Yo sé que
cuando a las personas les hablan de poesia, se les eriza la piel.
Creen que se trata de algo aburrido y cursi. Lo que le propongo
es diferente, pues son trabajos breves y en muchos casos di-
vertidos. Se trata de versos de tres lineas de cinco, siete y cinco
silabas. Aqui le transcribo algunos haykus del maestro japonés
Basho:

Este camino
ya nadie lo recorre
salvo el crepusculo.

Todo en calma.
Penetra en las rocas
la voz de la cigarra.

En verano,
las montanas y el jardin
se van adentrando
hasta mi habitacion.

*Como trabajo busque tres haykus y trate de interpretarlos.
La funcién de este breve poema no es solo la belleza sino tam-
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bién el pensamiento. Eso tiene de maravilloso la literatura, que
hace pensar. Mejor si se lo cuenta a alguien e intercambian ideas.

Tarea 2

Busque etimologias. Se trata de una de las maneras mas di-
vertidas de relacionarse con las palabras. :De qué se trata? La
etimologia es el estudio del origen de las palabras, es divertido,
aqui le presento algunas historias.

ORIGEN DE LA PALABRA CURRICULUM

Esta palabra tiene su origen en el latin y significa “carrera a
y Sig

pie”. El término completo es curriculum vitae: carrera de una

vida.

ORIGEN DE LA PALABRA ETCETERA

Como debe saber esta palabra se usa cuando queremos indi-
car que omitimos cosas conocidas o similares a las que antes ya
hemos aludido. Esta palabra también tiene origen en el latin y
significa “lo que falta”. Para no escribir etcétera simplemente se
redujo a etc.

ORIGEN DE LA PALABRA ABRIL

Esta palabra que designa el mes proviene del aprilis, que a su
vez fue tomado del griego apro que es el acortamiento de la
palabra Afrodita, que era una diosa que simbolizaba la belleza y
el amor. Se le puso su nombre a ese mes porque es la primavera
en Europa.
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*Busque cinco etimologias y trate de crear en su computado-
ra un archivo con varias de ellas. Una buena etimologfa siempre
sirve, especialmente cuando se escriben cronicas. Eso lo vere-
mos mas adelante.

Tarea 3

Lleg6 el momento de leer. Yo sé que algunos llegaran has-
ta este capitulo y luego cerraran el libro. ¢Leer? jEso no es lo
mio! I.a verdad sea dicha: el periodista se forma leyendo. No
se preocupe, si tiene una solida vocacion, no habra problema.
Ocurre que muchos se equivocan, creen ser periodistas y solo
llegan hasta este capitulo. Sin embargo, como lo suyo es voca-
cional seguira adelante.

Muchos alumnos me hacen una pregunta recurrente. ;Coémo
leo? La verdad es que la respuesta no es facil pues se trata de un
habito que se va adquiriendo poco a poco y que se convierte en
un vicio. Es como si alguien quisiera jugar Play Station. Se sabe
perfectamente que eso es un proceso. Si la persona es mayor,
digamos alguien de unos 50 anos, el trabajo es mas complicado.
Con la lectura ocurre lo mismo. Debemos ir de a pocos para no
desalentarnos. Asi como nadie puede jugar bien Winning Ileven
desde el inicio, de igual forma nadie puede empezar leyendo
el Ulises de Joyce. Eso serfa como invitarlo a que abandone la
causa inmediatamente. Lo ideal es empezar con libros buenos,
de lectura profunda y sustancial, pero sencilla.
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Como inicio le propongo un clasico de la literatara: F=/ princi-
pito de Antoine de Saint-Exupéry. Erroneamente se cree que es
un libro solo para ninos; sin embargo, se trata de una estupenda
obra que encierra un enorme contenido filosofico. Léalo de ma-
nera tranquila, sin angustiarse. Debe comprender que la lectura
es un placer, por lo tanto nunca abra un libro pensando que es
corto, largo, dificil o facil. Olvidese de eso. Piense simplemente
en leer la hoja que sigue y hagalo sintiendo que cada parrafo,
frase o linea, le hara crecer como ser humano.

Cuando digo que la lectura es fundamental para el periodista
no exagero, leyendo entendemos el mundo y solo de esa misma
manera podemos explicar lo que ocurre, pues como lo dice el
maestro Kapuscinski, nuestro trabajo es revelar el mundo. Si
queremos que la gente entienda, debemos empezar por enten-

der.
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Hay una anécdota que muestra claramente la importancia de
la lectura para el periodista. Se cuenta que un grupo de alumnos
de periodismo fue a visitar el Washington Post y tuvo la suerte de
encontrarse con Ben Bradley, el mitico director, responsable de
la publicacion del caso Watergate, investigacion periodistica que
puso al descubierto la corrupcion del gobierno norteamericano
y terminé con la renuncia del presidente Nixon. Bradley fue el
encargado de publicar esa nota con todo el riesgo que implica-
ba. De mas esta decir que Bradley es un maestro del periodismo.
Cuando los alumnos que lo visitaban le pidieron un consejo que
les sirva para la carrera, €l dijo: “Simplemente lean Shakespea-
re”. La explicacion es sencilla, pues el gran escritor inglés trato
en su obra todos los sentimientos humanos. En E/ mercader de
Venecia, la venganza y el perdon; en Otelo, los celos; en Romeo y
Julieta, ese amor que va mas alla de la razén; en Macbeth, la am-
bicion; en Hamlet, 1a venganza, pero principalmente la duda hu-
mana. Bradley sabia que leyendo al escritor britanico podemos
conocer mejor al ser humano, algo fundamental en el oficio del
periodista.

En realidad creo que leer y escribir son dos partes de una
sola palabra que por algin motivo alguien descompuso. No hay
forma de escribir sin antes haber leido. El maestro Gabriel Gar-
cia Méarquez es tan claro con este tema, que incluso dice que
deberian suspenderse las clases de redaccion y solo dar clases
de lectura. Para escribir hay que leer. No hay otra forma. O por
lo menos yo no la conozco.
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2.2. LECTURA Y SUPERACION

Los beneficios de la lectura son enormes. Para empezar es
una caracteristica eminentemente humana. Leyendo desarrolla-
mos nuestro pensamiento y dejamos de ignorar. La ignorancia
es el drama humano. Por ignorancia se han declarado guerras,
perseguido personas, por ignorancia estamos destruyendo la
humanidad, nos vamos quedando sin planeta. Leyendo somos
libres. Alberto Manguel cuenta en su fabuloso libro Una histo-
ria de la lectura, ¢l drama que sufrieron los esclavos negros para
aprender a leer. Nosotros hemos aprendido a leer y casi ni nos
hemos dado cuenta porque la sociedad ha evolucionado y hoy la
mayoria tiene acceso a la educacion, pero antes no era asi. Cuen-
ta Manguel que algunos esclavos demoraban varios afnos para
aprender a leer. El escritor norteamericano Frederick Douglass
nacio esclavo y en alguna ocasion escucho decir a su amo: “Si
ensenas a leer a un esclavo, lo pierdes”. .a manera como apren-
dio a escribir Douglass es conmovedora. Asi lo relata Manguel
en su libro:

“Al escuchar con frecuencia a mi ama leer la Biblia en
voz alta... desperté mi curiosidad sobre el misterio de
la lectura, y provoco en mi el deseo de aprender. Has-
ta entonces no sabia nada de ese arte maravilloso, y mi
inexperiencia e ignorancia de lo que podia hacer por mi,
asi como la confianza en mi ama, me alentaron a pedirle
que me ensenara a leer... en poquisimo tiempo, con su
amable ayuda, aprendi el alfabeto y fui capaz de deletrear
palabras de tres o cuatro letras... mi amo prohibio6 a su
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mujer que siguiera instruyéndome... pero su voluntad de
mantenerme en la ignorancia solo sirvié para afianzar
mi resolucion de seguir adelante. Por tanto, en lo con-
cerniente al aprendizaje de la lectura, quiza deba tanto
a la oposicién de mi amo como a la amable ayuda de mi
excelente ama’™ .

Con los afios Douglass se convirtié en consejero del presi-
dente norteamericano Abraham Lincoln y lider de la lucha por
los derechos de los negros. Todo gracias a la lectura. ;Su historia
también no podra cambiar en proporciones similares gracias a
los libros? Hay muchos casos y todos emocionantes. .

Tomas Johnson, otro esclavo que se convirtié en predicador
en Inglaterra, aprendi6 a leer en una Biblia que se habia robado.
Johnson escuchaba todas las noches a su amo leer el mismo
capitulo del Nuevo Testamento. Cuando se encontraba con el
hijo de su amo, le hacia leer ese mismo capitulo. El esclavo es-
cuché tanto ese capitulo que terminé memorizandolo. Luego
rob6 una Biblia y poco a poco asoci6 el sonido de las palabras
a lo escrito y supo como sonaban. De esa manera aprendi6 a
leer. Ellos como muchos otros, dejaron de ser esclavos cuan-
do aprendieron a leer. De esa manera leyeron los petiédicos
y supieron que tenfan derechos. Se unieron y lucharon por su
libertad. Leer los hizo libres.

5  MANGUEL, Albetto. Una historia de la lectura. Bogota; Norma, 1999.
p.363
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Sobre la lectura y la libertad, nuestro premio Nobel Mario
Vargas Llosa, en La verdad de las mentiras, dice:

“Posiblemente, los inqui-
sidores espafoles fueron los
primeros en entender, antes
que los criticos y que los pro-
pios novelistas, la naturaleza
de la ficcion y sus propensio-
nes sediciosas. Con las nove-
las uno puede despercudirse
de la vida que vive, imaginar-
se diferente, salir de uno mis-
mo aunque sea ilusoriamente,
es una manera de ser menos
esclavos y de experimentar
los riesgos de la libertad™ .

Es comprensible, anade

Vargas Llosa, que los regime-

® La verdad de las mentiras
Mario

Vargas Llosa

nes que aspiran a controlar totalmente la vida, desconfien de las

ficciones y las sometan a censuras.

6  VARGAS LLOSA, Mario. La verdad de las mentiras. Lima; Peisa,

1993. p.3
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Fin Madame Bovary, Gustave Flaubert describe magistralmente
el poder sedicioso de la literatura. “Emma se sentia aturdida,
casi sin ganas de vivir, pero en la lectura de Balzac y George
Sand encontraba satisfacciones imaginarias para sus intimos de-
seos. La esperanza de que su vida cambiara como sucedia en
las historias, le permitia otear la lejania como aquel marinero en
peligro, por si veia aparecer alguna vela blanca entre las brumas
del horizonte”. Esa posibilidad de cambiar una misera existencia
hace que, en determinadas circunstancias, un libro pueda ser,
efectivamente, una ponzona. In el caso de Emma, las novelas
eran tan peligrosas que la familia amenazo6 al librero con denun-

ciarlo por ejercer el oficio de envenenador.

2.3 LA EVIDENCIA CIENTIFICA

St estos argumentos no lo convencen, le doy uno ultimo que
involucrara a su descendencia. EEn 1981 los investigadores Hart
y Risley realizaron un estudio fundamental en este tema. El tra-
bajo titulado Meaningful Differences es el resultado de la gra-
bacion de tres anos de conversaciones entre padres e hijos en
hogares de ejecutivos, empleados medios y obreros pobres, res-
pectivamente. Aqui un cuadro que nos ayudara a comprender
mejor este estudio:

Palabras intercambiadas
EJECUTIVOS E HIJOS 2500
EMPLEADOS E HIJOS 1300
OBREROS E HIJOS 600
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Lo interesante de este estudio es que cuando estos chicos
iban al colegio su baterfa de palabras aprendidas estaba ligada
al nivel intelectual de sus padres. Este cuadro lo muestra clara-

mente:
HIJOS DE EJECUTIVOS 1110 PALABRAS
HIJOS DE EMPLEADOS 750 PALABRAS
HIJOS DE OBREROS 500 PALABRAS

¢Qué nos muestra este estudio? Que si el aprendizaje es ad-
quirir conocimientos a través del lenguaje, los chicos que apren-
dian mas eran los que dominaban mas palabras. Como conclu-
sion, Hart y Risley dicen que lo mas probable es que el hijo del
ejecutivo de grande se parezca mucho a su padre, en el caso del
empleado, igual y en el del obrero, de la misma manera. Es decir
que no leer, no conocer palabras, es, practicamente, hipotecar la
vida de nuestros hijos.

Listo, este tema creo que esta claro. Ahora vayamos a aspec-
tos mas técnicos del periodismo.

LIBROS RECOMENDADOS:

- Los cinicos no sirven para este oficio. Ryszard
Kapuscinski (en realidad cualquier libo de Kapuscinski).

- Latirania de la comunicacion. Ignacio Ramonet.

- Territorio comanche. Arturo Pérez Reverte.
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- Guardianes de la libertad. Noam Chomsky y Edward
Herman.

- Educacién en emergencia. Leon Trathemberg.

- Una historia de la lectura. Alberto Manguel.
ARTICULOS RELACIONADOS.

- Periodismo y escritura ;Qué es escribir bien? Car-
los Monsiviis. http://www.clasesdeperiodismo.
com/2010/06/19/carlos-monsivais-el-periodismo-y-
que-es-escribir-bien/

- Botella al mar al dios de las palabras. Gabriel Garcia
Marquez.  http://www.ciudadseva.com/textos/otros/
ggmbote.htm

- Decdlogo de periodista. Tomas Eloy Martinez. http://
www.cynega.com/2010/02/declogo-del-periodista-por-
toms-eloy-martnez.html

- Sin la habilidad de leer, imposible ser parte de una civi-
lizacion. Ray Bradbury. http://www.observatoriofucatel.
cl/ray-bradbury-%E2%80%9Csin-la-habilidad-de-leer-
imposible-ser-parte-de-una-civilizacion%E2%80%9D/
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Anexo 2

Lo que dice el maestro Kapuscifiski es fundamental para
entender el periodismo que proponemos. Léalo, piénselo, dis-
fratelo y luego analice si estd al nivel de las exigencias.

“El periodismo como pasion, entendimiento y aprendizaje”
(Ryszard Kapuscinski)

Antes, el periodismo era una misién practicada por unas
pocas personas con amplios conocimientos de cultura e
historia. Lamentablemente ahora ha pasado a ser una pro-
fesion de masas en la que no todos son competentes. Hoy
lo tratan como una carrera mas que puede abandonarse
mafiana si no rinde los frutos econémicos esperados. En
consecuencia, ha perdido cierto aire aristocratico que lo
distinguio en el pasado. Tan es asi que en nuestros dias, en
cada pueblo hay una iglesia y una escuela de periodismo.

Aprender y ganar

Los reporteros significan un grupo especial entre los
periodistas: entregan tiempo, ambiciones, aspiraciones y
energia para cumplir con su oficio. Dedicacién, concen-
tracion y reflexiéon permanentes constituyen su savia. No
obstante, algunos se duermen en sus laureles por enfocar-
se mas en el dinero a costa de la calidad. En ese sentido
conviene sefialar que en los primeros pasos reporteriles es
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preferible centrar las miras en la calidad aunque no pueda
ganarse mucha plata. Simultineamente no se logran ambas
cosas. Si al inicio se elige ganar menos, al final el periodista
sale ganador. Porque nuestro oficio no arroja resultados
inmediatos. Hay que trabajar afios y afios. Antes de los 30
o 35 todo es aprendizaje. No hay que desesperarse por ga-
nar reconocimientos. La paciencia debe ser una de nuestras
virtudes.

En nuestra profesion, mas que volvernos cinicos o frios,
el iempo nos hace mis sensibles y vulnerables por las tra-
gedias testimoniadas.

Cazadores furtivos

Nuestra profesion de cronistas, de reporteros, de perio-
distas, requiere de mucha lectura: es una debilidad pero a
la vez una fortaleza de nuestro quehacer. Sin embargo, la
mayoria se preocupa mis en como escribir y muy poco
en qué leer. En tales menesteres la ayuda de los colegas
es indispensable. Debemos ser cazadores furtivos de otros
campos: filosofia, sociologfa, psicologia, antropologia, lite-
ratura... Y profundizar en los temas. Hacerse sabios. Todo
ello con el afan de hacer ver al lector.

Aprendizaje continuo
Afios atris tenfa amigos muy talentosos profesional-

mente, pero con el transcurso del tiempo desaparecieron
del mapa. ¢Qué pasé? Ellos no se desarrollaron por si mis-
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mos. No lefan. No participaban en discusiones. No viaja-
ban. Descuidaban su formacion...

Debemos aprender a ser humildes y nunca dejar de
aprender. Si se apaga el entusiasmo por aprender, se seca el
fuego interno. Y si no se prepara uno, se marchita ese en-
tusiasmo. La llama interna no puede descuidarse. No con-
viene esperar tal sequedad. Mejor prepararse, interesarse,
involucrarse, y leer, leer, leer...

Momentos definitotios

El trabajo del reportero consiste en rescatar lo verdade-
ro e interesante. En esa busqueda solitaria todo depende
de la gente. Es un oficio que se emprende a solas, pero esta
a merced de lo que hacen y dicen los demas. Los primeros
15 minutos frente a personas desconocidas y circunstan-
cias nuevas son definitorios. Esos momentos son los que
determinan el futuro e incluso parte de la vida. Esa con-
ciencia genera una extrafia e intensa sensaciéon. En un en-
sayo, cierto autor sefiala que las relaciones se definen en los
primeros segundos. Tal impresion lo marca todo. El resto
es una continuacién de los contactos iniciales. Por ello son
tan importantes los primeros encuentros.

Abrirse al encuentro

Hay mucha gente susceptible a la arrogancia. Y como re-
portero resulta imprescindible una sincera humildad. Por-
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que lo primero ha de ser el entendimiento frente al otro: el
ser humano con todas sus inquietudes y su propio mundo.
Como entrevistador no es recomendable la dureza. Mejor
crear una atmosfera de confianza. Y la primera sefal para
encauzar la confianza esta en la sonrisa. Lo ideal es abrirse
al dialogo pese al tipo de gente. Escuchar al entrevistado y
poner de nuestra parte para entenderlo.

El valor de la amistad

Definitivamente en nuestro oficio todo depende de los
otros. Un periodista solo no puede hacer nada porque su
vida y su quehacer dependen del otro. Si uno no sabe rela-
cionarse con la gente y ganarse su amistad, se ve impedido
para desarrollar su labor profesional. Sin el apoyo y la con-
fianza de los otros es imposible ejercer el periodismo.

Conocer y entender el mundo

Para comprender una cultura ajena hay que internarse y
asentarse en su tierra. Solo asi podra captarse esa otredad.
Para ello hay que tener plena disposicién y desconectarnos
de “nuestro” mundo. De esa suerte se entenderan las dis-
tintas realidades del entorno visitado. Eso es muy dificil y
casi nadie lo intenta realmente. Son pocos los interesados
en conocer el mundo. La mayoria de la gente esta satis-
fecha sin conocer nuevos lugares. La inmigracion, por lo
general, se liga con sucesos lamentables. Se inmigra no por
placer o para conocer sino por tragedias.
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Dos talleres

Tenemos dos tipos de taller a lo largo de la vida profe-
sional; el del reporteo y la escritura cotidiana, enraizado en
la velocidad de la noticia; y el de la pesquisa y la indagacién
profunda, compenetrado en proyectos histéricos de largo
aliento. El primero era un sacrificio y me permitia sobrevi-
vir econémicamente, pero a la vez me abria la pauta para
el segundo al aportar los nutrientes basicos para engen-
drar mis libros. Resulta obligado plantearse proyectos mas
profundos, de largo aliento, porque si nos limitamos solo
al primer taller, circunscrito a la veloz coyuntura, estamos
perdidos. Asi, en el segundo y reposado taller, aprovecho
lo que no pude incluir en las notas enviadas, en su mo-
mento, para la agencia informativa. El lenguaje y manejo
periodistico de agencia es muy pobre: de hecho, como me
cobraban 50 centavos de délar por palabra, solo podia usar
200 palabras para describir intensos y relevantes sucesos
de un dia. Por eso escribi mis libros.

Trabajar como reportero, con informaciones rapidas,
era el precio por hacer lo que me gustaba: conocer gente,
sumergirme en culturas, investigar sucesos, aprender del
mundo, escribir mis libros, el ser escritor... Resulta funda-
mental tener conciencia de ello para dominar la situacién y
no afectarse por las circunstancias. En ese sentido es pre-
ciso estar por encima de los hechos para dominarlos como
un piloto a la nave que conduce.
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CAPITULO 111

LOS GENEROS

“1.a cronica es un cuento sobre la realidad’”.
Gabriel Garcia Marguez,
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a definicién de géneros periodisticos es un tema que

ha enfrentado a los teéricos mas importantes del ofi-

cio. No hay uniformidad de criterios y parece estar le-
jos una definiciéon que conforme. Por este motivo es que quiero
que piense mucho sobre este topico, pues independientemente
de lo que digan los expertos, es imprescindible tener una defini-
cion de géneros que nos conforme.

El periodismo tiene varias formas de expresarse, a esas for-
mas se les llama géneros. Aqui una definicién bastante simple
y completa realizada por José Martinez Albertos: “Los géneros
son las diferentes modalidades de la creacion literaria destina-
das para ser divulgadas a través de cualquier medio de creacion
colectiva™” .

Los ingleses, productores de los primeros periddicos, decian
que los hechos son sagrados y las ideas libres. En base a esto

establecen dos grandes tipos de géneros periodisticos:

* Los que dan a conocer los hechos (noticia, reportaje, cro-
nica).

7 MARTINEZ ALBERTOS, José. Curso general de redaccion periodistica.
Paraninfo; Madrid, 1992.
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Los que dan a conocer las ideas (editorial, articulo y co-
lumna de opinion).

Aunque esta definicion es la que mas se adecua a la claridad

que buscamos, habria que incluir el género interpretativo que

combina informacién con opinién y producto de esto surgen el

reportaje interpretativo, las cronicas y entrevistas.

No se preocupe si esta confundido, grandes expertos tampo-

co tienen tan claro el asunto. Aqui un ejemplo:
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“Y pese a ser un fenémeno extendido y que data de los
origenes del periodismo, los estudios de los géneros no
han llegado ni de cerca a consensos o generalizaciones
respecto de la identificacion de estos. Casi se puede decir
que cada autor presenta su propia categorizacion.

El chileno John Miiller sefiala que ‘hoy, cuando se habla de
géneros periodisticos, se hace referencia a un verdadero
caos de tipologias que incluye denominaciones ambiguas,
inciertas y en la mayoria de los casos —por esas mismas
razones— incoherentes’.

Vivaldi, el espaniol pionero en la discusion de los géneros,
ya adelant6 las dificultades que tendria el debate, en su
texto de 1973. En esa obra, el autor sefala: ‘Metodologica-
mente, admitimos y reconocemos la dificultad de deslin-
dar campos, de precisar netamente, de diferenciar un gé-
nero periodistico de otro. Como en todo campo artistico
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—v el periodismo es también arte— hay un entrecruce de
rasgos: articulos que tienen mucho de cronicas; cronicas
que son propiamente articulos y reportajes especiales que,
por su tono y enfoque, rozan el campo de la cronica o del

292 B

articulo

Este texto no deja lugar a dudas, sin embargo, permitanme
recalcar algunas cosas. Dice el texto: “cuando se quiere teorizar
sobre este tema surgen denominaciones ambiguas, inciertas y
en la mayoria de los casos —por esas mismas razones— inco-
herentes”, esto citando al experto John Miiller. Mas adelante el
texto cita a Martin Vivaldi, el gran Martin Vivaldi, y la luz sigue
sin aparecer: “Como en todo campo artistico —y el periodismo
es también arte—, hay un entrecruce de rasgos: articulos que
tienen mucho de cronicas; cronicas que son propiamente arti-
culos y reportajes especiales que, por su tono y enfoque, rozan
el campo de la crénica o del articulo”.

Le sugiero que después de esto tenga como referencia, solo
como referencia, a los expertos; pero principalmente elabore
un concepto sobre géneros periodisticos que sea suyo y pueda
sustentatlo.

8  PENARANDA, Raul. Géneros periodisticos, ;qué son y para qué sirven?
EN: http://www.saladeprensa.org/art180.htm
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3.1 MAS DEFINICIONES

El espafiol Miguel Angel Bastenier habla de los géneros secos
y los géneros humedos. Segin este esquema en el género seco la
presencia del periodista es nula, un ejemplo es la nota informati-
va. Por el contrario, en los géneros humedos hay gran presencia
del periodista, como ejemplo pone a la cronica.

Pero hay otros criterios. Los escribo a continuacion a cuenta
de que al final hagamos un resumen y no terminemos mas con-
fundidos que al inicio.

El brasilefio Luis Beltrao habla de cuatro grandes géneros:
noticia basica, entrevista, cronica y reportaje. Raul Rivadeneira,
propone tres grandes dreas de géneros periodisticos: informa-
cién, opinién y entretenimiento. Dentro de informacion ubi-
ca la gacetilla, el suelto, la nota, el articulo, la crénica, nota de
redaccion y entrevista. En opinion ubica: editorial, campana y
critica. Finalmente, en entretenimiento pone a las caricaturas,
tiras comicas e historietas, nota policial, deportes y sociales. Una
definicion para todos los gustos.

Nuevamente aparece el experto Martin Vivaldi. En su libro
Curso de redaccion habla de los siguientes géneros: noticia, re-
portaje, gran reportaje, entrevista, comentario y critica. Luego
de algunos anos en una nueva edicion anade cronica, articulo vy,
una sorpresa total para mi, la titulacion periodistica.
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Y asi podriamos llenar hojas de hojas con conceptos que nos
confundirian ain mas. Dejemos pues de lado a los expertos
para no terminar mareados. Mas alla de estas grandes categori-
zaciones, las formas de transmitir las noticias pueden resumirse
de la siguiente manera:

T
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Tres grandes géneros:

*Informativos *De opinion *Interpretativos

Dentro de estos géneros se ubican los diversos escritos perio-
disticos que vienen a continuacion:

3.2 ESCRITOS PERIODISTICOS

Gacetilla. Es un resumen de lo ocurrido. Un compendio que
a pesar de lo reducido informa lo elemental de un hecho. Se
utiliza mucho para gabinetes de prensa o en la presentacién de
productos. Por ejemplo, si alguna empresa inaugura un nuevo
local, en la gacetilla debe figurar el dia, la hora y las circunstan-
cias por las que se abre la tienda. También las personalidades
que van a participar del hecho.

Noticia. Tomo prestado el concepto que mas se adecua a
lo que se ensefia en la carrera. Es del Manual de Estilo del diario
El Tiempo de Bogoti: “La noticia es el registro de los hechos
recientes. Género exigente por cuanto requiere claridad, profu-
sién de datos, y multiples fuentes de informacion para ser ma-
nejados en breve tiempo™ . Hay que indicar que aqui el repor-
tero no aparece. Lo principal es el hecho. Ausencia de opinién.

Articulo, columna o editorial. Aqui la presencia del autor
es total. El articulo es el punto de vista de un profesional exper-

9  DIARIO EL TIEMPO. Marnual de redaccion. Bogota; Editorial Printer
Colombiana, 1995.
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to en un tema y su periodicidad varfa. Casi siempre toca temas
de actualidad. .a columna tiene una frecuencia determinada, no
necesariamente tiene que hablar sobre la realidad, su aparicion
es en un lugar del diario que siempre es el mismo y tiene una
diagramacion determinada. El editorial es el punto de vista del
medio de comunicacién. La diferencia con articulo y columna
es que ambos son el punto de vista del periodista.

Cronica. Aqui la definiciéon que nos sirve mas es la de Ga-
briel Garcia Marquez: “La crénica es un cuento sobre la reali-
dad”. En este escrito es importante la eleccion del tema pues no
todos los hechos pueden escribirse como cronica. La diferencia
con la noticia es que no tiene que ser CONCIso, una cronica es
una vision particular (la del periodista) sobre los hechos sin la
urgencia de la inmediatez de la noticia. Aunque no hay opinion,
la cronica muestra el estilo de quien lo escribe. Aqui tiene que
haber un buen uso del idioma y de la descripcion.

“El redactor cuando enfrenta el tema debe preguntarse si
es posible enfocarlo de una manera distinta y novedosa.
Evaluar el proyecto, repensar el inicio y el final. Imaginar
su estructura, sus nexos y la aparicion de los personajes.
¢Es coherente? ¢Es creible? ¢Sigue siendo apegado a los
hechos? :Hay elementos nuevos que juegan con la estéti-
ca? Las respuestas a estas preguntas sin duda ayudaran a
buscar una salida o a tomar la decisiéon correcta. Al res-
pecto, Tomas Eloy Martinez, sefala: “La gran respuesta
del periodismo escrito contemporaneo al desafio de los
medios audiovisuales es descubrir, donde antes habia solo
un hecho, al ser humano que esta detras de ese hecho, a
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la persona de carne y hueso afectada por los vientos de la
realidad. La noticia ha dejado de ser objetiva para volverse
individual. O mejor dicho: las noticias mejor contadas son
aquellas que revelan, a través de la experiencia de una sola
persona, todo lo que hace falta saber. No todos los repot-
teros saben narrar y, lo que es mas importante todavia, no
todas las noticias se prestan a ser narradas. Pero antes de
rechazar el desafio, un periodista de raza debe preguntarse
primero si se puede hacer y, luego, si conviene o no ha-
cerlo. (...) Sin embargo, no hay nada peor que una noticia
en la que el reportero se finge novelista y lo hace mal”
"(Anuar Saad).

Reportaje. En este caso también usaremos una definicion de
Garcia Marquez: “El reportaje es una noticia ampliada”. Aqui
hay que abundar en mas datos que la nota informativa, tener
testimonios, descripciones, en fin, una muestra documentada de
un hecho. Hay una ausencia total del periodista, no hay opinion.
Algunos lo denominan el género de géneros pues para su ela-
boracion se utiliza la inmediatez de la nota informativa, la pro-
fundidad de la entrevista y los recursos literarios de la cronica.

Entrevista. Segun Garcia Marquez la entrevista deberia con-
siderarse un género literario. Aqui priman los hechos y prin-
cipalmente la voz del entrevistado. Nunca un petiodista es el
centro de una entrevista. Sin embargo, en la elaboracién de pre-
guntas es inevitable que se vea al sello de quien pregunta.

10 SAAD, Anuar. E/ arte de narrar una bistoria. EN: http:/ /www.saladepren-
sa.org/
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Hay de diferentes tipos, la informativa que es el encuentro
con los protagonistas o afectados de un hecho. También hay en-
trevistas complices que son inactuales y que tienen como pro-
posito principal resaltar aspectos positivos del invitado. Es ese
tipo de conversacion que tiene parentesco con el psicoanalisis
y la confesion.

En este libro veremos la cronica, el reportaje y la entrevista.
3.3 CONFUSION METODOLOGICA

Para que no quede duda de las dudas, a continuaciéon un cua-
dro en el que veremos mas casos de la confusion metodologica
que hay sobre este tema.

3.3.1 LOS CRITERIOS DE DEFINICION

Esa confusion metodologica a la que hace referencia Vivaldi
ha llevado a hacer clasificaciones tomando en cuenta diversos
criterios, que son los siguientes:

CRITERIO EJEMPLOS

Segun la tematica * Periodismo deportivo
* Periodismo especializado
* Cronica policial

Segin el modo de trabajo * Periodismo de investigacion
o periodismo de denuncia

8l
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Segun la corriente * Nuevo Periodismo
de pensamiento * Periodismo Catélico

Segun el criterio de * “Noticia” en contraposicion
objetividad a “editorial”
Segun el propésito * Periodismo informativo u

opinativo, como género

Como se ha sefialado, diversos autores y estudiosos han efec-
tuado tipologias sobre los géneros, las mismas que han ido evo-
lucionando y cambiando con los anos. A continuacion, algunas
definiciones que recoge Raul Penaranda:

Maria Julia Sierra divide los
géneros entre periodismo no-
ticioso (cronicas, columnas, re-
portajes, entrevistas, editoriales,
articulos de fondo y noticia) y
periodismo literario (semblanza
y cuento de la vida real).

John Hohenberg menciona
noticia basica (lo mas objeti-
va posible), noticia de interés
humano, entrevista, biografia
popular, noticia interpretativa,
reportaje especializado, colum-
na, reportaje investigador y re-
portaje de campana.

Martin Vivaldi menciona tres
géneros, que son el reportaje, la
cronica y el articulo, y estable-
ce las siguientes subdivisiones:
gran reportaje, noticia, reporta-
je-detective, reportaje-cronolo-
gico, columna, suelto y articulo
de costumbre.

José Luis Martinez Albertos
plantea tres estilos: (informati-
vo, de solicitacion de opinién
y ameno) y cuatro géneros (in-
formacion, reportaje, cronica y
articulo).
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Armando de Miguel distingue
tres “especies periodisticas”, se-
gun los propésitos del periodis-
mo (periodismo informativo,
periodismo literario y literatura
periodistica).

Esteban Moran sefiala cuatro
“géneros informativos” (la no-
ticia, la entrevista, la cronica y el
teportaje) y “cuatro géneros de
opinién o interpretativos” (el
editorial, la critica, la columna y
el comentario).

Johnson y Harris mencionan
noticias corrientes, cronicas es-
peciales, nota de interés huma-
no, noticias sociales, ilustracio-
nes (fotografias, graficos, etc.) y
editoriales.

Luiz Beltrio define noticia ba-
sica, entrevista, cronica y repor-
taje, subdividiendo este en tres:
reportaje de rutina, historia de
interés humano y gran repor-
taje.

Siegfrid Mandel identifica
nota periodistica, nota de inte-
rés humano, columna, cronica,
editorial, entrevista y reportaje.

José Benitez plantea noticia o
“relato noticioso”, entrevista y
reportaje.

Juan Gargurevich identifica la
nota informativa, la entrevista,
la crénica periodistica, el testi-
monio petiodistico, los géneros
graficos, la campafa, el folle-
ton, la columna, la resefia, el
reportaje y el editorial.

Erick Torrico ubica a los gé-
neros en informativos (con los
denominados ~ “subgéneros’:
noticia, suelto, nota de redac-
cion, cocinado, cronica, entre-
vista y reportaje), opinativos
(editorial, articulo, comentatio,
columna y critica) e interpreta-
tivos (interpretacion y analisis).

Marques de Melo expresa que
los géneros son la noticia, el ar-
ticulo, la fotografia, la caricatu-
ra, la carta, comentario, cronica,
editorial y entrevista.

John Miiller establece tres gé-
neros: informativos, opinativos
e interpretativos, aunque no se-
fiala subclasificaciones.
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3.4 EJEMPLOS

Si tomamos como referencia a Bastenier diremos que en el
género informativo prima ¢l hecho sobre ¢l periodista. En el de
opinion ocurre lo contrario, es ¢l periodista el que realiza lo que
llamaremos un proceso de inmersion, ¢ interpreta v explica el

acontecimiento.

Lo que sigue son ejemplos que espero dejen claro como se

usa cada texto periodistico.

Ubiquémonos en ¢l terremoto ocurrido en el sur de nuestro
pais en el 2007. Ein la pagina web de nuestro medio lanzariamos
una gacetilla que no es otra cosa que un resumen de lo ocurrido,
una especie de flash informativo sin grandes detalles (porque no

los tenemos).

"LIMA

HUANCAVELICA

2"

Pisco

\ICA

AYACUCHO
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Gacetilla

Fuerte terremoto se sintid en 1.ima. Asin no se conoce el epicentro. Se
espera que las antoridades informen en los proxinos minutos.

La gacetilla se usa también para dar informacion institucio-
nal, lanzamientos de productos, apertura de locales, etc. Aqui la
exigencia es ser claro, breve y conciso.

Nota de prensa

Aqui debemos anadir datos mas concretos sobre lo ocurrido.
La exigencia aqui es la precision, la claridad y la brevedad, aun-
que a diferencia de la gacetilla damos mas datos. Como sabe,
aqui se trata de responder las cinco preguntas basicas del pe-
riodismo: qué, quién, donde, cuando, como vy si es posible una
sexta: por qué.

Siguiendo con nuestro ejemplo podriamos escribir:

Terremoto de 7.8 grados en la escala de Richter remece sur
del Peru. Segun informe emitido por el Servicio Nacional de
Meteorologia e Hidrografia las localidades mas afectadas son
Pisco e Ica. Aun no se ha reportado si hay danos materiales
o personales. La Secretaria de Prensa de Palacio de Gobierno
anuncié que a las ocho de la noche el presidente Alan Garcia
dara un discurso al pais.
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Entrevista

En la entrevista vamos a encontrarnos con los protagonistas
de la noticia, en este caso todos los que tengan que ver con el
terremoto. Podriamos ir en busca de autoridades de Defensa
Civil para que nos otienten sobre como ayudar a los damnifi-
cados. También podemos hablar con expertos del SENAMHI
para que informen sobre posibles réplicas. Entrevistar a afecta-
dos y victimas nos proporcionara una vision distinta del hecho.

Columna

Aqui pondremos nuestra opinion sobre el tema. Tal vez la co-
lumna sea la parte del periédico donde el periodista encuentre la
mayor libertad. Aqui lo que prima es el pensamiento del autor.

Siguiendo con el ejemplo, podriamos escribir sobre la falta de
politicas de prevision, sobre la desidia de algunas autoridades
que en casos anteriores no enviaron ayuda a tiempo, el papel
que juega la sociedad para ayudar a los compatriotas en desgra-
cia, etc.

Reportaje

Al ser una noticia ampliada tenemos que profundizar en el
tema. Tenemos que buscar datos sobre la cantidad de afectados,
las casas caidas, los lugares publicos que han dejado de funcio-
nar, entrevistas a sobrevivientes, poner datos para una ayuda
rapida como teléfonos, correos electronicos, Twitter, etc.
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Editorial

En esta parte veremos el punto de vista institucional del me-
dio. Es posible que un editorial sea distinto a una columna, que
periodista y medio se vean enfrentados respecto a un tema. Es
posible. No siempre ambas opiniones pueden coincidir.

En nuestro ejemplo también podriamos llamar a la solidari-
dad con los compatriotas, el llamado a las autoridades para que
lleven ayuda, etc.

Croénica

Sobre la cronica también hay diversas opiniones, eso lo vere-
mos con mayor detenimiento mas adelante. Como algo general
podemos decir que cronica es una noticia ampliada, con detalles
especificos pero sin rigurosidad de tiempo. En el ejemplo del
terremoto podemos hacer una cronica sobre los huérfanos que
dejo el sismo o, como lo hizo algin periodista, sobre los perros
que se quedaron sin dueno. La crénica es la historia detras de
la noticia.

Articulo de opinion

En esta parte el autor opina, interpreta y valora los hechos.
Hay quien puede confundirlo con la columna de opinién, sin
embargo hay diferencias bien marcadas. La primera es que la
columna tiene una frecuencia determinada, un diagramado es-
pecifico y un nombre; el articulo, no. Otra diferencia es que la
columna puede ser sobre temas inactuales; el articulo, no.
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En nuestro ejemplo del terremoto podemos convocar al ex-
perto Julio Kuroiwa para que compare lo ocurrido en Pisco con
terremotos anteriores y a partir de esto dar recomendaciones.

Un articulo de opinién generalmente va en el mismo lugar o a

continuacién del editorial.

Este es nuestro esquema basico.

LIBROS RECOMENDADOS

- Los mejores reporteros. Edgar Fonseca

- Curso general de redaccion periodistica. José Martinez
Albertos.

- El blanco mévil, curso de periodismo. Miguel Angel Bastenier.

ARTICULOS RELACIONADOS:

- ¢Qué es un editorial? Patxo Unzueta.
http://www.elpais.com/articulo/espana/editorial/elpepiopi/2010010
7elpepinac_10/Tes

- Géneros periodisticos: ;Qué son y para qué sirven? Raul
Pefiaranda.
http://www.ecotunero.cu/index.php?option=com_content&task=vie
w&id=46&Itemid=69

- Breves apuntes sobre géneros periodisticos.
http://www.ecotunero.cu/index.php?option=com_content&task=vie
w&id=49&Itemid=69
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Anexo 3

“Diez mandamientos del periodismo”
(José Luis Esquivel Hernandez)

Doctor en Ciencias de la Informacion por la Universidad Com-
plutense de Madrid y catedritico en la Universidad Antdnoma de
Nuevo Leon.

“El periodista debe tener siempre como lema la bisqueda de la
verdad, sin anteponer sus prejuicios ni valoraciones propias, consciente
de que el error es tolerable pero jamds la mala fe en la distorsion o
parcialidad de las noticias con la intencion de quedar bien con sus
convicciones personales o con la fuente informativa”.

1. Amaris la verdad sobre todas las cosas

Ben Okri, uno de los mejores escritores nigerianos con-
temporaneos, ganador en 1991 del principal galardén li-
terario de Gran Bretafa, el Boker Prige, al ser entrevistado
por Silvia Lemus expresé en forma contundente: “Yo di
con la literatura a través de Platon. Esa divisién platénica
del mundo real y el mundo ideal, y esas formas ideales, cteo
que hasta cierto punto se pueden ver subliminadas en The
Janti-shed Road. Creo —continua el ilustre africano— que la
gran imagen de metifora que ha tenido un gran impacto
en mi imaginacion es la historia de Platén sobre la caverna,
que es muy famosa; pero para mi, descubrir eso a los 14 o
15 afios de edad signific6 un impacto enorme.
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Quiero decir que después de eso, no pude creer eter-
namente, ni confiar en lo que se describe como realidad
ortodoxa; después de ese encuentro con Platén no podias
aceptar que lo dicho por los demas era real. Se instalaba esa
duda en tu cabeza: que la realidad es mucho mas de lo que
percibimos, de lo que de hecho vemos...”.

El escritor, formado en Londres, nos recuerda el episo-
dio de Platén que tanto nos debe servir a los periodistas
para no engafiarnos con las sombras que no son mas que
atisbos de la realidad, pero que distan mucho de ser la ver-
dad auténtica.

José Saramago, premio Nobel de Literatura en 1998, es-
cribi6 con el mismo titulo una de sus magistrales obras,
La Caverna, que es una version actual del mito platonico,
donde los hombres, encerrados en una caverna, creen que
las sombras que vienen del exterior y se reflejan en la pared
son la realidad, y no lo que pasa afuera.

“Yo os pregunto —indica el escritor portugués— si no
os parece que, a lo largo de estos miles de afios desde Pla-
ton, jamas en la historia de la humanidad estuvimos tan en
la caverna de Platén como ahora”.

El mensaje, obviamente, no va dirigido en forma ex-
clusiva a los periodistas, pero es a ellos a quienes mas di-
rectamente impacta por los riesgos que se corren al ser
combativos en la bisqueda de la noticia o en el enfoque
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de un comentario y creer que estan retratando nitidamente
la realidad a fin de orientar a la opinién publica en cuanta
decisién le imponen los acontecimientos sobresalientes.

Albert L. Hester, en su libro Manual para periodistas del
tercer mundo, refiere lo que Paul Watzalawick advirti6 en su
libro How Real Is Real: ”El error mas peligroso de todos
consiste en creer que solo existe una realidad; de hecho
existen muchas versiones diferentes de la realidad, algunas
de las cuales son contradictorias, pero todas son resultado
de la comunicacién y no reflejos de verdades eternas y ob-
jetivas’.

Y agrega Hester: “Lo que es un hecho para una perso-
na, es ficcién para otra. E incluso, cuando pensamos en
hechos tan elementales como que el fuego inevitablemen-
te quema, debemos recordar también que los caminantes
sobre fuego en el Pacifico sur caminan sobre lechos de
carbones calientes con toda facilidad, negando nuestra rea-
lidad con una propia que es completamente diferente”.

Sin embargo, el periodista debe tener siempre como
lema la bsqueda de la verdad, sin anteponer sus prejuicios
ni valoraciones propias, consciente de que el error es tole-
rable pero jamas la mala fe en la distorsién o parcialidad de
las noticias con la intencién de quedar bien con sus convic-
ciones personales o con la fuente informativa.

Bertolt Brecht, poeta y dramaturgo nacido en Alemania
en 1898 y fallecido en 1956, dejé Las cinco verdades para
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recomendar lo conducente a quien pretende combatir la
mentira y la ignorancia: “Debe tener el valor de escribir la
verdad, aunque en todas partes la sofoquen; la sagacidad
de reconocerla, aunque en todas partes la desfiguren; el
arte de hacerla manejable como arma; el juicio de escoger
a aquellos en cuyas manos resultard mas eficaz; y la mafa
de propagarla entre los destinatarios”.

2. No juraras el nombre de la ética en vano

La ética no siempre forma parte explicita del conjunto
de pautas y valores en el periodismo, sostiene Raul Trejo
Delarbre. O dicho de otra manera: los principios que pu-
dieran considerarse como éticos no son traducidos de las
mismas formas, con los mismos cédigos, por todos los que
practican el oficio periodistico. “Cada quien su ética”, llega
a pensarse, en esa mezcla de complacencia y desfachatez
con la que, mas a menudo de lo deseable, se ejerce el pe-
riodismo.

No por nada la ética es el punto nodal del petiodismo.
Y el respeto a la misma debe ser insoslayable en todas las
profesiones y en cualquier actividad humana. Pero a fuerza
de manosear tanto este concepto y definir cada quien a
su manera y segun su conveniencia el término ancestral
que nos legaron los griegos aristotélicos, hemos llegado a
hacer a un lado los principios basicos del periodismo, en
algunos casos, con tal de ganar una primicia o llamar la
atencion con titulares estridentes, escandalos al por mayor
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y la invasion de la vida privada de los personajes publicos,
lo cual no contribuye a documentar una cultura politica
mas civilizada y enterada, sino a profundizar en la incultura
del chisme y la murmuracion, y que esta apostando a un
sistema informativo muy barato o muy /g#h.

3. Santificaras las honras

La honra propia y la honra ajena deben ser punto de
referencia del periodista para mantener su buen nombre
en los medios de comunicacién y para guardar respeto a
los demas.

Que nuestra ligereza no provoque mas la ironia de los
humoristas como Georges de la Fourchadiére, quien en
1920 escribi6: “En el mundo hay dos actividades que no
requieren preparacion alguna: la actividad de los banque-
ros, quienes juegan con el dinero de los demas, y la activi-
dad de los periodistas, quienes juegan con la honra de sus
conciudadanos”.

Recuérdese que la mancha de tinta de la prensa no se
limpia ni con todo el detergente del mundo.

4. Amaras a tu jefe y a tu empresa
Respetar y obedecer a quien representa la autoridad es

un importante precepto. Sin embargo, hay que distinguir
entre la sumision ciega y la disposicion razonada, sobre
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todo en estos tiempos de didlogo franco y de pluralidad de
pensamientos y voces.

El que paga manda, aunque a veces no sepa mandar. Eso
no lo olvide el periodista ni nadie que quiera sobrevivir en
cualquier centro de trabajo. Pero no es lo mismo la lealtad
y la entrega laboral que el fatalismo o la ceguera ante la rea-
lidad, pues siempre es una falla de las relaciones humanas
no hacerse escuchar como subordinados y cerrarse a ex-
presar los propios puntos de vista, con ecuanimidad y aseo.

La lealtad, en fin, no es despojarnos de nuestra libertad,
ni mucho menos arrastrarse y pasarla en un mundo de ex-
plotacion y esclavitud.

5. No difamaras

Pedro Ferriz de Con es un locutor que sabe lo que es pa-
gar caro difamar a Julio Scherer Garcia, entre otros, pues al
locutor del Grupo Imagen se le hizo facil el 25 de septiem-
bre de 1995 decir a través del micréfono en su programa
Para Empezar que contaba con las pruebas de que el funda-
dor del semanario Proceso habia depositado cinco millones
de dolares en un banco estadounidense.

Scherer puso la demanda el 27 de septiembre por difa-
macién y calumnias: “La credibilidad de un periodista —
dijo don Julio—, en este caso la mia, depende de su integri-



Carlos Bejarano Cordero

dad personal y de una fama publica limpia. [...| Manifiesto
que nunca he depositado alguna cantidad en el extranjero
ni he tenido relacién de ninguna especie con ningtin banco
de Estados Unidos”.

La respuesta de Ferriz de Con fue muy burda: “Me ex-
trafia que Scherer me demande por lo que él practica todas
las semanas. Esta serfa una por las 20 mil que ha hecho
como periodista y, si es asf, lo contrademandaré”.

Este caso se defini6é con un perdén ofrecido por el con-
ductor a Scherer, pero dejo la gran lecciéon de lo que signifi-
ca el atrevimiento de lanzar al aire acusaciones sin pruebas,
lo que jamas debe ocurrir en el medio petiodistico honesto
y serio. :

6. No invadiras la vida privada

Una vertiente del sensacionalismo es la intromisién en
la vida privada de los personajes publicos, que a ultimas
fechas ha sido la constante en los medios televisivos e im-
presos, especialmente cuando a las figuras del espectaculo
les interesa que se hable de ellas, aunque a costa de su inti-
midad, y filtran datos que sirvan de pista a los informado-
res profesionales.

Pareciera que el tema es pan de cada dia en programas
de reality show y en otros televisivos en México como VVenta-
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neando 0 Ia Oreja, solo con fines de rating, pero la prensa no
se ha querido quedar atras y su despliegue no tiene limites
en torno al morbo sobre la muerte de la princesa Diana.

Simple y sencillamente lo privado que no afecta a la ac-
tividad publica de los protagonistas de una nota ni tras-
ciende el entorno de su intimidad, ha de quedarse guarda-
do discretamente, resistiendo la tentacién del escandalo y
la ligereza de todo periodista que se precie de respetar su
profesion.

7. No hurtaras

Dice Trejo Delarbre que la prensa que solo sirve para
vender planas de publicidad, es negocio pero no servicio.
Pero es peor cuando en muchas publicaciones la publici-
dad se confunde con la informacién y al lector se le brin-
dan anuncios disfrazados de noticias.

Sin embargo, cuando se tiene como prioritario el criterio
financiero no se esta rompiendo el principio de la hones-
tidad, el cual si cae por los suelos cuando se lucra al callar
las noticias que los poderosos no quieren que trasciendan

o al vender la pluma al que mejor paga, a costa de la impar-
cialidad.

No hurtar es también no robarle a la opinién publica su
sagrado derecho a saber lo que tiene que saber ni regatearle
todos los datos que merece conocer.
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8. No levantaras falso testimonio ni mentitas

La primera de todas las fuerzas que dirigen al mundo
actual es la mentira. Aun asi, la verdad seguira siendo un
valor fundamental del derecho a informar y a ser informa-
do. Sin embargo, los que recogen la informacién parecen
tener como preocupaciéon dominante el falsificarla, y los
que la reciben, la de eludirla.

La realidad apabullante y contradictoria para muchos
periodistas de hoy es que podran ser muy populares y fa-
mosos, ni duda cabe, pero gozan de poca credibilidad, so-
bre todo aquellos que ocultan sus mentiras en muletillas

» <

de la profesion: “Una fuente bien informada un vocero
>
2 <

que pidi6 omitir su nombre” o en los “se dice”, “se co-
menta”, etcétera.

9. No insultaras

Lugar especial en la comunicacién humana merece el
lenguaje. Se trata del sistema de signos hablados o escritos
que es fruto de una larga tradicién que interpreta el mundo
de una manera peculiar. El lenguaje es un medio integral
de comunicacién que atrae los espiritus y logra acercarlos
o distanciarlos afectivamente. Gran parte de la vida de los
hombres, en lo personal y en lo social, gira en torno a este
sistema esencial de comunicaciéon que esta al alcance de
todos... Y puede generar amor, vida y comunién, o conver-
tirse en fuerza de odio, muerte y ruptura.
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El periodista que no respeta el uso de sus palabras pue-
de ofender con el significado que despierta en el receptor
y crear casos de racismo, inclusive. Porque una cosa es el
estilo desparpajado o irénico, producto del humor fino, y
otra muy distinta la injuria y la maledicencia, que a veces
raya en lo vulgar y corriente en los medios.

I 5

10. No prejuzgaras

Prejuzgar es adelantarse a las conclusiones en torno a las
personas y a los hechos sin conocerlos cabalmente, como
ocurre cuando se descalifica a alguien sin haber cruzado
palabra con €l o cuando se le mira con desprecio solo por-
que ostenta el color de un partido politico o de un signo
religioso, sin datle oportunidad a revelarse por sf mismo en
su forma de ser.

Prejuzgar en el periodismo es tan riesgoso como genera-
lizar, pues el profesional de la noticia que se deja llevar por
mitos o referencias infundadas o no comprobadas, puede
terminar en una vergonzosa cerrazon que le impide valorar
con justicia la conducta de las personas publicas.
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CAPITULO IV

GENEROS DE OPINION

Tomas E-loy Martinez (13%4-2010)
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“El periodista tiene que ser leal al lector”.
Tomas Eloy Martinez
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4.1 LA CRONICA, DEFINICION Y TIPOS

Sobre la cronica se ha dicho mucho, bien y mal. Tal vez sea
uno de los temas en donde los especialistas no se ponen de
acuerdo. Como lo hicimos anteriormente le pongo algunos con-
ceptos y luego elaboramos uno con el que podamos trabajar.

El ya citado Martin Vivaldi dice que la crénica es un estilo
hibrido entre el género informativo y de opinién. ;:Cémo enten-
demos lo dicho por el estudioso espanol? Por el hecho de que
en la crénica informo y valoro los hechos.

Para Maria Julia Sierra en cambio la cronica es eminentemen-
te informativa. Dice la experta: “Una buena croénica es la que
hace vivir al lector la presencia de aquellos hechos a los que no
asisti¢”. Luis Beltrao opina lo contrario, asegura que la cronica
es un género de opinion.

El escritor mexicano Carlos Monsivais define la cronica:
“Como la reconstruccion literaria de sucesos o figuras donde el
empefio formal domina sobre las urgencias informativas”. Aqui
se observa nuevamente a este escrito en el género de opinion.

Son tan diversos los conceptos de cronica que en algunos pe-
riodicos la ubican junto a los editoriales, en otros pueden verse,
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segun sea el tema, en medio de las noticias del dia. Hay quienes
solo le encuentran uso en los suplementos culturales del fin de
semana.

El Manunal de Fstilo del diario Clarin senala que: “Cronica es un
texto que reconstruye un acontecimiento de la actualidad, sin
ser una mera descripcion de hechos”. Grave problema, pues
muchos sostienen que la descripcion es la base de la cronica.
Otro aspecto a destacar de esta definicion es que también exis-
ten cronicas inactuales,

Una de las definiciones con la que trabajaremos es la de Ga-
briel Garcia Marquez. “Gabo” dice que la cronica es un cuento
sobre la realidad. Segtiin me dicta la experiencia entiendo que
cronica es narrar un acontecimiento desde una perspectiva par-
ticular. En la crénica ya no comunicamos lo dicho en la nota
informativa, aqui tenemos que narrar, describir y analizar los
hechos usando los recursos de la literatura. Antes de ir con las
técnicas veamos un poco de historia.

Martin Vivaldi: “La cronica periodistica es, en esencia, una
informacion interpretativa y valorativa de hechos noticiosos, ac-
tuales o actualizados, donde: se narra algo al mismo tiempo que

»11

se juzga lo narrado

Martinez Albertos: “Narracion directa o inmediata de una
noticia con ciertos elementos valorativos que deben ser secun-
darios respecto de la narracion del hecho en si”.

11 MARTIN VIVALDI, G. Géneros periodisticos. Reportaje, crinica y articu-
Jo. Madrid; Paraninfo, 1987.
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Juan Gargurevich: “Relato sobre personas, hechos o cosas
reales, con fines informativos, redactados preferentemente de
modo cronoloégico y que, diferente de la nota informativa, no
exige actualidad inmediata pero si vigencia periodistica”

Gil Tovar: “Relato vinculado a la cronologia y rico en
observaciones”'* .

4.2 EN EL INICIO ERA HERODOTO
Costumbres de los Persas

Sé que los persas observan los siguientes usos: no acostum-
bran erigir estatuas, ni templos, ni altares y tienen por insensa-
tos a los que lo hacen; porque, a mi juicio, no piensan como
los griegos que los dioses tengan figura humana. Acostumbran
hacer sacrificios a Zeus, llamando asi a todo el ambito del cielo;
subidos a los montes mas altos sacrifican también al sol, a la
luna, a la tierra, al agua y a los vientos, estos son los tunicos dio-
ses a los que sacrifican desde un comienzo; pero después han
aprendido de los asirios y de los arabes a sacrificar a Afrodita
Urania; a Afrodita los asirios la llaman Milita, los arabes Alilat y
los persas Mitra.

Sacrifican los persas a los dioses indicados del modo siguien-
te; no levantan altares ni encienden fuego cuando se disponen

12 MARQUES DE MELO, José. I crinica cdmo género periodistico en la
prensa luso brasileria e hispanoamericana: contrastes y confrontaciones. EN: www.
dialogosfelafacs.net/dialogos_epoca/.../34-07JoseMarques.pdf
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a sacrificar, ni emplean libaciones, ni flautas, ni coronas, ni gra-
nos de cebada. Cuando alguien quiere sacrificar a cualquiera de
estos dioses, conduce la res a un lugar puro, y llevando la tiara
cenida las mas veces con mirto, invoca al dios; no le esta permi-
tido al que sacrifica implorar bienes en particular para si mismo;
se ruega por la dicha de todos los persas y del rey, porque en el
namero de los persas esta comprendido ¢l mismo. Después de
cortar la carne, hace un lecho de la hierba mas suave, y especial-
mente de trébol, y pone sobre ¢l todas las carnes. Una vez que
las ha colocado, un mago entona alli una teogonia —tal, segin
dicen, es el canto— pues su usanza es no hacer sacrificios si no
hay un mago. Después de unos instantes, se lleva el sacrificante
la carne y hace de ella lo que le agrada® .

Los que han estudiado el tema senalan que Herodoto es el
creador de las primeras cronicas. No sé si es exacto, sin embar-
go fueron viajantes como el llamado padre de la historia, los pri-
meros que escribieron de esta manera. Se trataba de escritores
que contaban hechos extraordinarios a lectores lejanos sobre
gentes y lugares hasta ese entonces desconocidos. Por este mo-
tivo es facil deducir que los primeros cronistas fueron soldados,
curas o conquistadores que transmitieron sus experiencias en
cartas, diarios o cuadernos de bitacora que luego se convirtie-
ron en libros. Es aqui donde hay que rescatar la naturaleza de
la cronica. La cronica le pertenece a los historiadores, luego lo
toman los literatos y finalmente se instala entre los periodistas.

13 Los viajes de Herodoto. EN: http://www.scribd.com/doc/47525/
Fragmentos-Historia-Herodoto

106



Carlos Bejarano Cordero

Es bueno aclarar que aquellos primeros textos se parecian
poco a los actuales pues carecian de riqueza estilistica, algo
comprensible pues el objetivo principal del viajero era contar
una historia y poco se preocupaba en el como hacerlo. Una
muestra de este trabajo son los textos elaborados por monjes
europeos a lo largo de los siglos V hasta el XV. En estos escritos
se contaban los origenes de una nacion o algun hecho notable
en orden cronologico, de ahi la denominacion de cronica, del
griego cronos: tiempo.

4.3 CRONICAS DE INDIAS

Por estas tierras debemos mencionar las crénicas de Indias.
El primer cronista que escribié sobre nosotros fue Cristobal
Colon. El cuaderno de bitacora del navegante habra sido el pri-
mer compendio de impresiones sobre la nueva tierra. No es
dificil imaginar que en aquellas hojas se realizaron las primeras
descripciones, sensaciones y emociones sobre la naturaleza, los
animales, las costumbres y los seres que habitaban en el nuevo
mundo. Si queremos aventurarnos un poco mas, seguro habra
sido un escrito con enormes cantidades de adjetivos y emocio-
nes por el encuentro con un nuevo mundo.

Se sabe que por orden del Rey no se debia publicar lo consig-
nado por el navegante. Desgraciadamente este diario de a bordo
se ha perdido.

Los expertos cuentan que habia dos tipos de cronistas, por

un lado los que vivieron la experiencia en la nueva tierra, como
soldados, navegantes, curas y funcionarios, y por el otro aque-
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llos que en la lejana Espana recibian el material escrito por sus
companeros en la nueva tierra y luego los convertian en libros.
No hay que olvidar que en aquellos tiempos no todos sabian
escribir y de los que sabian muchos lo hacian de manera simple.
Es posible que estos dltimos enviaran datos a la tierra europea
y ahi los escritores convirtieran en libros los apuntes recibidos.

Entre los principales cronistas de Indias debemos mencionar:

Américo Vespucio (1504). Durante cuatro anos este nave-
gante realizo visitas a América y escribio hasta cinco cartas. Una
de ellas fue dirigida al cosmografo Martin Waldssemiller, quien
escribio sobre el tema ¢, impresionado por las narraciones de
Vespucio y en honor a é€l, decide llamar América a la nueva
tierra. Hay que decir que una de sus cartas se titulo Mundus
Novus. Es a partir de este momento que nos empiezan a llamar
Nuevo Mundo.

Fray Bartolomé de las Casas (1539). I'ue un dominico que
realizo tal vez los apuntes mas importantes de las Indias, entre
otras cosas denuncia los excesos cometidos por los espanoles
en la Encomienda, que define como un sistema que esclaviza a
los nativos.

Fray Bernardino de Sahun (1509). Este trabajo se destaca
porque fue escrito en espanol y nahuatl. Es una investigacion
sobre la cultura mexicana que se considera fundamental para
entender lo que ocurrié en estas tierras antes de la llegada de
los espanoles.
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Pedro Cieza de Leén (1553). Es uno de los principales
cronistas sobre el incario. Desde que llegd por estas tierras, en
1541, se encargd de describir y narrar lo visto hasta 1550. En su
obra habla desde la historia anterior al imperio inca, que habia
conocido por relatos de los aborigenes, hasta el descubrimiento
del Peru e incluso la guerra civil entre los propios espanoles.

Agustin de Zarate (1555). Escribe Historia del descubri-
miento y conquista del Perd, desde su cargo de negociador en
el conflicto mantenido por los encomenderos, encabezados por
Gonzalo Pizarro y el virrey. Narra los hechos ocurridos desde la
conquista espafiola hasta la muerte de Gonzalo Pizarro.

Alonso de Ercilla (1569). Escribe la Araucana. Los enten-
didos la describen como el primer poema épico americano, una
obra fabulosa. Aqui se exalta el valor y la grandeza de los arau-
canos en su lucha contra los conquistadores espafioles.

Juan Lépez de Velasco (1571). Era el cosmografo mayor
del rey y producto de su trabajo publicé Geografia y descrip-
cion universal de las Indias, obra en la que también incluye da-
tos hidrograficos y técnicas de navegacion.

Inca Garcilaso de la Vega (1609). Este hijo de espanol y
aborigen escribe un libro capital de esta etapa: Los Comentarios
reales de los Incas, en donde narra el descubrimiento y la conquista
del Pera. Entre otros aspectos habla de las guerras civiles en-
tre los espafioles y culmina con la ejecucion de Tupac Amaru
I en 1572. Esta obra destaca por el notable uso de la pluma.
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Garcilaso utilizé para su redaccion los trabajos realizados por
Pedro Cieza de Leon, Agustin de Zarate y José Acosta. Destaca
ademas porque describe las caracteristicas de los aborigenes y la
labor evangelizadora de los espanoles.

INCA GARCILASO
DE LA VEGA

COMENTARIOS
REALES

Felipe Guaman Poma de Ayala (1615). Escribe Nueva crinica y
buen gobierno, considerado uno de los libros mas originales de la
historiografia mundial. Es una vision indigena del mundo andi-
no que incluye una genealogfa.

Y por supuesto que hay mas cronistas, pero vamos a dejarlo

ahi como referencia, pues tampoco se trata de abundar en la
historia, que para eso hay otros libros.
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Como es facil de deducit, el parentesco entre la cronica y la
historia es automatico e inevitable. Este tal vez sea el princi-
pal motivo por el que se ha hecho dificil una definicién. Pero
también salta a la vista que la crénica es un escrito asociado a
América. Aqui un texto de Carolina Ethel nos ayuda mas en
este tema:

“América Latina ha dejado de ser un continente inventado
por la literatura para transformarse en un continente re-
descubierto por los narradores. Un grupo de periodistas se
ha situado en la vanguardia literaria con sus ganas de ‘con-
tar cosas que no fueron sofiadas en una noche apacible,
sino que fueron vistas en el dia anterior y de la vigilia, cosas
que estan pasando’, asegura Patricio Fernandez, director
de The Clinic, una publicaciéon quincenal que surgi6 en 1998
con el animo confeso de dar palos al ex dictador Augusto
Pinochet y que con su espiritu satirico se ha situado como
la mas leida en Chile.

Tono Angulo define la créonica como ‘esa hija incestuosa
de la historia y la literatura que es anterior al periodismo’.

Para el colombiano Alberto Salcedo Ramos ‘el reto no es
inventar lo sorprendente sino descubrirlo’.

Se trata de un grupo de hijos adoptivos del colombiano
Gabriel Garcia Marquez, el argentino Tomas Eloy Mar-
tinez, el mexicano Carlos Monsivais o el polaco Ryszard
Kapusciniski; ademas beben sin prejuicios del Nuevo Pe-
riodismo envasado en Estados Unidos, que en los setenta
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etiqueto Tom Wolfe y que antes habian alimentado Tru-
man Capote y Norman Mailer. Los ‘nuevos cronistas de
Indias’, como los bautiz6 la Fundacion Nuevo Periodismo
Iberoamericano (FNPI), que preside el Nobel Garcia Mar-
quez, en Cartagena de Indias (Colombia), son en realidad
nativos cronistas de Indias que intentan contar y contarse
a si mismos.

No desdenan las coloridas cronicas de los descubridores
absortos de la colonizacion, como Bernal Diaz del Castillo
o Fray Bartolomé de las Casas, y reconocen en Inca Garci-
laso de la Vega al precursor de la cronica latinoamericana.
No se tragan entero eso de que el Nuevo Periodismo haya
surgido en Estados Unidos y en cambio reivindican, como
sefiala la venezolana Susana Rotker en su libro I.a znvenciin
de la crinica (FCE), a José Marti, a Manuel Gutiérrez Najera
y a Rubén Dario, que a finales del siglo XIX aplicaban a
sus despachos periodisticos la mirada escrutadora, la po-
tencia estilistica y la pretension literaria que ahora vuelve a
invadir revistas, intenta tomar diarios y se ha ido acoplando

timidamente, pero con fuerza, a la herramienta del blog”'* .

Paremos con la historia y vayamos al encuentro de una defi-
nicion que nos permita trabajar.

14 ETHEL, Carolina. La invencion de la realidad. Diario El Pais, Espa-

na. EN:
http:/ /www.elpais.com/articulo/semana/invencion/realidad/elpepuculbab
/20080712¢lpbabese_3/Tes

112



Carlos Bejarano Cordero

4.4 HACIA UNA DEFINICION

“La cronica es, en esencia, una informacion interpretativa
y valorativa de los hechos noticiosos, actuales o actualizados,
donde se narra algo al propio tiempo que se juzga lo narrado”
5 (Martin Vivaldi, 1987).

Hay dos conceptos de crénica que nos van a permitir traba-
jar con comodidad, uno es el del maestro Garcia Marquez que
sefiala: “Cronica es un cuento sobre hechos reales”. El otro es
el del maestro Luis Sexto que sobre el tema dice lo siguiente:

“La crénica se escabulle de las definiciones precisas o ab-
solutas. Y no es raro. Suele ocurrir que cuando uno se in-
troduce en la teoria de los géneros periodisticos, se percata
de que no existe ciencia menos exacta. En lo individual
es trabajoso encontrar dos teéricos que coincidan en una
definicion.

Un texto puede mezclar moldes o quebrantar usos, pero
si aclerta en la conquista cotidiana del lector es legitimo y
valido. La ortodoxia se va convirtiendo en sinénimo de
mediocridad

¢Qué es la cronica? Por lo que la practica me ha revelado,
y por lo que he pulsado en otros autores, estamos acordes
en que es entre nosotros un relato mas o menos de actuali-
dad donde predomina el principio de la emocion, en opo-

15 MARTIN VIVALDI, G. Op. cit

113



Redaccién Periodistica

sicion al reportaje que se rige por el principio de la accion.
Muchas veces el escritor de cronicas por querer ser origi-
nal termina en el ridiculo. Por momentos caemos en con-
fusién, y estimamos que cronica son tres o cuatro parrafos
cargados de palomas blancas en un cielo azul. Esto es,
la vaciedad conceptual pretendidamente sustituida por un

lenguaje almibarado™'® .

Aunque propondré una metodologia para escribir, no pue-
do dejar de sefalar que la cronica no es género para todos. La
cronica necesita un registro sensible, que debe emerger del re-
dactor. Tiene que haber un tono emocional para que genere-
mos en el lector un sentimiento al momento de leer la crénica.
Uno puede escribir bien, pero si no hay vinculo emocional, solo
transmitiremos datos y no historias. ;Y como se desarrolla esa
sensibilidad? Pues leyendo, los libros, las novelas, le convierten
en una persona sensible.

El maestro cubano Luis Sexto dice: “La crénica no es género
para todos, sino para aquellos dotados del registro sensible que
exige esa amena vision de la vida. En el terreno del talento y la
capacidad no todos podemos hacer de todo™.

Sobre los tipos y divisiones de la cronica, propongo dos gran-
des ramas: las actuales y las inactuales. La primera esta relacio-
nada con un hecho periodistico que requiera una urgencia inme-
diata, es decir, que tenga que ser escrito y leido ya. El segundo,
el inactual, puede ser publicado en cualquier momento. Aunque

16 SEXTO, Luis. EN: http://luisexto.blogia.com/
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es bueno recalcar que esto de categorizar siempre trae su com-
plicacion, pues no se puede conformar a todos. Sobre el tema,
el maestro Luis Sexto dice lo siguiente: “Mas que cronica exis-
ten cronicas. Tantas son sus definiciones y sus usos que nadie
osaria sustentar un criterio definitivo que no fuera impugnable.

O discutible. O polémico. Por tanto, no voy a definirla aqui”'" .

4.5 ANTES DE REDACTAR

Sé que ya quiere escribir, no se preocupe que ya llegamos a
eso. Antes tiene que leer mucho, para escribir hay que leer, y
eso es precisamente lo que debe hacer en este momento. Para
escribir debemos buscar modelos y en base a eso formaremos
nuestro estilo. Gabriel Garcia Marquez siempre cuenta que €l
empez6 leyendo e imitando a Faulkner, y que su influencia fue
tal que tuvo que destruirlo: “su influencia me tenia jodido”, dice
el escritor colombiano.

El profesor Tomas Eloy Martinez es claro en este concepto
de imitar, de buscar un espejo para empezar a escribir :

“Los estudiantes deben narrar hechos periodisticos
¢Coémo desarrollar esta habilidad? Como lo han hecho
todos los que aprendieron a escribir: leyendo, imitando
y creando, en ese orden. Los jévenes deberian leer deter-
minado numero de novelas y cuentos que les permitan
rescatar técnicas narrativas indispensables para la redac-
cién periodistica. Y antes que estudiar las corrientes 0 mo-

17 Ibid.
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vimientos, la produccion de un escritor o la biografia del

mismo, deberian concentrarse en la lectura y la narracion

con las técnicas aprendidas™'® .

Aqui le ofrezco dos ejemplos de cronicas de grandes escrito-

res. También incluyo una mia aparecida en el suplemento domi-
nical del diario El Comercio. Al final de las mismas le pongo un
link para que continte leyendo esa y otras cronicas.

“Mas alla de metodologias o de estructuras, para escribir
una cronica es necesario sentir. JPor qué? Porque para
transmitir un contenido emocional tienes que sentir ta pri-
mero, tienes que ser compasivo con lo que estas viendo.
No se trata de ir por el mundo rasgandose las vestiduras
por el dolor de los demas, pero si de caminar con los cinco
sentidos abiertos. Ir con la curiosidad viva, despierta. No
hay un manual para hacer una crénica. Para mi, se trata de
una historia bien contada, con un comienzo, un desenlace
y un final. Es lo esencial. Otra caracteristica imprescin-
dible de la cronica es que tiene movimiento. No es un
género estatico. La diferencia de una crénica con la nota
periodistica convencional es que la primera se mueve por
el tiempo. En la cronica, ademas, ta sientes™” .

18 MARTINEZ, Tomis Eloy. Periodismo y narracion: desafios para el
siglo XXI. EN: Asamblea de la SIP el 26 de octubre de 1997, Guadalajara-
México.

19 Relatoria con Jon Lee Anderson. Fundacion Nuevo Periodismo.
http://www.fnpi.org/recursos/micro-sitios / taller-de-reportajes-con-jon-
lee-anderson/relatoria-del-taller-de-reportajes-con-jon-lee-anderson/
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4.6 EJEMPLOS
Ejemplo 1

“La guerra de las pornégrafas”
(Maximiliano Tomas - Revista Gatopardo)

Si esta primera parte de la nota tuviera una musica de fondo,
en este momento usted estarfa escuchando, digamos, un disco
de Leonard Cohen (o uno de Carla Bruni antes de que Bruni
se convirtiera en la mujer de Nicolas Sarkozy y asi desinflara la
libido de buena parte del planeta). Si esta nota tuviera relieve,
usted pasatia la yema de los dedos por el papel que tiene entre
las manos y lo encontrarfa suave, rugoso y humedo. Humedo,
sobre todo.

Para seguir leyendo vaya a este link:

http: .gatopardo.com/numero-104/cronicas-y-reportajes
la-guerra-de-las-pornografas.html

Ejemplo 2

“Garcia Marquez y los Beatles”

Asi es: la Gnica nostalgia comun que uno tiene con sus hijos
son las canciones de los Beatles. Cada quien por motivos distin-

tos, desde luego, y con un dolor distinto, como ocurre siempre
con la poesfa. Yo no olvidaré aquel dia memorable de 1963, en

117



Redaccion Periodistica

Meéxico, cuando oi por primera vez de un modo consciente una
cancion de los Beatles. A partir de entonces descubri que el
universo estaba contaminado por ellos. En nuestra casa de San
Angel, donde apenas si tenfamos donde sentarnos, habia solo
dos discos: una seleccion de preludios de Debussy y el primer
disco de los Beatles.

Por toda la ciudad, a toda hora, se escuchaba un grito de mu-
chedumbres; “Help, I need somebody”. Alguien volvié a plan-
tear por esa época el viejo tema de que los musicos mejores son
los de la segunda letra del catalogo: Bach, Beethoven, Brahms y
Bartok. Alguien volvi6 a decir la misma tonterfa de siempre: que
se incluyera a “Bosart”.

Para seguir leyendo vaya a este link:
http: rw.sololiteratura.com marquezsilanostalgia.htm
Ejemplo 3

“Prohibido morirse”
(Carlos Bejarano)
La municipalidad anuncia que de ahora en
adelante esta probibido morirse.

Lanjaron, Espana, octubre 1999

El hombre es una aceitada maquina productora de copiosas

cantidades de absurdos que funciona bajo los mas estrictos con-

ceptos de calidad total. Esto nos permite tener a mano un stock

permanente de insensateces suficientes para publicar con gran

regularidad una edicion corregida y aumentada de la historia de
la estupidez humana.

118



Carlos Bejarano Cordero

Y mientras existan personas como José Rubio y Lorenzo Ro-
driguez, no habra problemas con la produccion.

Los habitantes de la ciudad espanola de Lanjaron, no podian
creerlo. L.a manana del primero de octubre obtuvieron la vida
eterna por decreto, o por lo menos hasta que otro documento
diga lo contrario. El alcalde José Rubio amaneci6 inspirado y
emitié una disposicion prohibiendo la muerte: “La alcaldia re-
comienda a los pobladores cuidar su salud al maximo hasta que
la municipalidad dé los pasos necesarios para adquirir terrenos
aptos para que nuestro fallecidos descansen en paz. Por lo tan-
to, esta prohibido morirse en Lanjaron”.

Para seguir leyendo vaya a este link:

WWW.quieropoco.ws

Le sugiero que busque por su parte otras cronicas y que al fi-
nal escoja un escritor favorito y luego profundice en su estilo, su
metodologia y con el tiempo v las lecturas, encuentre su estilo
propio. Aqui los nombres de algunos periodistas que escriben
buenas cronicas: Gabriel Garcia Marquez, Tomas Eloy Marti-
nez, Martin Caparrés, Daniel Titinger, Julio Villanueva Chang,
Alejandro Seselovsky, Martin Sivak.

4.7 {COMO REDACTAR UNA CRONICA?
Un recurso que nos servira mucho para redactar sera la des-

cripcion. Para empezar diremos que existen dos tipos de des-
cripcion:
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-Informativa: Su objetivo es comunicar fielmente algo o al-
guien. Aqui lo que prima son los datos observados. Otros tam-
bién la llaman descripcion técnica.

Ejemplo:
El colibri

Es el pajaro mas pequefio del mundo. Vive, en su mayoria, en

las regiones calidas de América, principalmente en Perd, Boli-

via, Colombia, Brasil y Argentina. Esta ave de brillantes colo-

res tiene un vuelo muy singular. Puede alcanzar una velocidad

de 100 km por hora y algunas especies baten las alas hasta 50
veces por segundo.

Como se dara cuenta, este tipo de descripcion es objetivo,
priman los datos generales o universales sobre las opiniones.
Aqui no hay necesidad de dar nuestro punto de vista ni de usar
el lenguaje de manera exquisita.

-Literaria: Aqui lo que prima es la subjetividad. Lo principal
es la emocion. La descripcion se realiza usando la belleza del
lenguaje.

El colibri
Hermanito menor de los angeles.
Picaflor, benjamin
de los angeles,

serafin confesor
de cada flor del jardin.
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Miniatura
en las manos de nuestro Sefor,
abreviatura de su amor
sin fin.

¢Vio la diferencia? Mientras en la primera, en la descripcion
informativa, se daba a conocer un hecho frio, técnico, sin emo-
cién, en la segunda hay un mejor manejo del lenguaje, hay una
emocion, un sentimiento. Esta segunda forma es la que mas nos
ayudara a escribir nuestras crénicas. ;Como lo logramos? Eso
ya debe sabetlo, pero igual se lo repito. Leyendo. Solo leyendo
escribiremos bien.

Para describir hay un proceso que tiene tres momentos im-
portantes.

1. Observacion. Para describir algo lo primero que tengo
que hacer es verlo. Es cierto que la imaginacion y los recuerdos
sirven, pero lo principal es mirar. Por ejemplo, si tiene que des-
cribir a un policia, apele a su memoria y seguro lo recordara diri-
giendo el transito o en la puerta de un banco. Sin embargo, si le
pregunto sobre el lugar donde lleva la pistola o la vara, dudara.
Lo mas importante de una descripciéon no son las generalida-
des sino los detalles, pues estos son los que nos van a permitir
construir nuestra descripcion. Mirar es el primer paso. Este es
un momento en donde prima la paciencia.

2. Reflexiéon. Una vez que tiene los datos de su “presa”, lo
q 3

que sigue es seleccionar aquellos que le sirvan para describitlo.
Habra datos relevantes y otros que no lo sean tanto. Este se-

121



Redaccidn Periodistica

gundo proceso es tan importante como el primero. Vera que
la pistola la tienen al lado derecho y la vara en el izquierdo. Sin
embargo, el dato del tamafio del policia no es tan importante
pues varia, ese dato no es tan importante. Discriminar lo que
sirve de aquello que es prescindible, es muy importante en el
momento de la descripcion

3. Expresion. Una vez que ha seleccionado aquellos datos
que le sirvan seguira su jerarquizacion, es decir, el orden en que
lo usara. Esto tiene que ver mucho mas con la intuicién del
periodista. Habra quienes quieran empezar destacando la pro-
funda mirada escrutadora del policia, otros preferirin empezar
destacando sus zapatos perfectamente lustrados y tal vez alguno
prefiera resaltar el acero fulgurante de su pistola. Son estilos,
formas que difieren de persona a persona.

4.8 TIPOS DE DESCRIPCION

Los expertos reconocen seis tipos de descripciones, a saber:

Prosopografia

Este tipo de descripcion es la que se fija inicamente en los
rasgos fisicos de una persona, su fisonomia, constitucion cor-
poral e indumentaria. Ejemplo:

Otli tenia el pelo corto y erizado, rojo como una zanahoria, y
las orejas gachas de soplillo. Era delgado y alto con la piel llena

de pecas. Pero estas no eran los graciosos puntillos que con
frecuencia caen tan bien en las narices respingonas de las chi-
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cas. Otli tenia todo el cuerpo blanco y marrén como un perro
foxterrier; como si se hubiese puesto cerca de un pintor que le
pulverizase de marrén en una pared blanca * (Christine Nost-
linger, Filo entra en accion).

Ejercicio:

Tomando como referencia este tipo de descripcion le sugiero
que realice una descripcion prosopografica del siguiente per-
sonaje. Le sugiero que lo mire un buen rato y no deje pasar
ninguno de sus rasgos.

20 Tomado de: http://www.materialesdelengua.org/aula_virtual /descrip-
cion/tiposdescripcion.htm
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Etopeya

En la etopeya lo que vamos a resaltar son los rasgos morales
o psicologicos de una persona. El caricter, pensamiento e in-
cluso aspectos psiquicos que nos permitan conocer a alguien.

Ejemplo:

“Y todo por esa mocosa de enfermera [...] No hay mas que

irarla para darse cuenta de quién es, con esos aires de vam-
mirarla para dar nta de quién es, con ires de vam
piresa y ese delantal ajustado, una chiquilina de porqueria que
se cree que es la directora de la clinica” (Julio Cortazar, La
senorita Cora).

Ejercicio

Para que ensaye le sugiero que describa al siguiente personaje.
Le propongo a Pinocho pues se trata de un muneco mundial-
mente conocido. Acuérdese que lo principal sera su caracter, su
pensamiento, la compulsion que tiene por la mentira.

21 Ibid.
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Retrato

En esta descripciéon vamos a combinar los aspectos fisicos y
morales.

Ejemplo:

“Naci en Sevilla una noche de julio de 1875, en el célebre
palacio de las Duenas, sito en la calle del mismo nombre. Mis
recuerdos de la ciudad natal son todos infantiles, porque a los
ocho afos pasé a Madrid, a donde mis padres se trasladaron, y
me eduqué en la Institucion Libre de Ensefianza. A sus maes-
tros guardo vivo afecto y profunda gratitud. Mi adolescencia
y mi juventud son madrilefias. He viajado algo por Francia y
por Espafa. En 1907 obtuve catedra de Lengua Francesa, que
profesé durante cinco afios en Soria. Alli me casé; alli muri6
mi esposa, cuyo recuerdo me acompana siempre. Me trasladé a
Baeza, donde resido. Mis aficiones son pasear y leer” # (Anto-
nio Machado).

Ejercicio: Para esta descripcion le sugiero que tome como
modelo a algun familiar cercano, tal vez uno de sus padres o
hermanos si los tuviera.

Autorretrato
Aqui la descripcion va por cuenta del propio escritor. Es muy

dificil pues se trata de hablar de uno, de lo bueno y lo malo,
fisico o psiquico. Aqui un ejemplo.

22 Ibid.
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“No me gusta ni mi cara ni mi nombre. Bueno, las dos cosas
han acabado siendo la misma. Es como si me encontrara feliz
dentro de este nombre pero sospechara que la vida me arrojo
a €l, me hizo a ¢l y ya no hay otro que pueda definirme como
soy. Y ya no hay escapatoria. Digo Rosario y estoy viendo la
imagen que cada noche se refleja en el espejo, la nariz grande,
los ojos también grandes pero tristes, la boca bien dibujada pero
demasiado fina. Digo Rosario y ahi esta toda mi historia conte-
nida, porque la cara no me ha cambiado desde que era pequena

¢ J
:

desde que era nifla con nombre de adulta y con un gesto grave’
»(Elvira Lindo, Una palabra tuya).

Ejercicio: Aqui no hay escapatoria. Tomando como ejemplo
el texto anterior, tendra que tomarse como modelo.

Caricatura

Como en los trabajos de los dibujantes, aqui de lo que se trata
es de exagerar los rasgos de una persona.

Ejemplo:

“Mi criado tiene de mesa lo cuadrado y el estar en talla al al-
cance de la mano. Por tanto es un mueble comodo; su color es
el que indica la ausencia completa de aquello con que se piensa,
es decir, que es bueno; las manos se confundirian con los pies,
si no fuera por los zapatos y porque anda casualmente sobre
los ultimos, a imitaciéon de la mayor parte de los hombres; tiene
orejas que estan a uno y otro lado de la cabeza como los floreros

23 Ibid.
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en una consola, de adorno, o como los balcones figurados, por
donde no entra ni sale nada; también tiene dos ojos en la cara; €l
cree ver con ellos, jqué asco se lleval”* (Mariano José de Larra,
La Nochebuena de 18306).

Ejercicio: Para este ejercicio le sugiero que tome como mode-
lo a alguna mascota. Recuerda que no solo se trata de caricaturi-
zar los rasgos fisicos sino también los de personalidad.

Topografia

Es el tipo de descripcion que se hace sobre un lugar. Aqui un
ejemplo:

“Tras mi ventana, a unos trescientos metros, la mole verdi-
negra de la arboleda, montana de hojas y ramas que se bambo-
lea y amenaza con desplomarse. Un pueblo de hayas, abedules,
alamos y fresnos congregados sobre una ligerisima eminencia
del terreno, todas sus copas volcadas y vueltas una sola masa
liquida, lomo de mar convulso. El viento los sacude y los gol-
pea hasta hacerlos aullar. Los arboles se retuercen, se doblan,
se yerguen de nuevo con gran estruendo y se estiran como si
quisiesen desarraigarse y huir. No, no ceden...” # (Octavio Paz,
El mono gramatico).

Ejercicio. Aqui puede realizar la descripcion de su casa.

24 TIbid.
25 Ibid.
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4.9 PASOS PARA ESCRIBIR UNA CRONICA

Eleccion del tema. Lo primero que tiene que hacer es escoger
el tema. En la mayoria de ocasiones el tema se lo impone el jefe
de mesa o el jefe de redaccion, sea como fuese lo primero es
tener el tema. Por regla general recuerde, no hay tema bueno o
malo, hay tema mal enfocado.

Supongamos que entré a trabajar a un diario el 2 de febrero
y como primer trabajo le dicen que escriba una crénica sobre el
dia de los enamorados. El tema es el amor. Listo ya cumplimos
con el primer paso.

Recoleccion de datos. Una vez que tiene el tema debe empe-
zar por buscar informacién sobre el mismo. Este paso es muy
importante pues como debe imaginarse, sobre el amor se han
escrito miles, millones de veces y desde diversos angulos. La
diferencia entre lo que proponga y lo que propone el resto es
que lo suyo sera original. No se preocupe que yo le digo como
lo hacemos.

Sus fuentes de investigacion seran: internet, los libros de la
casa, la biblioteca, documentales, peliculas, canciones, etc., es
decir, todo espacio en donde se haya tocado el tema que inves-
tiga. Una buena crénica es el resultado no solo de una buena
pluma sino de una adecuada investigacion de datos. Debe en-
contrar datos que sean asombrosos, increibles, incluso de ser
posible inéditos.
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La entrada a una cronica es vital. Segun el maestro Gabriel
Garcia Marquez el futuro de un escrito se juega en las primeras
lineas: “Nuestra capacidad de atesorar al lector es efimera, la
suerte de un articulo se juega en los primeros dos parrafos. Alli
debemos agarrar al lector, escribir de modo tal que se fagocite
lo que sigue y no pueda desprenderse de la lectura de lo que
tiene ante sus ojos. Es mucho mas facil atrapar a un conejo que

a un lector” .

O sea que esa entrada debe ser espectacular, debe impactar
tanto al lector que quiera devorar el texto rapidamente e inclu-
so esperar con ansias otro escrito suyo. ;Cémo logramos esto?
Pues haciendo una buena investigaciéon. Aqui le propongo un
esquema de investigacién que le permitira encontrar los mejo-
res datos para escribir la crénica.

Tipos de investigacion
4.9.1 ANTROPOLOGICA
Reflexione sobre este texto del maestro Kapuscinski:

“Nuestra profesién de cronistas, de reporteros, de periodis-
tas, requiere de mucha lectura: es una debilidad pero a la vez
una fortaleza de nuestro quehacer. Sin embargo, la mayoria se
preocupa mas en como escribir y muy poco en qué leer. En tales
menesteres la ayuda de los colegas es indispensable. Debemos

26 GARCIA MARQUEZ. Gabriel. Taller releyendo el periédico. Cartage-
na de Indias, Colombia (18 a 20 de noviembre de 1998).
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ser cazadores furtivos de otros campos: filosofia, sociologia,
psicologia, antropologia, literatura... Y profundizar en los temas.
Hacerse sabios. Todo ello con el afin de hacer ver al lector”™’ .

¢Qué es la investigacion antropologica?

Aqui va a buscar datos sobre el amor, que es el tema escogi-
do, pero en el aspecto antropologico que no es otra cosa que la
manera como hacen otros pueblos las mismas cosas que hace-
mos nosotros. Para nuestro ejemplo puede buscar los concep-
tos y costumbres amorosas entre pueblos primitivos del Africa,
Australia y Pert. Recolecte algo asi como diez historias. Para
que vea lo que se pretende, aqui le muestro algunas historias
sobre el amor en otras culturas.

-En algunas culturas las mujeres tienen un precio y para ca-
sarse se debe pagar lo que solicitan. Aqui algunos precios:

Meca 25 mil pesetas
Shastica - California 12 penikes
Sudafrica 100 cabezas de ganado
Uganda 100 cabras y 16 vacas
Bengala 4 esclavos
Rusia 3 mil rublos y, si es pobre, un haz de lena

27 Kapusciniski, Ryszard. E/ periodismo como pasion, entendimiento y aprendizae.
EN: http:/ /www.infoamerica.org/teoria_articulos/kapuscinskil.htm
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Se considera a las viudas mas baratas y en algunos lugares
existia el pago a plazos, como en Siberia, donde se daba la mitad
para visitar a la prometida.

Los mas pobres tienen la posibilidad de dar su trabajo como
parte de pago (una especie de un pago con servicios).

-Entre los Danakil de Africa Occidental se debe matar a un
semejante para poder casarse. Esto es para demostrar el valor.
Las familias previsoras compran viejos débiles para que sus hi-
jos los maten, si matan obtienen una pluma negra que los iden-
tifica como casaderos. Si uno es soltero en estas sociedades es
considerado débil e inferior, y es constantemente despreciado.

Listo, le sugiero que también busque datos sobre el amor en
otras culturas. Mientras mas datos tenga, mas posibilidades ten-
dra de hacer una buena cronica.
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4.9.2 ETOLOGICA

Con la etologia también veremos al amor de una manera ori-

ginal. ;Qué es la etologia? Pues la ciencia que estudia la conduc-

ta de los animales. Aunque le parezca increible aqui encontrara

historias de amor muy singulares. Aqui algunas.

132

La naturaleza ha sido sabia con aquellos gusanos que vi-
ven poco y encima se desplazan lentamente. Como es al-
tamente improbable que encuentren pareja la naturaleza
les ha dado la posibilidad de desarrollar un sistema de or-
ganos masculinos y femeninos. Y listo. Los gusanos son
hermafroditas.

LLos moluscos tienen costumbres sexuales asombrosas.
Una determinada ostra puede ser hembra un dia y chupar
esperma dentro de sus agallas, y una semana mas tarde
puede convertirse en macho y dedicarse a eyacular esper-
ma. También es un recurso de la naturaleza para asegurar
su reproduccion.

Algunos caracoles han desarrollado habitos hermafrodi-
tas en grupo o en tandem, formando cadenas copulato-
rias de cinco o seis individuos. Sexualmente, el llamado
caracol zapatilla americano es una criatura variable. Puede
ser macho o hembra dependiendo de su edad y posicion
en una “fiesta”.
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De mas esta decir que sobre estas actividades no se puede

incluir un comentario moral. No cabe.

4.9.3 HISTORICA

Aqui investigara sobre el hecho, en este caso el amor, pero
visto en otros tiempos, en otras épocas. Como en los casos
anteriores, mientras mas datos busque, mas posibilidades de

asombrar tendra. Aqui algunos ejemplos:

* “Cuando tu mujer te contradice, la tienes que derribar de
un golpe y en el suelo aplicarle un puntapié en el rostro
y si es posible rompele el puente de la nariz. Asi quedara
desfigurada para siempre, a causa de su malvada naturale-
za. Para la mujer lo mejor es comportarse discretamente

y obedecer al esposo, pues a este le incumbe mandar y es

133



Redaccién Periodistica

virtud de la mujer la obediencia y el silencio” (Manual de
preceptos para una conducta moral y civilizada, 1.a Tour-Landry.
Siglo XIV).

La historia anterior se entiende porque el amor tal y como lo
conocemos no existié siempre. Antes el amor romantico, por
decirlo de alguna manera, no existia, este aparecio recién en el
siglo XVII. Aqui una cita del historiador Paul Tabori.

“El historiador Karl Wienhold asegura que todo empez6
en el norte de Alemania. En este lugar surgi6 el culto ro-
mantico hacia la mujer. En su obra Die deutschen Frauen
in dem Mittelalter, sefiala que en la época de la caballeria se
cred la ya mencionada institucién del Frauendienst, cuyo
objetivo era el culto o servicio a las mujeres. El caballero
tenfa una vida gobernada por normas diferentes a las con-
vencionales. Su meta era demostrar virilidad y proteger al
débil, especialmente a la mujer, mediante actos de audacia.
Estos actos iban acompanados de muestras de carifio que

en la mayoria de los casos eran platonicos™ .

4.9.4 DE PERSONAJES

Aqui lo que tiene que buscar son historias del amor ligadas a
personajes conocidos. Estos son algunos ejemplos.

* Dante Aligheri y Beatriz. El autor de la Divina Comedia
se enamor6 de esta vecina y fue una frustracion, pues a

28 TABORI, Paul. Historia de la estupides humana. Buenos Aires; Editorial
Dédalo, 1961.
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pesar de ser la mujer de su vida, solamente cruzo algo asi
como una docena de palabras. Y nada mas. Dicen que el
canto XXX del Purgatorio de su Divina Comedia 1o hace
inspirado en Beatriz.

Franz Kafka. También vivié un sentimiento asi. Estuvo
enamorado de Milena, pero debido a su timidez el genial
escritor austriaco nunca se atrevidé a confesar su amor a
viva voz. Solo lo hizo a través de cartas.

Salvador Dali y Gala. Genial historia entre el excéntrico
pintor espafiol y quien se convertiria en su musa. L.a ma-
nera como Dali la conquisté merece una cronica aparte.
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4.9.5 DE CITAS

En este caso se trata de buscar citas realizadas por personajes
famosos sobre el amor. Aqui algunos ejemplos:

*  “Mimujer y yo fuimos felices durante 20 anos. Luego, nos
conocimos” (Rodney Dangerfield).

* “El sexo sin amor es una experiencia vacia. Pero como
experiencia vacia es una de las mejores” (Woody Allen).

* “Las batallas contra las mujeres son las tnicas que se ga-
nan huyendo” (Napoledn).

* “Lo malo del amor es que muchos lo confunden con la
gastritis y, cuando se han curado de la indisposicion, se
encuentran con que se han casado” (Groucho Marx).

*  “Ama hasta que te duela. Si te duele es buena sefial” (Ma-
dre Teresa).

*  “Amar apasionadamente sin ser correspondido es como ir
en barco y marearse: tu te sientes morir pero a los demas
les causa risa” (Rosa Montero).

4.9.6 SOBRE PALABRAS

Aqui se trata de buscar todo aquel dato relacionado con la pa-
labra, por ejemplo etimologias, poemas, piropos, haykus, refra-
nes, partes de novelas que haya leido, el amor en otros idiomas
y cuanto se le ocurra sobre el tema.
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Estos son algunos ejemplos:

*  “El amor es un mal cronico, dice Fedro, citando a Lisias,
del cual ninguna persona sensata intentara curarle, por-
que los propios amantes confiesan que su espiritu esta en-
fermo y que carecen del buen sentido. Saben bien, dicen
ellos, que estan fuera de si mismos y que no pueden do-
minarse. Y entonces, si llegan a entrar a si mismos ;como
pueden aprobar las resoluciones que han tomado en un
estado de delirio?” (Fedro o la belleza, Platon).

* “Creo dice, que si hay tantas opiniones como cabezas,
también se encontraran tantas maneras de amar como co-
razones” (Ana Karenina).

¢ “eQué se siente cuando uno se enamora?, le preguntaron.
Es como un temblor de tierra. Otro personaje que se ena-
mor6 de Remedios la Bella dijo: “le quedé doliendo en
alguna parte del cuerpo, era una sensacion fisica que casi
le molestaba al caminar, era como una piedrecita en el
zapato” (Cien anos de soledad).

* “Era tal el amor que sentia Charles por Emma que... el
mundo terminaba para ¢l donde acababa ¢l borde de la
seda de su falda” (Madame Bovary, Gustavo Flaubert).

Listo. Se supone que a estas alturas ya tiene una importante
bateria de datos. Por supuesto que lo que le he puesto es solo
un ejemplo. Para hacer una cronica por lo menos son necesarias
unas diez paginas de datos.
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4.9.7 INVESTIGACION Y VERIFICACION DE DATOS

Tenemos datos de todo tipo. Animales que se enamoran,
gente que enloquece de amor, poemas japoneses, el origen de
algunas palabras relacionadas con el amor, citas de novelas, el
amor en otras culturas, citas de famosos, en fin, todo tipo de te-
mas. Ahora viene una parte muy importante, fundamental, que
es la verificacion de los datos. Como sabra, en internet se puede
encontrar de todo y dentro de eso muchos datos falsos. Un
trabajo responsable debe llevar a verificar los datos que hemos
obtenido. Tal vez sea tedioso pero, créame, es necesario. Como
la mayoria de material procede de internet tenemos que verificar
los datos. Basta que el dato coincida en cuatro paginas y listo,
ya esta verificado. Otra cosa, recuerde que sus datos cobran re-
levancia de acuerdo al lugar de donde lo ha obtenido. Trate de
que sea de paginas confiables y mejor atn si son de libros. Re-
cuerde que ahora por internet se puede bajar libros a cero costo.

4.9.8 SELECCION Y JERARQUIZACION DE DATOS

Ya verifico el material obtenido, ahora lo que viene es la se-
leccion de datos. Como ha encontrado, digamos, 40 datos in-
teresantes, lo que tiene que hacer ahora es una seleccion. Ver
cuales son los datos mas impactantes y alistarlos para que sean
parte de la cronica. Tenga mucho cuidado con lo siguiente. Si
toma un dato literal, debe hacer la cita correspondiente. Si toma
un dato y lo adapta, también tiene que citar la fuente.

Aqui un ejemplo que le dejara claro este tema:
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“Cuando se hace necesario cortar el pelo, se toman las
medidas para aminorar el riesgo que se supone implica la
operacion. El jefe de Namosi en Viti (Islas Fidji) siempre
se comia a un hombre por via de precaucion cuando tenia
que cortarse el pelo. En algunos lugares de nueva Zelanda
el dia mas sagrado del ano era el sefalado para el corte de
pelo; ese dia la gente se reunia en gran nimero de todos
los alrededores™ %.

Pero la cosa no queda ahi. Antes de ese tramite, sencillo
para nosotros, tienes que comerte a una persona. Si pues
de esa manera quedaras protegido. Asi lo creen en grupos
étnicos de las islas Fidji...”.

Creo que el ejemplo es claro. Acuérdate que los periodistas
somos buscadores y contadores de historias. De eso se trata.

Luego de la seleccion viene la jerarquizacion de datos. sQué
hacemos aqui? Pues de todos los datos que tenemos debemos
ver con cuil empezamos. Recuerde que tenemos que depurar
toda la informacion obtenida y solo quedarnos con lo mas im-
portante. Le sugiero que lo primero sea escoger el dato con el
que va a empezar. Se trata del primer parrafo, o sea de la entrada
a la cronica, para algunos lo mas importante. De nada sirve que
haya hecho una buena investigacion, seleccion y verificacion y
no empiece bien. Ese primer dato debe llevar a que el lector se
devore el texto. Deben ser datos asombrosos, increibles, algo
que deje al lector con la boca abierta de asombro. Esta parte del
trabajo es fundamental para el futuro de la cronica.

29 FRASER, James. La rama dorada. México D.F; Fondo de Cultura eco-
noémica, 1982, pag 278
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4.9.9 PROPUESTA

Todo escrito debe tener una propuesta. Cuando haga su cré-
nica sobre el amor debe pensar qué es lo que quiere demostrar.
¢La relatividad del amor? ;Que el amor es el mismo aqui que en
el Africa pero se manifiesta de manera distinta? ;Que indepen-
dientemente de tu condicion de genio de las artes o ciudadano
comun y corriente, el amor siempre conlleva un alto porcentaje
de cursileria? Usted vera cual es la propuesta. Esta se deriva de
nuestros intereses y vision del mundo.

Aqui le reproduzco parte de una fantastica cronica de un jo-
ven escritor peruano, Daniel Titinger. LLéala y luego analizare-
mos como trabajo.

“El cebiche quiza le deba su nombre a un auténtico ‘hijo
de puta’. Empezaba el siglo diecinueve, las mesas de Lima
se aburrian con sopas de carne, el diputado francés Brillat-
Savarin escribia sobre los peligros de la comida acida y
un barco inglés anclaba en lo que ahora es la costa norte
del Pert. Segun una leyenda de mar resucitada por Jaime
Ariansen, erudito de la gastronomia, de aquella nave des-
embarco un marinero, lleg a la playa, vio a un hombre os-
curo de pémulos hinchados comer pescado crudo con sal
)
sinti6 el ardor en la boca, en la garganta, en la sangre, todo
al mismo tiempo, y rugi6 desesperado: {Son of a bitch! La
frase degenerd en sonabitch y luego en sebitch, porque
el lenguaje no se destruye, sino se transforma. Asi, de un
feliz arrebato de la lengua, habria nacido el cebiche” .

y mucho aji, pidié un bocado por curiosidad, lo masticd

30 TITINGER, Daniel. Dios es peruano. Lima; Planeta, 2006.
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Mire el comienzo rotundo que tiene. Incluso con una lisura
que estd justificada por la historia que contara. Estoy seguro que
al leer eso se impacto y le dio ganas seguir con la cronica. Esa es
la idea: “pegarse” al texto.

Ahora quiero que me cuente de acuerdo a lo que hemos pro-
puesto, qué tipo de entrada se utilizo para este texto. ¢Antro-
pologica, etologica, cita, historia, palabra o personaje? Vamos,
escriba a continuacion lo que crea.

La entrada ha sido lo que le he propuesto como “Sobre pa-
labras”. Claro. Seguro en su investigacion Titinger encontro ese
dato de Jaime Ariansen y lo usé de esa manera brillante.

Eso es todo. Asi se escribe una crénica. Por supuesto que es
posible que a la primera no le salga. No se preocupe, pues un
buen escritor se hace luego de muchos errores.

Insisto ya cerrando este capitulo. Lo que propongo es una
forma de escribir crénicas, es la que conozco y con la que me
he ganado la vida. El estilo se adecua mas a la llamada crénica
inactual, aunque también sirve para otro tipo de escritos.
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Libros Recomenados

- Dios es peruano. Daniel Titinger

- Ellibro de los espejos. Gregorio Martinez
- Usted es la culpable. Eloy Jauregui

- Cronicas costenas. Gabriel Garcia Marquez

Enlaces Relacionados
- La cronica, diseccion de un ornitorrinco. Juan Villorio

- En defensa de la utopia. Tomas Eloy Martinez
- La narracion: el arte de contar una historia
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Anexo 4

“Relatoria del taller de crénica periodistica con
Jon Lee Anderson (Estados Unidos)”
(Cartagena de Indias, Colombia, 20 al 24 de marzo de 2007)

1. Por qué la crénica
2. Editor-reportero: una relacién fundamental
3. Escribir una crénica

1. Por qué la crénica

Empecé a escribir por curiosidad. Sin tener un norte.
No estudié periodismo en ninguna universidad. Tomé un
curso de tres meses con un tipo que orientaba todo hacia
las relaciones publicas. Su gran ensefianza era cémo escri-
bir la misma nota para quince diarios y asi ganarse la vida...
No recogi nada de ese curso. Me gustaba contar historias.
Tenia el instinto de explorar mundo. Los primeros trabajos
los hice para un semanario en Perii. Alli escribfa crénicas
de mis viajes anteriores por las selvas peruanas. Durante
las primeras tres semanas el editor de aquel semanario me
dejo solo. Me dio un escritorio y me dejé ahi. Mis primeras
publicaciones fueron motivo de gran orgullo para mi.

Esas historias eran resultado de un instinto que prove-

nia de mis visceras, de mi interés por conocer el mundo.
Empecé a darme cuenta de que en el acto de escribir me
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cuajaban ideas de las cuales no era consciente. Mejor di-
cho: descubri que yo pienso cuando estoy escribiendo. Ya
en aquellos primeros textos me resultaba muy importan-
te que las palabras sonaran bien al oido. Los lefa en voz
alta y me interesaba que la historia no me aburriera, que
mantuviera mi atencion. Varias semanas después, el editor
peruano me instal6 en la sala de redaccién y me dijo algo
asi como: “Bueno, ahora si a trabajar”. Recuerdo que me
envio a cubrir una conferencia de prensa de un ministro de
industrias. Fui, pero me sentia como un marciano en otro
planeta. No tenfa ni idea de ser reportero de diario o de
semanario. No encajaba en ese escenario. No sabia cémo
actuar.

Es curioso: hoy no me acuerdo ni de una sola palabra de
las declaraciones del ministro en aquella ocasion, pero es-
tan en mi memoria los alrededores, los olores, el espacio, la
forma como se movia, como se comportaba el personaje.

Ante mi incapacidad de construir la nota clasica sobre
una rueda de prensa, plasmé todo “eso otro” que llamaba
mi atencion. Me interesaba describir la personalidad que
habia detras de los trajes. A partir de ahi, con las siguien-
tes notas que me encomendaban, me fui dando cuenta de
la diferencia que habia entre ser apenas un “mensajero”
(oir la noticia y despacharla), y ser un cronista. Entendi la
diferencia, pero no lograba resolver el conflicto de lo que
yo era. Para mi, toda historia era una crénica. Me resultaba
dificil aprender a cerrar la vision, convertirme en un tinel.
Me era imposible no palpar, no oler, no sentir. Eso de “ir
al grano” —que es lo que solemos recibir de diarios, radio,
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television— era imposible. Algunos periodistas nacen para
ese tipo de textos. Es legitimo. Yo no lo puedo hacer. Para
mi todo era una vivencia. La crénica me nace mis que la
nota periodistica, mas que la entrega seca de la noticia. Ese
conflicto lo tuve incluso con las notas que enviaba para
la revista Time desde Centroamérica. Hoy valoro la forma
como se comport6 aquel editor de Perti. Me alentd, no me
asusto, me puso en diferentes situaciones. Hizo lo correcto
porque me fue dando corteza. En cambio, puedo decir que
mis experiencias con Time fueron de las peores. Alla se tra-
taba de enviar embutidos. Era muy frustrante para mi estar
en Centroamérica, en los afios 80, con todo lo que sucedia,
y no poder transmitir nada de esa realidad. Las crénicas
con las que yo me encontré nunca fueron contadas. Nada
de lo que yo escribia aparecia en la revista. Estaba muy
infeliz.

Mi interés era siempre ir mas alla de la asignacién. Mis
ojos se orientaban sin poder evitarlo hacia los detalles, los
ambientes, el espacio. Pienso que fue la literatura lo que
influyé y me dio esa forma de mirar. Recuerdo a D. H.
Lawrence y su libro Hijos y amantes. Es el retrato de una
época, de una familia tratando de mantener la decencia
ante la penuria de los mineros de carbén. Después de leer-
lo yo queria salir a ser minero de carbén. Experimentarlo.
Sentirlo. Después de muchos afios de escribir, en experien-
cias no tan agradables (como las que citaba de Time) ter-
miné en un medio donde no me obligan a hacer las cosas
que no me nacen; un medio que se distingue por publicar
una historia en toda su dimensién: en The New Yorker. Es
un gran alivio porque, definitivamente, lo que yo hago me
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tiene que nacer. No serfa capaz de cubrir una rueda de
prensa, por ejemplo. No podria hacerlo bien. No tengo
la escuela y tampoco las ganas. Pero encontrar ese lugar
adecuado me cost6 tiempo. No hay muchos medios que
ofrezcan ese tipo de espacio para el cronista. Es necesario
insistit. No sentirse satisfecho con las cajas que suelen im-
ponerse en los medios de comunicacion.

En mi carrera, lo mas importante ha sido prescindir de
mi propio bagaje cultural y econémico al hacer una créni-
ca. Todo lo que he hecho ha sido porque he tenido ganas,
no por obligacién. Siempre me ha interesado lo dificil. Eso
ha hecho que me cueste, pero también ha convertido mas
interesante el camino.

2. Editor-reportero: una relacion fundamental

La experiencia me ha demostrado que en este oficio
se requiere un trabajo de colaboracion entre reportero y
editor. Para mi, el editor tiene un rol fundamental. Ejerce
como una especie de consciencia o de cerebro suplente. El
editor debe ser visto mas como un colaborador que como
un jefe.

Ser editor es todo un talento. A veces son escritores
frustrados, pero muchas veces son editores natos. El editor
trabaja para que el producto del reportero luzca lo mejor
posible, que el reportero logre lo maximo de si. El editor
te ayuda a sacar el mejor provecho posible de tu talento y
del material que tienes. Creo que los editores de las salas de
redacciéon deben tener también algo de calle y conocimien-

146



Carlos Bejarano Cordero

to del terreno que esta reporteando el periodista. Asi me
sucede con mis editores en The New Yorker. Cuando fui a
Afganistan, mi editora, que estaba en Nueva York, sali6 y
compr6 un archivo de mapas de aeronautica militar sovié-
ticos y, por teléfono satelital, me preguntaba “;por donde
andas?”. Ella parecia estar en el terreno conmigo. “Ah, ese
pueblo es tal”, me decia. Ella palpaba el terreno que yo
pisaba; conocia su historia. Era una ayuda fundamental.

Estableci una relacion simbiética con la editora que tuve
en la revista durante muchos afios. Era muy exigente. A
veces me dejaba a la deriva, pero tenfa gran intuicién de
quién era yo. Los mejores editores tienen mucha intui-
cion. Es importante que haya otros ojos que le digan a uno
cémo va con la historia y que nos advierta si vamos por
el camino que es. Porque a veces, por ejemplo, uno pue-
de enamorarse tanto de la historia, que corre el riesgo de
perderse dentro de ella. El editor esta para encauzarte. No
sé por qué algunos reporteros se resisten tanto a trabajar
con editor. Es tener la experiencia de otra persona a su
servicio. Los mejores editores dan libertad al otro, inspiran
confianza, alientan. El editor no necesita ver su nombre
en tinta. Su satisfaccién mayor es que tu nombre salga lo
mejor que pueda.

El trabajo de editor-reportero es un acto creativo com-
partido. Yo no soy prima dona. Si mi editor me mueve las
cosas en los textos, esta bien. Yo no pienso como editor.
Yo escribo, y a veces lo hago desordenado. Para eso esta
la editora.
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Esa experiencia de trabajo compartido, de creacion a
cuatro manos, es lo que pido que se haga durante esta se-
mana de taller en Cartagena. Otra exigencia es que las cro-
nicas que ustedes escriban contengan un matiz. No quiero
ver aqui las crénicas de “lo bonito de Cartagena”. Esta es
una ciudad de contrastes y me gustaria precisamente ver
esos contrastes reflejados en los textos. El contraste es un
buen desafio. Abren los cinco sentidos del cronista. No
somos blancos ni negros: somos grises. En cualquier si-
tuacién encontramos esos tonos grises. Lo mas rico esta
en la costura, en la frontera, donde se rozan entre si los
extremos. La uniéon de los extremos es una materia rica
para un narrador.

3. Escribir una cronica
Ojo al detalle

Mas alla de metodologias o de estructuras, para escri-
bir una crénica es necesario sentir. ;Por qué? Porque para
transmitir un contenido emocional tienes que sentir t pri-
mero, tienes que ser compasivo con lo que estas viendo.
No se trata de ir por el mundo rasgandose las vestiduras
por el dolor de los demis, pero si de caminar con los cinco
sentidos abiertos. Ir con la curiosidad viva, despierta. No
hay un manual para hacer una crénica. Para mi, se trata de
una historia bien contada, con un comienzo, un desenlace
y un final. Es lo esencial. Otra caracteristica imprescindible
de la crénica es que tiene movimiento. No es un género es-
tatico. La diferencia de una crénica con la nota periodistica
convencional es que la primera se mueve por el tiempo.
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En la crénica, ademas, ta sientes. En las notas lineales, en
general, vemos o sabemos, pero no sentimos. La crénica
es como un lienzo para un pintor, y en ella cabe la suma
de muchos géneros; puede haber elementos de perfil, de
reportaje, de entrevista. La crénica eleva un escenario no
sentido a uno sentido. Para lograrlo, es importante que tu
ojo vaya al detalle, a lo pequefio, a lo que no esti en la su-
perficie. Estar muy atento. Que tus ojos, tu olfato, tu oido,
estén listos para capturar el entorno. Los datos abstractos
no funcionan en una crénica.

A veces es bueno salir sin una idea preconcebida, pero
con ganas de encontrarla. Ir con la sensacién y también la
necesidad de que tienes que hallar esa idea. Si caminas con
la ansiedad de encontrarla, lo mas seguro es que lo logres.
Esa ansiedad te va a guiar el ojo. Tu intuicién te va a llevar.
Si uno lo que quiere es contar cuentos es necesario estar
abierto y dispuesto a la posibilidad de encontrarse con algo
que cambie la historia, que lo lleve a uno por lugares des-
conocidos. Hay que estar atento. Explayarte en las cosas
que te encuentras. Es muy 1til elegir una historia que tenga
accién, que corra por el tiempo y el espacio. Eso ayuda mu-
cho a una crénica. Va a favorecer luego en su estructura.

Cuando voy a un sitio nuevo, lleno mi libreta de apuntes
con impresiones. Muchas veces esas primeras impresio-
nes, esas primeras que nacen sin tener todavia ideas muy
concebidas, todo eso que plasmo en el papel durante los
primeros tres o cuatro dias, es lo mejor que hago durante
todo un mes o dos meses de estadia en un pais. Porque,
hasta cierto punto, uno esta describiendo con ignorancia.
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Sin embargo, la intuicién y la emocion de estar en un sitio
nuevo y de quererlo plasmar, funciona. Son juicios prima-
rios, pero certeros. Hay que llegar a un sitio nuevo con
espiritu de conquistador: captarlo todo.

Es bueno entrenar la memoria para cuando no podemos
grabar o tomar notas. Muchas veces la desdefiamos, pero la
memoria es una cosa formidable. En algunos casos tienes
que memorizatlo todo porque una grabadora, para algunas
personas, es una intromisiéon. En esos casos, yo termino
la entrevista y voy directo a escribir y escribir. Paso horas
rescatando lo que me han dicho. Se pierden algunas cosas,
pero el grueso se rescata. En el caso mio, tiro de la tltima
parte, de las ultimas palabras, hacia atras. Una vez que se
empieza a escribir vuelven el sabor, el polvo, esos peque-
flos episodios que se han olvidado.

Para una cronica es necesario tener vivencias de la his-
toria. De lo contrario, se corre el riesgo de que la cronica
termine siendo una suma de testimonios de otros.

Cuando caminas de A hasta Z, debes ver todo, sentirlo,
escucharlo, olerlo. Si estas escenas luego quedan bien des-
critas, nos abren los sentidos al leerlas. No digo que todo
lo que veas y oigas deba quedar en la pieza periodistica,
pero hay que tener la costumbre de estar atento. Llenar
la libreta de apuntes. Muchas de esas cosas pueden termi-
nar siendo geniales. No es conveniente desdefiar nada. Las
buenas descripciones (de lugares o de personas) en los tex-
tos se logran apegandose al detalle, sin necesidad de tantos
adjetivos. Lo primero que hago cuando me siento a una
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entrevista es apuntar lo que hay en la habitacién. ¢De qué
color son sus ojos? ¢Tiene fotos de la familia? ;Cémo es
su voz?, etc.

Que el texto respire

No hay un patrén de cémo se debe escribir una crénica.
Cada pieza es diferente.

Depende de lo que uno se ha encontrado. Desconfio de
ir con un esquema planeado en la mente, con ideas precon-
cebidas. No me gusta. Si vas de esa manera, es posible que
no te encuentres con muchas cosas y termines por forzar la
realidad para que se adapte a la estructura que has planea-
do con antelacién. Prefiero ir con la pizarra limpia y que la
estructura se derive de lo hallado. No me interesa guiar las
entrevistas hacia un lado para obtener lo que busco.

¢Coémo lo cuentas, como lo visualizas? Ese es el reto.
Tienes que tomar la decisién de cémo vas a guiar al lector,
ya sea por un hecho, por el tiempo, por un espacio, por un
petsonaje. En el proceso de elaboracién es recomendable
tener una idea central. Esto ayuda a ordenar el material. En
un primer borrador se puede hacer el primer esfuerzo por
lograr algo que comienza, tiene desarrollo y final. Cuando
termino ese borradot, estoy exhausto y no puedo decir si
“el bebe” nacié bien o mal. Necesito dias para dejarlo des-
cansar y volverlo a ver. El editor actia ahi. Me gusta cuando
la narrativa no es totalmente apretada. Prefiero que existan
en la pieza momentos de oxigenacién. Nada mas aburrido
que leer una suma de datos. Las piezas deben ser como un
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acordeon. Abrir y cerrar. Dejarlas respirar. La mejor forma
de escribir una crénica es por escenas, con dialogos. Casi
como si se tratara de un guion cinematografico. Mostrar en
lugar de decir, en la medida de lo posible. Que haya accion
en la pieza. La accién es lo mas atractivo para el lector. Se
logra mediante cambios de tiempos, haciendo pausas, con
cambios de intensidad. Como una composicion musical:
entran y salen instrumentos.

La estructura no puede ir de aqui para alla. En la primera
escena se establecen los hilos conductores, dejar claro don-
de estamos, quiénes son los actores principales. La primera
secuencia te pone en escena. A partir de ahi, se puede ir a
otra parte.

A veces resulta muy obvio saber cual sera el comienzo
de una cronica. Si tienes una escena que reune todos los
elementos de tu historia, esta escena funciona para abrir
la narracion. También se puede abrir con una cita, pero
esta opcion es mas dificil porque puede correr el riesgo de
dar el desenlace primero. Y el suspenso es importante. El
suspenso es una parte fundamental de cualquier relato. No
un suspenso al estilo Agatha Cristhie, sino el hecho de no
entregar todo a la vez; que el lector no lo sepa todo y se
interese por seguir leyendo. La mayortia de mis piezas intro-
ducen elementos principales en la primera escena.

Alli establezco los hilos conductores principales en el
primer bloque, cerca del principio, aunque no necesaria-
mente en las primeras lineas. Puede iniciarse con perso-
najes, si son coloridos e interesantes. No tiene que irse de
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golpe al tema principal, pero hay que cuidar de no inundar-
se en ese colorido y perder el eje. Es muy 1til que exista un
“parrafo nuez”, que nos presenta en dimensiones globales
el tema a tratar y nos plantea los elementos del problema.
A veces las escenas o los personajes pueden lograrlo. De lo
contrario, se necesita un parrafo que lo explique. Los hilos
conductores narrativos son las arterias, td tienes que poner
los nervios. Poner la parte neuralgica para ilustrar al lector.

Las transiciones de una escena a otra deben hacerse sin
dolort, bien trabajadas. No me gustan los intertitulos. Son
como una muleta. El hecho de clavar eso en medio del
texto quiere decir que no tienes confianza plena en él. Es
mucho mejor que la crénica pueda llevar al lector de una
secuencia a otra y sin dolot.

Confiar en la intuicion

En algunos casos realizo un esqueleto de la estructura.
Pero lo mio es, sobre todo, intuitivo. Soy una especie de
presencia anarquica en la pagina. No sé lo que voy a escri-
bir hasta que me siento a trabajar. Siempre comienzo de
una forma intuitiva. Acumulo mi material y vuelvo a leer
todo antes. Pienso mucho antes de comenzar a teclear. Hay
que tener cuidado de no comenzar mal porque se puede
perder mucho tiempo después para encontrar el camino
correcto.

Escribo oxigenado y casi siempre voy incorporando lo
reporteado después. Me mata si tengo que empezar la cré-
nica con la noticia. De hecho, lo que mas recuerdo de las
piezas que escribo, y que leo, casi nunca es lo noticioso.
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El objetivo es mezclar los elementos de crénica con los
datos secos. Pero es obligatorio poner al lector en contex-
to. En la crénica, siempre llega un momento donde hay
que parar, detenerse e incluir la informacién seca. El mejor
recurso para que esto no sea tan aburrido y duro es tener
un interlocutor. Un ejemplo de lo anterior: en el perfil que
escribi de Hugo Chavez introduje los datos sobre la histo-
ria de Simén Bolivar mediante un tout, un recortido que
realicé por la casa del Libertador conversando con quien
trabaja alli como gufa. Mediante un didlogo entretenido,
puedes ahorrarte el preimbulo de parar al lector y decir-
le: “en 1983...”. Puedes esconder mucha historia y noticia
seca en un dialogo.

Aunque tampoco es conveniente utilizar en demasia ese
recurso. Es necesario seducir primero al lector, mediante
descripciones y personajes interesantes, para que esté en-
ganchado al momento de entrar con lo seco. Que el lec-
tor no pueda escapar, eso es lo que pretende la crénica
narrativa. Llevarlo de la mano. Si tu lector ha entendido
el texto solo cerebralmente, no has hecho nada. Pero, al
mismo tiempo hay que tener en cuenta la paciencia de los
lectores. No exagerar en ningin recurso. Tampoco tienes
que mostrar tanto el proceso del reporteo. En todo mo-
mento se debe tener el control del texto. Del escenatio.
La parte fria es lo mas dificil. No es conveniente presentar
los datos secos en parrafos muy largos. Hay que aprender
a medir lo que se le entrega al lector. No es bueno tirarle
todo en un parrafo porque se empalaga; tampoco es con-
veniente exagerar en el suspenso porque puede perderse.
Hay que saber medir los elementos. Si puedes usar color,
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mejor. A través de ese color puedes crear el escenario y se-
falar datos principales. Eso te salva de entregarlo todo de
golpe. Hay maneras narrativas de entregar cifras y datos. A
veces no es necesario dar la cifra exacta. Esas cosas matan
el periodismo narrativo. Si lo puedes eludit, mejot. ;Cé6mo
hago para evitar tantas cifras? Si creas universo solo de las
escenas, recreando un retrato de lo que ves, a través de las
vivencias, puedes salir con un cuadro igual de convincente
a una cifra. Dar un universo detallado.

Yo paso mas tiempo escribiendo los parrafos de des-
cripcién que en los otros. Pintar un cuadro de cémo es
el lugar. La descripcion de lugares la tomo muy en serio.
Siempre trato de poner al lector en el escenario y, si es
posible, hacerlo de una manera muy intima. El mar azul,
pero ¢qué azul? ;como escribirlo? Eso es lo que me fasci-
na, como reflejar en palabras ese azul. Ese es el reto. Es
cuando te acercas a la necesidad casi de la poesia; no es
solo el color. Ahi es donde yo puedo pasar horas en el tex-
to, y me emociono. Describir un arbol tal como es. Cémo
describes las grietas de la corteza. Después de un tiempo te
das cuenta de que no puedes ahondar demasiado en todo.
Pero por algo te fijaste en ese detalle. En el desarrollo de la
pieza tienes que ampliar y reducir, abrir y cerrar el abanico.
Cambiar de tiempo, de espacio, moverse. Si encuentras a
alguien que diga en su propia voz los datos secos, mejor. Y
si ese personaje se mueve, mejor todavia.

Visité la casa natal de Fidel Castro en Cuba y, por medio

de un tour, introduje en el texto los datos de sus padres, de
la época en que se crid, de su juventud. No es que lo bus-
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que. No soy metédico en eso. Es cosa de olfato, algo que
uno siente. Tampoco lo hago cada vez que voy a un sitio;
puedo cansar con el recurso. En el periodismo estamos jo-
didos. El que va a convertir materia en novela hace lo que
le da la gana, inventa personajes y recursos. Nosotros no
podemos inventar.

Los personajes

El autor, el reportero, puede incluirse en el texto. No
estoy atado a la maxima de que el periodista no puede ser
parte del relato. Puede aparecer, eso si teniendo el cuidado
de no convertirse en protagonista principal. Si hay didlogos
que funcionan con el autor, por qué no incluirlos. Si uno
crea una escena determinada, si por uno se mueve la ac-
cién, por qué no. Esto ayuda a ilustrar. Para evitar el exce-
sivo protagonismo se puede recurrir a otro personaje. Des-
cribir la odisea de otro y no la de uno. Nuestras vivencias,
nuestras observaciones pueden ser implicitas. El lector se
da cuenta, pero rapidamente se olvida de que estamos ahi.
Es como el truco de los documentales. El publico sabe
que estamos, que alguien les estd contando una historia.
En la medida que se pueda, prefiero esconderme, pero si
hay necesidad de mostrar lo que vimos, esta bien. Es una
puja. El lector se da cuenta cuiando se hace solo por afan
de protagonismo.

Hay que tener muy definidos los personajes de la cro-
nica. Que no caigan como paracaidistas y que no se vayan
sin avisar. No hay que desaprovechar el viaje con alguien
en un bus, por la calle. Es ideal tener vivencias con los en-
trevistados. Y clave: que haya exteriores. Una crénica con
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solo interiores no es cronica. No funciona bien introducir
demasiadas personas en pocas escenas. Ni incluir muchos
nombres muy rapido. Hay que ir suave. Como si estuvieras
contando una historia oralmente. No lo harfas rapido. Asi
debe funcionar en las paginas. Para los perfiles grandes,
entrevisto a unas cuarenta personas. De ellas terminan ci-
tadas unas seis. Es mi patrén. No se trata de que para todos
deba ser asi. En buena parte, lo hago para educarme. Si
escribo sobre un tema necesito entenderlo. Nunca se sabe
cuando alguien resulta ser interesante. Yo veo hasta la tlti-
ma persona. Hay que escuchar a mucha gente hasta el final.
Y de pronto, uno comienza a anclar una version o a hacer-
se facultades de juicio. Lo mas pobre es citar a un experto
y que uno no entienda de qué esta hablando. Es bueno
educarse. No reducirse a ser solo un recibidor de palabras.
Al escribir la crénica no se deben usar demasiado las citas.
En general, muy poca gente habla de forma tan interesante
como para justificar que se emplee una cita extensa. Un
entrecomillado no puede llevar encima toda la carga de la
cronica. El lector se da cuenta de que estés utilizando ese
recurso para contatlo todo, ahorrindote ta el trabajo. Y
la crénica termina teniendo una sola voz, termina siendo
unidimensional. Las citas deben funcionar como remate
de una idea, no al contrario. Los entrecomillados deben
seleccionarse con un fin especifico. Hay que hacer un uso
calculado de lo que nos dicen las personas; tener cuidado
de no hacer dafio. A veces buscamos tanto sacar carnada
de la gente que, cuando caemos en personas sencillas y
vulnerables, debemos protegerlas. Es cuestion de decidir
hasta qué punto vas. Hay una ética inamovible. Una cosa
es romper la intimidad de los poderosos publicos: ahi si es
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importante, pero con la gente comin no es necesario ni es
justo. No pongo en peligro la vida de gente inocente. No
es necesario saber de la existencia de todos los personajes
que nos han llevado al tema. Como lector, me gusta estar
en el lugar y mantener un personaje central en la narracién.
Dentro de las cronicas también pueden llegar a desarro-
llarse pequefios perfiles, si estos nos ayudan a entender la
escena.

Al escribir una croénica surge la pregunta: ¢dénde me li-
mito?, ¢qué dejo afuera, qué comparto? Una de las mejores
formas de saber cémo esta, si algo hace falta, es leer la
pieza en voz alta. Todos tenemos desde nifios algo primor-
dial: la tradicién de escuchar historias, de que nos cuenten
un cuento, vemos peliculas. Es lo mismo con la palabra
escrita: hay algo vivo sobre la pagina, tiene ritmo y musica.
Cuando leemos en voz alta escuchamos los errores. Es una
buena forma de autoeditarse, en caso de que no tengamos
editores. Asi que léelo en voz alta, imprimelo y date tiempo
de leer sobre el papel. Ahi somos mas criticos. Y el final.
Uno siente cuando la crénica ha terminado. En la mayoria
de las ocasiones la conclusién me viene de forma intuitiva,
asi como las entradas. No es una cosa consciente. Estoy
sentado, no sé cuanto tiempo pasa, sé que tengo que re-
matar y de repente algo se me cristaliza. Generalmente es
cuando todo esta cuajado. No me gustan los remates muy
fuertes ni muy subrayados. Yo prefiero que sea el final de
una escena. Y que no haya necesidad de decir nada mas.
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CAPITULO V

EL REPORTAJE

“Para ejercer el periodismo, ante todo, hay que ser buenos seres huma-
nos. Las malas personas no pueden ser buenos periodistas. Si se es una
buena persona se puede intentar comprender a los demds, sus intenciones,
su fe, sus intereses, sus dificultades, sus tragedias”.

Ryszard Kapusciriski
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| periodismo es una actividad en donde definir es

un confuso camino que generalmente no te lleva a

ninguna parte. Para evitar ese trance, nuevamente to-
memos prestada una definiciéon del maestro Garcia Marquez.
Dice “Gabo” que el reportaje es una noticia ampliada. Y preci-
samente para profundizar en el hecho utilizaremos otros géne-
ros periodisticos. Por ejemplo, la nota informativa nos prestara
la claridad e inmediatez. De la crénica usaremos los recursos
literarios, la descripcion vivida, los detalles trascendentes. De la
entrevista tomaremos su profundidad para abordar temas y el
encuentro con el protagonista del hecho. Precisamente porque
el reportaje se construye de otros géneros, es que alguien lo
definié como “el género de géneros”.

“A pesar de ello, la confusion seguia —y sigue hasta hoy—
en muchos casos para la diferenciacion cierta y clara entre
el reportaje y la cronica. Es muy frecuente que trabajos
presentados como cronica sean reportaje, y a la inversa.
Esta discusion, que parece no tener fin, debe ser reempla-
zada en nuestro concepto por la de la calidad misma de los
trabajos, en vez de ceflirse si pertenece a un género u otro.
Una historia bien contada, rica en detalles, narracion y
descripcion, que genere estados de animo en el lector, sera
exitosa. Sin embargo, el tiempo, los especialistas y muchos
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académicos, se han aventurado a sefialar ‘diferencias claras
entre reportaje y cronica’, por un lado, y entre ‘entrevista
y reportaje’, por otro” *' (Anuar Saad).

Cuando Gabriel Garcia Marquez dice que el reportaje es una
noticia ampliada, nos sugiere que no solo respondamos escue-
tamente las cinco preguntas clsicas sino que profundicemos en
ellas. Por ejemplo, ya no se entiende que debamos ser concisos
como en la nota informativa sino al contrario, debemos abun-
dar en detalles, datos, declaraciones de personajes, descripcion
del ambiente. El reportaje ira mucho mas alla de lo que va la
nota informativa.

5.1 BUSCANDO CLARIDAD

Con el siguiente ejemplo pretendo dejar claros los limites en-
tre nota informativa, crénica y reportaje.

Una nota informativa sobre el incendio en Mesa Redonda
nos puede contar sobre los 290 muertos y los 170 desapareci-
dos, las causas, los culpables, las desatenciones y las responsabi-
lidades. Esta nota tiene que salir al aire de inmediato de acuerdo
al medio de comunicaciéon. Tenemos que ser claros, directos y
concisos. Una cronica tiene que contar una particularidad, algan
hecho excepcional, por ejemplo, de la sefiora que castigd a su
hija porque no compré productos para su stand debido a que
se qued6 dormida y luego le agradece porque de haberlo hecho

31 SAAD, Anuar. Periodismo literario. EN: http://www.saladeprensa.
org/art180.htm
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habria perdido los ahorros de su vida. Esta cronica podria salir
mucho después de realizado el hecho. Tal vez alguien podria
tener la misma informacién pero la manera personal de hacer la
cronica la convierte en un producto unico. Incluso sin proble-
mas se pudo publicar al cumplirse un afio del incendio.

Un reportaje me va a contar los hechos en profundidad. Los
detalles del bajo flujo de agua con el que contaban los bom-
beros ese difa, la entrevista a la sefiora que diez horas después
seguia buscando a su madre, la version de algun funcionario
municipal informando sobre los permisos otorgados a lugares
sin menor seguridad. Para lograr esa claridad y profundidad,
también podemos usar tablas, graficos y estadisticas.

“Antes que nadame documento sobre el tema a tratar; busco
en la hemeroteca reportajes anteriores sobre el mismo
tema, para conocer qué angulos se han abordado, la forma
como periodisticamente se resolvieron los obstaculos que
presenta algun tema en particular. Segun la problematica,
también recurro a libros y documentos. Después realizo
entrevistas con conocedores del tema y especialistas que
me orientan y aclaran cualquier duda, antes de proceder
a la investigaciéon de campo. Finalmente, voy a la calle a
conocer fisicamente lo que sé en teorfa. Procuro hacer el
mayor numero de entrevistas posibles y hablar con una
amplia gama de personas de todos los niveles y actividades,
para lograr un mejor retrato o panorama de la situacion
que busco comprender y analizar. En el texto final no
incluyo todas las entrevistas, sino que estas, al momento
de procesar y escribir el material me dara el mejor marco
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para hacerlo y reducira sustancialmente la posibilidad
de error. En temas delicados, asuntos de guerra, por
ejemplo: pregunto de manera inocente a militares y a otros
personajes de gobierno™? (Cémo hacer un reportaje.
Raymundo Riva Palacio, Director Editorial El Universal
de México).

Si aun subsiste alguna confusion entre cronica y reportaje, le
propongo algunas diferencias para entender mejor ambos con-
ceptos.

El centro de gravedad de un reportaje es un hecho noti-
cioso que debera ser tratado con amplia documentacion,
por lo tanto requiere de una gran preparacion.

La cronica no es necesariamente actual. Una crénica so-
bre Machu Pichu puede ser publicada manana o la proxi-
ma semana y el efecto sera el mismo. No tiene exigencia
del tiempo que si tiene el reportaje, que gira sobre actuali-
dad. La cronica puede ser inactual.

La crénica no requiere de entrevista para estar completa.

Una exigencia del reportaje es precisamente usar la entre-
vista como recurso para profundizar en el tema.

El principio de la cronica es la emocion.
El principio del reportaje es la accion.

32 RIVA PALACIO, Raymundo. EN: http://periodismodominycano.
blogspot.com/2009/09/cualidades-que-debe-tener-el-periodista.html
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5.2 COMO ESCRIBIR UN REPORTAJE

Veamos qué nos dice el Manual de Estilo del diario El Pais de
Espana sobre este tema:

“El reportaje, género que combina la informacion con las
descripciones e interpretaciones de estilo literario, debe
abrirse con un parrafo muy atractivo, que apasione al lec-
tor. Por tratarse de un género desligado de la estricta ac-
tualidad diaria, no puede ofrecer como arranque, general-
mente, un género noticioso. Ha de sustituirse tal arma, por
tanto, con imaginacion y originalidad. A la vez el arranque
debe centrar el tema para que el lector sepa desde un pri-
mer momento de qué se le va a informar” ¥,

Aqui un ejemplo de reportaje publicado en este prestigioso
diario espanol:

“Un antiguo trabalenguas juridico senalaba que la causa
de la causa es causa del mal causado. En el sumario de la
colza, el mal causado se conoce: 650 personas muertas
(386 censadas oficialmente) y unas 25 mil intoxicadas en
diversos grados. Igualmente la causa del mal parece cla-
ra: el consumo de aceite de colza desnaturalizado. Pero la
causa de la causa permanece oculta: nadie ha descubierto
qué agentes quimicos concretos son los que produjeron
el sindrome toxico. Y desconocido el causante, se desco-
noce el culpable. La defensa de los principales procesados
partira de esta sutileza legal para intentar que el sumario
mas voluminoso de la historia judicial espanola no acarree
también las penas mas elevadas!™* .

33 DIARIO EL PAIS. Manual de Fstilo. Madrid; Ediciones El Pais, 1996,
34 Diario El Pais, 22 de febrero 1987.

167



Redaccién Periodistica

Algunas cosas a destacar de este ejemplo. Analice las tres pri-
meras lineas. Se trata de un recurso que va por la parte juridica.
Me parece muy seductora pues es un juego de palabras que le
sirve para describir lo ocurrido. Nunca se olvide: las primeras
lineas definen el futuro del escrito, se trate de cronica, nota in-
formativa o reportaje. Debe esforzase por seducir al lector con
algo contundente. Repito: no se olvide que los periodistas so-
mos buscadores y contadores de historias.

Otra cosa en relacion al reportaje anterior. Cuando dice: “La
causa del mal parece clara...”, aqui hay un maravilloso y justi-
ficado uso del condicional. Como un reportaje generalmente
lanza hipétesis, es decir argumentos que necesitan ser confirma-
dos, no debemos emplear nunca los determinantes. Siempre hay
que decirlo en condicional o sugeritlo. Hay que decir ademas
que el condicional tampoco es una patente de corso que nos
permita hablar de todo.

En sus primeros programas la conductora de television Ma-
galy Medina tenia una seccion llamada Sin Confirmar. En este
espacio podia decir cualquier cosa y cuando la desmentian ella
se escudaba diciendo que nunca afirmé nada. Este es el mejor
ejemplo del mal uso del condicional.

El trabajo principal al momento de hacer un reportaje es bus-
car testimonios que enriquezcan la noticia y datos que traten de
explicarlos. Precisamente por esa necesidad de conseguir infor-
macion que amplie el hecho, como dirfa Garcia Marquez, es que
debemos tomarnos nuestro tiempo al momento de escribir un
reportaje. Nada que necesite investigacion puede hacerse rapi-
do. Es cierto que en los medios se trabaja para ayer y el tiempo
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es el principal problema. Sin embargo hay que tratar de conciliar
con el editor para tener el tiempo suficiente para realizar un
buen reportaje.

Algo mas de claridad

Hace algunos anos el diario El Pais convocé a un concurso
de reportajes. Aqui los consejos que dio a los interesados en
participar.

CONSEJO REPORTAJE PERIODISTICO

El reportaje es un relato informativo extenso que entra en
profundidad en hechos o informaciones de interés. El repor-
taje sostiene un punto de vista, una mirada propia con las ob-
servaciones del periodista.

Generalmente el reportaje va acompanado de informacion
grafica (fotografias, tablas de datos, infografias, etcétera).

En un reportaje se narran hechos que pueden ser de actuali-
dad o atemporales y que son el resultado de una gran labor de
investigacion previa en la que el periodista debe:

- Recoger testimonios de los protagonistas.

- Reunir todos los datos posibles del tema.

- Conocer las causas.

- Presentar antecedentes.

- Analizar las consecuencias.

- Contraponer puntos de vistas diversos y diferentes in-
terpretaciones.
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ESTRUCTURA DE UN REPORTAJE

Un reportaje se construye con noticias, entrevistas, datos,
declaraciones, ya que el autor disfruta de libertad en su estilo
L
y en su composicion.

Se caracteriza por disponer de una estructura flexible, debi-
do a que permite la inclusion de distintos componentes que lo
identifican como género periodistico diferenciado.

Una posible estructura basada en tres partes podria ser esta:

- Lead o arranque, que es donde se plantea la tesis o pun-
to de vista que da origen al texto.

- Cuerpo, con la exposicién de datos que justifican la tesis
expuesta anteriormente.

- Conclusion, que es la parte en la que se refuerza el plan-
teamiento inicial.

Endesa
El Pais

Luego de este texto queda claro que lo principal en un repor-
taje es la busqueda de nueva informacion que profundice lo que
conocemos. Un buen reportaje, repito lo dicho anteriormente,
debe tener datos, tablas, testimonios, graficos, estadisticas, en-
trevistas de personajes que estan a ambos lados de la informa-
cion, etcétera. En pocas palabras, para hacer un reportaje hay
que realizar una profunda investigacion.
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“¢Cudl es el secreto de un gran reportaje? El reportaje es el
género periodistico mas completo, un articulo en el que autor
informa de la manera mas amplia posible sobre un tema de ac-
tualidad. Es en parte entrevista, cronica y editorial; aporta datos,
analiza causas y expone hechos adoptando muchas veces una
forma descriptiva o narrativa” ** (Diatio El Pais de Espana).

5.3 TIPOS DE REPORTAJE

Otra vez nos metemos en la ciénaga de las definiciones. En
realidad, aunque los autores tampoco se ponen de acuerdo con
la clasificacion, podriamos decir, sin incurrir en omisiones, que
los reportajes pueden clasificarse en OBJETIVOS e INTER-
PRETATIVOS.

35 Ibid.
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* El reportaje objetivo: Es unicamente informativo. Se
produce en base al material otorgado por los organismos
oficiales, como pueden ser encuestas, cuadros comparati-
vos, estadisticas, etc. Por lo general para hacerlo mas dina-
mico y claro va acompafiado de graficos e ilustraciones.

* Elreportaje interpretativo: Es aquel que propone lo que
el informativo pero ademas se afiaden elementos anali-
ticos aunque no directamente opiniones del periodista.
Esto ultimo, como tantas cosas en materia de géneros, es
relativo, en realidad depende de la politica del medio para
el que se trabaja.

Mas alld de definiciones vayamos con un ejemplo.

REPORTAJE: MAPA LITERARIO DE ARGENTINA
La riqueza de un pais de ficcion

Del thriller a la parodia, pasando por la experimentacion
mis audaz, los narradores argentinos de hoy reescriben su
historia, cuestionan sus mitos y polemizan sobre los crite-
tios de mercado. Martin Caparrés, Liliana Bodoc, Martin
Kohan, Anna-Kazumi Stahl, Washington Cucurto y Mar-
celo Birmajer son algunos de los herederos de clasicos del
siglo XX como Roberto Arlt, Borges, Cortizar o Manuel
Puig y de escritores consagrados como Juan José Saer,
Héctor Tizén o César Aira.
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Una cucharada y engullias el “mar”. Otra, para tejer
“luna”... La sopa de letras ha sido siempre una marca de
infancia en Argentina, la primera pagina en blanco para
todo cachorro de escritor. A esa tradicién de invierno, que
anima a imaginar mundos distintos en cada plato, quiza
haya que agradecerle el germen de una literatura cada vez
mas calidoscopica, que desconoce hoy poéticas hegemoni-
cas y que frente a los nombres de exportacion del siglo XX
(Arlt, Borges, Cortazar, Silvina Ocampo, Bioy, Sibato...),
ya tiene musicas y geometrias narrativas hijas de otras in-
fluencias (las de Puig, Saer y Aira, por ejemplo).

Diversidad parece ser el apellido de la ficcion argentina de
los afios 2000. Existen, con todo, temas y preocupaciones
que destacan los escritores consultados y que permiten si
no componer un mapa exhaustivo (“no sé si es util ni sen-
sato pedirle a un insecto que se haga entomélogo”, adver-
tird Eduardo Berti, finalista del Premio Herralde 2004 por
Todos los Funes), si delinear un retrato hablado de la narrativa
actual, rico en matices.

“Lo que marca cierta diferencia es la recuperacion de Ar-
gentina como escenario. A fines de los ochenta, parte de
mi generacion situaba sus novelas en China, Grecia, Mala-
sia o en lugares inexistentes, embarcada en una excursion
al exotismo. Casi todos los que perteneciamos a la revista
Babel —Alan Pauls, Daniel Guebel, yo mismo— hemos
vuelto”, destaca el periodista y escritor Martin Caparros
(Buenos Aires, 1957), premio Planeta de Argentina 2004
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por su novela Valfierno, un thriller que recupera la vida de un
argentino involucrado en 1911 en el robo de La Gioconda.
¢Por qué el regreso? “Quiza porque la patria nos hizo el fa-
vor de desaparecer”, ironiza, “y sentimos que de los restos,
de los fragmentos vale la pena hacer literatura”.

Sin grandes maestros

Leer las sefias de otras escrituras en la propia se parece bas-
tante a mirarse al espejo. “Con justicia se puede nombrar
a escritores de trayectoria impecable que marcaron las ulti-
mas décadas: Aira, Saer, Griselda Gambaro, Juan Gelman,
Abelardo Castillo, Héctor Tizén, Angélica Gorodischer,
entre otros. Sin embargo, parece haber cedido el tiempo
de los grandes maestros”, sostiene Liliana Bodoc (Santa
Fe, 1958), una de las autoras mas atipicas del panorama
reciente. Su trilogia La saga de los confines (Norma) su-
pone no solo una renovacién de la épica fantastica que la
critica ha destacado por su calidad, sino también un boom
editorial. Sus guerras sin fin, duelos entre el Bien y el Mal
y largos y esforzados viajes siguen un proyecto literario
personalisimo: “Mi intento fue el de entrecruzar un género
de raigambre europea con un imaginario americano”, en el
que dialogan Tolkien y Ursula Le Guin con el Popol-Vuh y
las leyendas mapuches. Y parece que funciona: la primera
novela de la saga, Los dias del venado, aparecida en 2000,
va por la 10* edicién, con 35 000 ejemplares vendidos; la
segunda lleva 16 000 y la tercera (publicada en 2004) ven-
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di6é 5000 en su primer mes de librerfas, en un pais donde
colocar 3000 ejemplares constituye un best seller.

Literatura nada timida a la hora de cruzar fronteras (rasgo
que explica la veta autobiografica en libros como Pap4, de
Federico Jeanmaire), en la ola de intercambios mas recien-
tes destaca una relacién mas inmediata entre la escritura y
la critica. Martin Kohan (Buenos Aires, 1967), narrador y
profesor de Teoria Literaria, sefiala como un logro “que
Aira, cuya primera novela es de 1975, haya dejado de ser el
nuevo” en los congresos de literatura. Un caso similar, afir-
ma, fue el de Marcelo Cohen, autor de los cuentos de La
solucién parcial (Paginas de Espuma), “otro gran escritor
de la generacién intermedia”, cuya obra tardé demasiado
en ser leida. “Desde hace unos tres afios la Academia Ar-
gentina se ha hecho cargo del estudio de la narrativa que
le es contemporanea”, sefiala Kohan, y suma a su propio
nombre los de Juan José Becerra (que acaba de publicar
Miles de afios, su tercera novela) y Gustavo Ferreira (El
amparo), como ejemplos de una linea que privilegia “el re-
lieve del lenguaje, la intensidad, el riesgo y la reduccion de
la anécdota”. En una lectura generacional, afirma, César
Aira (1949) tiene casi todos los boletos de la rifa de las
influencias: “Ciertas peripecias, ciertos disparates se cons-
truyen al estilo Aira; de él aprendimos también la velocidad
narrativa”,
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Peronismo, dictadura y exilio

Bucear en tonos y voces distintos de los ya transitados
para contar el pasado es otra linea de fuerza de la nue-
va ficcién argentina. En su cuarta novela, Dos veces ju-
nio (Norma), Kohan parte de una pregunta escalofriante
(“ca partir de qué edad se puede empezar a torturar a un
nifio?”) y reflexiona desde la ficcién sobre el horror de la
dictadura militar con la perspectiva de “quienes la vivieron
pero no la protagonizaron”. Con un claro antecedente en
Villa, de Luis Gusman, el relato rompe con el tipo de re-
presentacion realista costumbrista, comun en los autores
que habian tocado antes el tema y muestra como interroga
la joven ficcion las cuestiones aun abiertas de la historia
reciente. Tendencia que ha encontrado una espeluznante
vuelta de tuerca en Auschwitz, de Gustavo Nielsen.

La revisién se atreve con los mitos. Novelas recientes
como La aventura de los bustos de Eva, de Carlos Game-
rro, y La vida por Perén, de Daniel Guebel, se atreven con
lo hasta hace poco intocable: una relectura del peronismo y
sus figuras desde la parodia, la satira o la farsa, con un tono
desacralizado que se sitia en los antipodas del usado, por
ejemplo, por Tomas Eloy Martinez en La novela de Per6n
(1985) o en Santa Evita (1995).

En un pais atravesado por tantos exilios no extrafia una
rica tradicién de extrarradio. La lista de autores que escri-
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ben en argentino desde el extranjero es suculenta y en ella
se encuentran estéticas tan diversas como las de Juan José
Saer (en Paris), Rodrigo Fresan (con sede en Barcelona),
Sergio Chejfec (afincado en Caracas, que acaba de publicar
Los incompletos, sexto titulo de una opcion literaria expe-
rimental a la que algunas voces auguran un impacto futuro
similar al del Aira actual), Andrés Neuman (hispano-argen-
tino en Granada) y Eduardo Berti (Buenos Aires, 1964),
otro parisiense por adopcion. Berti se enrola en la tradi-
cién que trabaja en torno “al extrafiamiento, a lo siniestro,
a las epifanias cotidianas, al fantastico razonado” y percibe
un clima de “reconsideracion y renovacion” de la literatura
argentina leida en Europa, que hasta hace siete afios no
inclufa nada de lo escrito después de los afios ochenta.

Del mestizaje al “corralito”

El reverso de salir de Argentina para contar es llegar para
hacerse escritor. Anna-Kazumi Stahl (Estados Unidos,
1962) visit6 Buenos Aires por primera vez en 1988, se
enamor6 de su vida cultural signada por el “intercambio
dinamico” entre autores, periodistas y criticos. Desarmé
las maletas definitivamente en 1995, se convirtié en una
portefia de ojos rasgados con sangre japonesa y alemana
y comenzoé a escribir en espafiol del Rio de la Plata. “La
estrechez lingiiistica”, afirma, “despeja la tabla” y da cla-
ridad narrativa: se queda solo con “lo fundamental de lo
que se elabora escribiendo”. Sus historias integran la tradi-
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ci6én nipona y las voces literarias del sur de Estados Unidos
(Faulkner, Welty, Capote...) con la musica de esa ciudad
que los nativos llaman Baires. Catastrofes naturales y Flo-
res de un solo dia (Seix Barral), sefiala, son hijos del mes-
tizaje y narran “los encuentros entre culturas distintas, con
la confusién y la riqueza que surge al entrar en el mundo
del otro”, creando pares: Oriente-Occidente, Norte y Sur-
américa, hombre y mujer.

Las novelas no son noticieros, pero la crisis de 2001 aun
se deja oir en ellas. La cartografia de ciudades heridas por
la marginacién monopoliz6 los argumentos de los 815 ori-
ginales que aspiraron en 2004 al Premio Clarin de Novela.
Las cicatrices tifien el animo de la ficcién. “La marca mas
profunda y duradera es el cambio en la percepcion de la
ciudad y la incorporacién de la idea de peligro, que era
algo totalmente ausente”, apunta Pablo de Santis, periodis-
ta y escritor que viene imaginando ficciones para jévenes y
adultos desde los afios ochenta. Huella de esa ciudad enra-
recida es, por ejemplo, la incorporacion del asesinato de un
joven cuyo padre no ha pagado el rescate pedido por sus
secuestradores, que Aira incluye en la trama de la reciente
Las noches de Flores (Mondadori).

Eco del derrumbe es, también, cierto efecto deja vu: “Se
han reflotado temas que parecian anacrénicos en los no-
venta”, sefiala Leopoldo Brizuela (La Plata, 1963). “Se ha-
bla nuevamente de la relacién entre la realidad politica y

178



Carlos Bejarano Cordero

su representacion en la ficcion, del papel del escritor en la
crisis... Hay en algunos casos mucho de moda, mucho de
pose, mucho de culpa. Pero el cambio es, en si, positivo”,
sostiene el autor de Inglaterra, una fabula (Alfaguara), una
novela en la que las tradiciones indigenas de la Tierra del

Fuego dialogan con el teatro de Shakespeare y la corte isa-
belina.

Otros ritmos estan sonando. Mientras editoriales media-
nas y pequefias (Adriana Hidalgo, Beatriz Viterbo, Alcién
y Vox, entre otras) rescatan para lectores curiosos libros
que las multinacionales no consideran aptos para el paladar
del gran publico, la literatura argentina suma en los marge-
nes acordes tropicales. En las dos nouvelles que integran
Cosas de negros (Interzona), de Washington Cucurto (na-
cido como Santiago Vega en 1973), el lenguaje oral de la
inmigracion reciente (paraguayos, dominicanos...) recuerda
que el obelisco también es América Latina. “Mi mayor in-
fluencia literaria es la cumbia”, sostiene Cucurto, con un
desparpajo que recuerda a Copi, cuando la alta cultura se
rasga las vestiduras.

El mercado manda
En un contexto empobrecido por la tataranieta de la prime-
ra crisis, el mercado (contra cuyas acciones y omisiones se

lanzan dardos desde tiempo inmemorial) es una referencia
ineludible. Su peso se multiplica cuando se lo vincula con
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la visibilidad de la obra. Martin Kohan dispara: “Siempre
ha habido una escritura de la convencién, pero hoy su pro-
mocién excesiva implica la invisibilidad de muchos otros
autores. Que los referentes de la joven literatura argentina
sean Marcelo Birmajer, Guillermo Martinez, Federico An-
dahazi y Pablo de Santis que si por algo se caracterizan es
por no tener nada de nuevo, nada audaz, nada distinto para
decir y que en el mejor de los casos son buenos ejecutores
de reglas de género me parece una injusticia literaria”.

Las réplicas también vienen con pélvora: “A mi no me in-
teresan las polémicas, me interesan las historias”, resume
Marcelo Birmajer (Buenos Aires, 1966), para quien los ar-
gumentos de Kohan suenan a los de “una amante despe-
chada”. “Ni mi estilo ni mis relatos pretenden ser moder-
nos. Cuento las mismas historias de amor que ya aparecian
en la Biblia”, afirma. Periodista, guionista de cine y autor
entre otros de Nuevas historias de hombres casados (Alfa-
guara), Birmajer sitiia desde hace 20 afios sus ficciones en
su barrio, el Once, y asume el judaismo como su “punto de
partida para mirar el mundo”. Mas alla de Piglia, Saer, Aira
y Fogwill (que Espafia ha empezado a leer con décadas de
retraso), Birmajer es uno de los autores que ha logrado
cruzar el Atlantico y cuyos libros junto a los de Pablo de
Santis, Guillermo Martinez y Roberto Fontanarrosa (escri-
tores con los que reconoce cierta afinidad) se hallan con
facilidad en las librerias espafiolas.
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Segundo round (De Santis-Kohan): “No creo que hoy exis-
tan polémicas en el ambito literario. Existen ataques pet-
sonales, que luego se disfrazan como polémicas con algin
ingrediente tedrico. El resentimiento es el cédigo samurai
del escritor argentino”, define Pablo de Santis (Buenos
Aires, 1963), autor de El caligrafo de Voltaire (Destino),
que se suma a la linea de la “literatura de imaginacién, no
realista”. Siempre que se habla de “poéticas arriesgadas”,
apunta, vale recordar aquello de: “Todo cambia en el mun-
do, menos los escritores de vanguardia” (Diario El Pais,
15-01-05).

Este trabajo esta plagado de investigacion, citas, entrevistas,
comparaciones, analisis, comentarios, conversaciones, recuer-
dos, es decir, un trabajo profundo. Si nos fijamos bien en la
“volada” dice Reportaje y notamos que la actualidad brilla por
su ausencia. No hay el hecho actual como dicen algunos inves-
tigadores. Aqui se ha tomado un tema, la literatura argentina, y
se ha escrito un texto que alguno podtia definitlo como crénica
y otros, como es el ejemplo, como reportaje. ;Cudl es la diferen-
cia? La verdad creo que ninguna. Si el autor de la nota anterior
la hubiera presentado a otro petiédico es posible que en esa
volada dijera crénica. Es que asi es. No hay definiciones que
conformen. Tal vez la inica exigencia al momento de escribir es
ser honestos. Creo que mis alla de géneros y definiciones de lo
que se trata es de Investigar bastante, usar el idioma de manera
cordial y no aburrir con lo que se hace.
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LIBROS RECOMENDADOS

Coémo elaborar reportajes en radio. Susana Herrera
Damas.

Idea y vida del reportaje. Eduardo Ulibarri.

Géneros periodisticos, reportaje, cronica, articulo
(andlisis diferencial) 4a ed. Gonzalo Martin Vivaldi.

Reportaje interpretativo. Curtis D. Mac Dougall.

ARTICULOS RELACIONADOS

Un ensayo sobre el reportaje. Nelson Notario. http://
veneno.com/2005/v-91/nels-91.html

Teoria sobre el reportaje. http://blogcronico.word-
press.com/category/teorias-sobre-el-reportaje/

Sobre el reportaje, los bloggers y su funcién periodis-
tica. http://marcialcambronero.com/2009/07/sobre-
el-reportaje-los-bloggers-y-su-funcion-periodistica
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Anexo 5

“El buen reportaje, su estructura y caracteristicas”
(Carlos Miguel Patterson)

Cuando miras la televisién o lees un peridédico y obser-
vas una noticia o un reportaje, que te presentan entrevistas
e informaciones, quizas te preguntes spara qué sirve el re-
portaje si es lo mismo que la noticia? Pues no es asi, pensar
de esta manera es un errof.

En el periodismo, el reportaje apareci6 a principios del
siglo XX, especificamente en las décadas de 1900y 1920. Y
no solamente de tipo periodistico, sino en una mezcla no-
ticioso-literario con matices de tipo descriptivo y narrativo.

El primer medio que incursioné en el género reporta-
je, en Latinoamérica, fue la revista brasilefia O’Cruceiro
Internacional, mientras que en Estados Unidos, el repor-
taje se inici6 con los periodistas Britton Haddney y Henry
Luce, quienes realizaron las primeras publicaciones en la
revista Time. Ya a principios de la década de los afios 50 el
género reportaje era utilizado en varios paises de América
Latina, y algunos periédicos se esmeraron por publicar este
género pero desde un ambito mucho mas periodistico. Lo
cierto es que a principios de los afios 60, el género reporta-
je era ya manejado de forma usual y muy profesional en los
principales medios escritos de nuestro continente. Y co-
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menzaba a incursionar en los medios de radio y television,
claro estd, como un género mas centrado hacia la maxima
informacién objetiva.

Periodisticamente hablando: ;Qué es el reportaje?

Martin Vivaldi dice: “El término reportaje es una voz
francesa con raices inglesas, que realmente proviene del
latin y que llevado al espafiol es “Reportare”: que significa
traer o llevar una noticia. Y segun la voz francesa Compte
réude, se describe como la informacién recabada de algin
hecho, situacién o viaje escrito por un reportero.

El reportaje es una informacion con caracter profundo;
divulga un acontecimiento de actualidad pero amplia e in-
vestiga mucho mas que la noticia. Narra lo que sucede, asi
lo sefiala el estudioso sobre este género, Eduardo Ulibarri.
El licenciado Rigoberto Amaya, gerente de Radio Mensa-
bé, en la ciudad de Las Tablas, indica que en radio el géne-
ro reportaje se basa en la mayor extensién de un tema, se
profundiza mucho mas, una investigacién mas abarcadora
y de la capacidad de analisis que tenga el reportero, sin caer
en la parcialidad de opinion.

Segun el manual de estilo del diario La Prensa de Pa-
nami, el reportaje es el género periodistico que intercala
la informacién con descripciones, introduciendo algunos
aspectos literarios de interés para el consumidor informa-
tivo. Después de proporcionar algunas definiciones acerca
de reportaje, entonces podemos demarcar que el reportaje
es un trabajo informativo que requiere una ardua investi-
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gacion acerca del tema a publicar. Igualmente profundiza
mucho mas que la noticia con respecto al desarrollo y con-
tenido del hecho que se esta tratando. Todo esto con un
seguimiento légico y coherente.

¢Como se debe hacer un reportaje?

Es ineludible que un buen periodista deba seguir una
guia progresiva para los efectos de buscar el tema, las in-
vestigaciones correspondientes, seleccién de informacion,
construccion del reportaje, la revision de este y su publi-
cacion. Primeramente, debe disponer de un tema, ya sea
asignado o buscarlo si es por agenda libre. Dicho tema
debe ser interesante y preferiblemente actual, aunque no es
obligatorio. Seguidamente, el periodista inicia la bisqueda
de las fuentes (ya sea humanas, documentales o electréni-
cas), que puedan guiarnos directamente a la investigacion
profunda del tema.

De inmediato se empieza el trabajo de investigar sobre
el hecho en cuestion. Se realizan las entrevistas correspon-
dientes.

Al poseer ya el material correspondiente a la bisqueda,
se procede entonces a la selecciéon minuciosa de la infor-
macion a utilizar en la construccion del reportaje. En este
caso se escogera lo mas importante, pero sin obviar ningun
punto sobre el tema.

Dada la seleccion de la informacion, se comienza escti-
bir la entrada para el reportaje. Por la amplitud y profun-
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didad de este género, la entrada o entradilla tiene que ser
llamativa e interesante para que capte la atencién de quien
la lea. De inmediato se empieza a la redaccién logica y es-
tructurada del reportaje. Concluida la redaccién se revisa
la informacion escrita y se publica finalmente. Este es el
procedimiento adecuado para la redacciéon de un reportaje.

E! reportaje es mas amplio que la noticia

Muchas personas no comprenden o no diferencian al
género reportaje del género noticia. Sencillamente lo ob-
servan como una simple informacién. Si conocemos que
la noticia es definida como una publicacion de un suceso
actual y de interés social, y que el reportaje es un género
que busca una informacién de manera amplia y profunda,
entonces percibimos que si existe una diferencia. Aunque
el reportaje y la noticia tengan similitud en cuanto a que
los dos informan sobre un hecho y deben redactarse de
acuerdo a una estructura légica y coherente; el reportaje
es mas abarcador y extenso que la noticia. La noticia solo
se encarga de presentar lo esencial del suceso ocurrido. Un
aspecto mas que distingue al reportaje de la noticia es la
capacidad de anilisis, claro, imparcial, en que el periodista
puede inferir. En la noticia no se permite el analisis. Ade-
mas, el tiempo para una noticia es sumamente corto, ya
que la informacién se desvanece rapidamente. El repor-
taje, debido a su extensién investigativa, requiere de mas
tiempo para la publicacion.

186



Carlos Bejarano Cordero

Diferentes formas del género reportaje

El reportaje se puede redactar de diferentes formas,
atendiendo al tipo de tema investigado, lo extraordinario
del mismo y por supuesto el estilo y creatividad que posea
el periodista. Las formas mas usuales que se utilizan en
este género son el descriptivo y el demostrativo. El prime-
ro, como su nombre lo especifica, describe cada aspecto
del tema investigado. Es llamado también gran reportaje
o reportaje clasico o tradicional. Con respecto al demos-
trativo, es menos usado que el descriptivo; se utiliza con
mayor frecuencia en el periodismo investigativo. Su fun-
cién, comprobar algo dentro de la investigacion. Para El-
via Tejada, periodista de profesion, son dos las formas en
que se puede presentar el género reportaje; el ya conocido
gran reportaje y el reportaje personalizado; este dltimo se
instituy6 hace algunos afios en medios audiovisuales e im-
presos de Estados Unidos. En este tipo de reportaje “el
periodista es parte de la historia”, presentando anécdotas,
esbozando opiniones sobre el tema y presentando sus vi-
vencias durante la investigacion.

Funciones y caracteristicas del reportaje

El género reportaje como elemento periodistico debe
responder a funciones y caracteristicas para completar el
ciclo del buen trabajo periodistico; en otras palabras, que
el reportaje sea captado por quien lo recibe, el reportaje
responde a cuatro funciones principales, la primera de ellas
es, sin duda alguna, la de informar. Es la funcién elemen-
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tal de la profesion periodistica, debemos informar sobre
todo hecho de interés para nuestra sociedad. La segunda
funcién a que responde el género reportaje es describir; de
nada sirve la informacién si no se describe el suceso. Otra
de las funciones del reportaje y que se liga mucho a la de
describir es la narracion, el acontecimiento se debe narrar
de forma detallada. Y finalmente la dltima funcién es in-
vestigar, es simple si no hay investigacién no hay reportaje.
En cuanto a las caracteristicas de un reportaje podemos
destacar la descripcion del suceso, en este género periodis-
tico la descripcion es elemental, también esta el interés y
la importancia de dicho reportaje. Una caracteristica muy
importante es la veracidad y credibilidad que tenga el re-
portaje, en el trabajo investigativo no debe caber la duda, la
informacién presentada debe ser cierta y con fundamento.
Por ultimo, el periodista puede hacer observaciones u opi-
nar, pero desde un ambito muy profesional. Es importante
que el reportero tenga la suficiente habilidad para buscar
correctamente la informacién; ademas, su investigacion
debe abarcar todos los aspectos sobresalientes del tema.
Sus fuentes tanto humanas como documentales y electré-
nicas deben acercarse lo mas posible al eje del asunto. Con
respecto a la estructura, no debemos olvidar la coherencia
y seguimiento oportuno de los parametros para redactar
un reportaje: la entrada, los antecedentes al tema, desarro-
llo del tema, el analisis profesional del reportero y la con-
clusion; esto, mas que todo en el medio impreso, pero no
se puede olvidar para los otros medios de comunicacion.
Muchas veces, el periodista devanea su imparcialidad en el
trabajo que realiza e introduce su opinién personal, lo que
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confunde y resta importancia y credibilidad al reportaje.
En este, las opiniones son las mas objetivas posibles. El
petiodista de nuestro tiempo tiene la responsabilidad de
informar correctamente un hecho. Ya sea mediante una
noticia o un reportaje y este ultimo requiere de una ardua
labor de investigacion aunada a la creatividad y respon-
sabilidad del reportero para publicar un excelente trabajo
periodistico.
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CAPITULO VI
LA ENTREVISTA

“Para hacerse comprender lo primero que hay
Para der / ha
que hacer con la gente es hablarle a los ojos”.

Napolein
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| periodista César Hildebrandt cree que solo hay dos

géneros en el periodismo: la cronica y la entrevista.

Gabriel Garcia Marquez asegura que por su comple-
jidad y riqueza, la entrevista deberfa ser considerada un género
literario. Ambos personajes, referentes inevitables para cual-
quier periodista peruano, coinciden en el enorme valor de este
género. Sin embargo, antes de ahondar en detalles debemos
partir de lo elemental: ;qué es una entrevista?

Por la logica que propongo en este texto ya debe intuir lo
complejo que es realizar una definicién de entrevista. Como ya
ocurri6 anteriormente, es imposible y por lo tanto irresponsa-
ble lanzar un concepto cabal y concluyente.

Para llegar a una definiciéon que nos permita profundizar en
el tema, debemos empezar por plantear las diferencias con el
cuestionario. La entrevista requiere de una preparacion, de un
tono, de una sensibilidad, de una tactica y una estrategia, del
manejo de los silencios e incluso de una actitud corporal. Un
cuestionario es lanzar las preguntas escritas, incluso, por otras
personas. Para dejarlo mas claro diremos que una entrevista es
una sinfonfa. Un cuestionario es el claxon de un auto.

193



Redaccién Periodistica

“No hay cronica ni entrevista sin una vision del mundo
previa. Por eso quiza los editores de prensa encargan tanto
las entrevistas como las cronicas a quienes ven por encima
de la grisura y el promedio. Me reafirmo en la convic-
cioén de que la entrevista y la cronica son los dos géneros-
madres del periodismo. La crénica escudrina la realidad y
la entrevista aguaita a las personas, pero en ambas lo que
prevalece es una mirada, una voluntad, un caracter que en
la cronica mira las cosas y en la entrevista habla con quien
cree que puede decir algo” * (César Hildebrandt).

Esa sinfonia requiere de solos, allegros y andantes, de un re-
gistro emocional profundo que permita llegar al centro del in-
vitado. ¢Y como logramos todo esto? De dos maneras. Como
en todo, lo primero que tenemos que hacer es ensayar mucho.
En periodismo, como en tantas otras actividades, el ensayo hace
al maestro. Lo segundo es leer. Solo leyendo podemos alcanzar
ese registro emocional que requiere una entrevista.

Entiendo la entrevista como un encuentro entre personas, sin
embargo en algunas ocasiones se hacen por teléfono. Esta ulti-
ma es una modalidad despersonalizada donde lo mas importan-
te es lo que se dice y no el proceso. La entrevista por teléfono es
generalmente sobre un tema puntual y listo. Lo que propongo
es una construccion donde el “co6mo” sea tan importante como
el “qué”.

36 HILDEBRANDT, César. Cambio de palabras. 1.ima; Editorial Tierra
Nueva, 2008.
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6.1 ANTES DE LA ENTREVISTA

Como es logico pensar, el primer paso de una entrevista es
la eleccion del invitado. Aunque suene facil, en realidad no lo
es tanto. Elegir a un buen entrevistado es tan importante como
saber entrevistar.

Una de las cosas que ocurre en las redacciones es que siem-
pre se opta por una lista donde estan los favoritos del editor o
jefe de informacion, y uno termina entrevistando siempre al
mismo. Y asi es en todos los medios. Lo ideal es abrir el espec-
tro para ofrecer algo distinto, original. Si hacemos lo que hace
todo el mundo, no aportaremos nada.

Es bueno hacerse de una agenda con nombres de especia-
listas sobre diversos temas. Eso lo vamos logrando conforme
nos vayamos relacionando. El personaje de nuestra entrevista
no solo tiene que saber del tema, es imprescindible que lo sepa
comunicar. En el caso de la prensa no hay problema pues el
invitado no suele intimidarse. En radio o television es distinto.
No es raro encontrarse con una luminaria que se ponga nervio-
sa frente al micro. ;Cémo evitar esto? En realidad hay técnicas,
pero el riesgo siempre es grande. Tal vez por ese motivo es que
siempre se recurre a los mismos. Sin embargo, insisto en la su-
gerencia, hay que buscar personajes nuevos.

Una técnica que sirve para enfrentar este momento es darle

toda la confianza del mundo al entrevistado. Debemos generar
un ambiente de cordialidad y eso se logra dandole al invitado el
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lugar mas importante desde el momento que llega. En mis cur-
sos de periodismo radial he visto que los alumnos reciben al in-
vitado y en muy raras ocasiones le dan el espacio que se merece.
Generalmente estan enredados en la produccion del programa y
se olvidan de lo mas importante: la persona que explicara sobre
los temas que han tratado. Hay que darle seguridad al invitado y
eso se logra atendiéndolo.

Una vez que se le ha elegido, se le ubica. Aqui hay algo senci-
llo pero que puede ser determinante: la invitacion. Se recomien-
da invitarlo dos semanas antes de la entrevista. Es muy comun
que se invite a alguien con anticipacion de dias o incluso de ho-
ras. No. De ninguna manera se puede hacer eso. Al invitado se
le convoca por lo menos con dos semanas de anticipacion. Si se
le invita sobre la hora se le esta faltando el respeto. Aquellas in-
vitaciones que son del altimo dia no son otra cosa que parches
para tapar invitados que fallaron y eso lo sabe el entrevistado.
Por eso, siempre es bueno tener un plan B.

Una vez que se le ha contactado dos semanas antes, se le ex-
plica el tema claramente, se le dice exactamente cual es el tema
que se quiere tratar. Aunque haya aceptado igual debe volverlo
a llamar una semana antes, luego cuando falten tres dias e, in-
cluso, el mismo dfa. Hay que confirmar y reconfirmar y siempre
tener un plan B por si se nos “cae” el entrevistado.

Esos recordatorios se hacen por teléfono, personalmente y
por correo electronico. En este aspecto no importa correr el
riesgo de caer pesado. Es mejor eso que tener problemas con
el invitado.
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Aqui debe ser claro a riesgo de ser obvio. En alguna ocasion
convoqué a un persona al programa que producia en Canal 7.
La cita era a las 5:30. El personaje nunca lleg6. Cuando coin-
cidimos en una reunion me preguntd qué habia pasado con la
entrevista y yo le dije exactamente lo mismo. “Fui a las 5y 30
como me dijiste y no habia ni portero”. El personaje habia ido
a las 5:30 de la madrugada. Yo lo esperaba a esa misma hora,
pero en la tarde.

Aunque hoy la mayoria de los contactos se realiza via inter-
net o teléfono, es aconsejable tener por lo menos una visita
presencial. El compromiso de viva voz es mas fuerte que el
impersonal.

Otro aspecto importante es la manera como nuestro perso-
naje llegara a la entrevista. Si viene con auto debemos pensar
en un estacionamiento. Detalles como estos influyen tremen-
damente en la entrevista. Imaginese a alguien tratando de esta-
cionar su carro durante varios minutos, luego de transitar por
nuestra cada vez mas complicada ciudad. Es posible que este
personaje llegue nervioso e incomodo, y lo logico es que nues-
tra entrevista sea un desastre.

6.2 TIPOS DE ENTREVISTA
Entrevista puntual
Es sobre un tema determinado y nada mas. Por ejemplo,

cuando renuncia un ministro y se le pregunta a un correligiona-
rio qué piensa de eso. Eso es una pregunta y una respuesta. No
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hay mucho que ensefar ni aprender en este punto. Es lo que
se llama una entrevista-comentario. La llamaremos entrevista
coyuntural pues trata temas de actualidad. Aqui muchas veces el
periodista va en busca del entrevistado y la entrevista dura unos
pocos minutos.

Ejemplo: el lider cubano Fidel Castro anuncia su renuncia.
Preguntas a diferentes personajes sobre este tema.

Entrevista intempestiva

Es la que se formula sin acuerdo ni idea previa. Es la que
ocurre en la presentacion de un producto al que acuden diver-
sos personajes. Sin embargo, debe tener un plan minimo pues
aunque muchas veces no se sabe qué personaje vera, si se puede
intuir y por lo tanto plantear un esquema basico de preguntas.
Aqui debe tener gran capacidad para improvisar.

Ejemplo: En la presentacion de un auto nuevo es logico que
acudan personajes de la actividad pero tal vez uno que otro po-
litico o un deportista ajeno a la misma.

Entrevista colectiva

Independientemente del tema, en algunas ocasiones pode-
mos realizar entrevistas a varias personas. Aqui es bueno hacer
participar a todos ya sea haciendo preguntas puntuales segin
la actividad que realizan o tomar alguna respuesta y pedir la
opini6én de otro. Aqui se debe prestar mucha atencion pues se
corre el riesgo de hacer un dialogo con algunos de los invitados
y postergar a otros.
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“... he omitido a conciencia la entrevista como género,
porque siempre la he tenido aparte, como esos floreros
de las abuelas que cuestan una fortuna y son el lujo de la
casa, pero nunca se sabe dénde ponerlos. Sin embargo,
es imposible no reconocer que la entrevista —no como
género sino como método— es el hada madrina de la cual
se nutren todos. Pero no me patece un género en si mis-
ma, como no me parece tampoco que lo sea el guién en
relacion con el cine.

Otra cosa que me preocupa de las entrevistas es su mala
reputacion de mujer facil. Cualquiera cree que puede hacer
una entrevista, y por lo mismo el género se ha convertido
en un matadero publico donde mandan a los primerizos
con cuatro preguntas y una grabadora para que sean pe-
riodistas por obra y gracia de sus tompiates. El entrevista-
do tratara siempre de aprovechar la oportunidad de decir
lo que quiere y —lo peor de todo— bajo la responsabili-
dad del entrevistador. El cual, por su parte, tiene que ser
muy zorro para saber cuindo le han dicho la verdad. Es el
juego del gato y el ratén, hoy consagrado en su etapa pri-
maria por las entrevistas en directo y a boca de jarro, que
casi siempre se aprovechan para aprender. O para foguear
novatos armados, cuyo peor mérito para ser periodistas es
que no se asustan de nada y van a la guerra con ametralla-
doras magnetofénicas sin preguntarse hasta donde y hasta
quién pueden llegar las balas® (Gabriel Garcia Marquez).

37 Gabo contesta: Sofismas de distraccidn. EN: http: / /www.sololiteratura.
com/ggm/gabosofismas.htm
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6.3 COMO HACER UNA ENTREVISTA

Como punto inicial diremos que la primera virtud que ne-
cesita tener un entrevistador es saber escuchar. La escritora y

periodista Rosa Montero lo dice de manera genial: el periodista

debe tener callos en los oidos.

El periodista César Hildebrandt ha desarrollado toda una
teoria sobre la entrevista. La reproduzco tal cual, luego me per-

mitiré algunos comentarios.
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“Coémo preparo una entrevista: Lo primero que hago es
un dossier al que llamo ‘el expediente del personaje’ a ve-
ces casi el prontuario. Luego de reunir los datos los leo, la
lectura generalmente me genera las preguntas. Inmedia-
tamente hago un listado de posibles preguntas, de posi-
bles temas a tocar. Cuando tengo tiempo dejo sedimentar
un par de dias el proyecto de cuestionario. Luego releo y
observo qué temas importantes he omitido. Entonces los
agrego al listado.

Cuando encuentro zonas obscuras en la vida del personaje,
busco a su enemigo nimero 1 y le planteo: qué preguntas
le harfas tu. Este recurso es técnicamente correcto en una
entrevista politica o polémica. También hago entrevistas
complices. Aqui planteo las cosas de una manera distinta,
no hay pasado que auscultar, ni preguntas incomodas que
imaginar, sino mas bien, buscar el tono de la entrevista. Yo
siempre hablo del parentesco que existe entre la entrevista
y la musica.
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La entrevista es prima hermana del psicoanalisis. Si es una
buena entrevista hay indudable afinidad con la confesion,
con la confesion dolorosa, con la confesion que cuesta
admitir. No con la confesion facil, superficial.

Creo que una buena entrevista debe contener todas esas
caracteristicas, nutrir al lector, al espectador o escucha, de
una informacion que el desconocia. Esa entrevista debe
servir algun dia para un hipotético biografo. Y debe ser lo
suficientemente incompleta para no agotar al personaje...

Ninguna entrevista, ni la mejor, debe ser un retrato cabal
de ningin personaje. Debe prevalecer un misterio que se
insinua, que se deja en puntos suspensivos, que no se ter-
mina de descifrar. Siempre me gusta recordar esa hermosa
frase de Malraux: el hombre es un monton de secretos.

Creo que el entrevistador no es sino un buscador de secre-
tos, una especie de cazador furtivo de confesiones dificiles.
Pero no solamente se requiere de una bateria de preguntas
mas o menos inteligentes, sino un grado de comunicacion
fisica que puede producir lo que para mi es casi un género
literario: el dialogo. El espectaculo de la informacion”.

En la interseccion del entrevistador y entrevistado surge
una “tercera persona’” que no es la suma de ambos sino
otra cosa. Es importante que los estudiantes de periodis-
mo comprendan esto: que si no consiguen el “tono” ade-
cuado, el resultado sera malo siempre. Hay que concebir
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un tono, un clima para poder llegar a la confesion, combi-
nando severidad con complicidad, acoso con relajamiento.

Una entrevista tiene como un pentagrama tesituras distin-
tas: violencia, ansiedad, acoso, pero también tiene reman-
sos, tonos muy calidos, conversaciones. Estos resultan
los puentes entre acoso y acoso. Por eso es importante
administrar el tiempo a emplear. Si uno se dedica exclusi-
vamente al acoso se genera exceso de defensa en el entre-
vistado, se distancia de él. Y eso es malo.

Por eso una entrevista en la prensa escrita resulta inmen-
samente superior a una entrevista en television. Porque la
television te obliga a ir al grano, que no es otra cosa que
ser coyuntural, o sea no ser profundo.

Ahora la entrevista televisiva tiene un mérito que la prensa
escrita carece: el de su total honestidad. Ahi no hay pre-
guntas decoradas ni se valen de viejos estratagemas que
deben ser descartados del medio y que ningun estudiante
de periodismo ni periodista que aspire a entrevistar debe
usar. Nuestros entrevistadores maquillan sus preguntas y
post mortem se hacen aparecer mas inteligentes, agudos
e incomodos de lo que fueron. Y también por simetria y
deshonestidad no tratan las respuestas con la misma gene-
rosidad a la hora del ‘desgrabe’. Esto es importante, tras-
cendente.
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Si se tratara de comparar, por ejemplo, a Barbara Brookes,
que es la mejor entrevistadora de la prensa norteamerica-
na en la television, y a Oriana Fallaci, les diré que prefiero
por su honestidad a la primera, pues esta comprobado que
la Fallaci tergiversa, mejora sus preguntas y en muchos ca-
sos fabula. Tanto asi que ha sido rectificada por el ayatola
Khomeini, por Gaddafi, por Kissinger. Y nada menos que
la mitad de sus entrevistados han denunciado a posteriori
manipulacién en la transcripcion, como resultado de lo
que llamamos «tentacion diabolicay.

Los grandes entrevistadores como Davis Frost, las hacen
en tres horas y las pasan en programas sucesivos. De esa
manera Frost hizo llorar a Nixon en el Watergate. Pero
esto es dificil en una entrevista puntual y formal de solo
25 minutos porque seria imposible llegar a la intimidad de
un politico curtido y corrupto como en ese caso” (Tex-
to aparecido en Revista de Comunicacion, Cuaderno 1,
Lima, 1983, pp. 22-33. Se trata de la transcripcion de una
conversacion).

Varias cosas que resaltar:

1. Lo primero que hago es un dossier al que llamo “el
expediente del personaje”.

No hay periodismo sin investigacion. Cuando se habla de ha-

cer un expediente se refiere a una profunda investigacion de
varios dias. Hay que trabajar con el siguiente concepto: no hay
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investigacion que dure horas. Las verdaderas investigaciones
deben durar dias, o acaso semanas. Mientras mas conozcas del
personaje mejor sera la entrevista. Si el proposito es hacerlo
caer en contradicciones, debera haber una mayor exigencia.

2. “Cuando tengo tiempo dejo sedimentar un par de
dias el proyecto de cuestionario..”.

Esto es vital, pues por increible que parezca, el cerebro si-
gue funcionando aunque uno no lo quiera. Nuestro cerebro es
como un disco duro que trabaja sin que nos demos cuenta. Las
ideas se maceran, por decirlo de alguna manera, en nuestro ce-
rebro. Ademas el tiempo, tan infame para el periodista, le ayuda
a plantear y replantear las cosas.

Habla de dos tipos de entrevistas: las polémicas y las compli-
ces. En esta segunda es bueno decir que se busca el lucimiento
del entrevistado. En la politica es posible que deje en evidencia
a su invitado pero en la segunda no. Aqui es donde hay que
aplicar con mayor rigor lo que dice Rosa Montero. Aquello de
los callos en los oidos.

3. “Creo que el entrevistador no es sino un buscador de
secretos, una especie de cazador furtivo de confesiones di-
ficiles”.

Esto es fundamental si se quiere ser un buen entrevistador. Si
quiere extraer de su invitado aquella confesion delicada, dificil,
debe proponer el surgimiento de esa tercera persona de la que
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habla Hildebrandt. De encontrar ese tono calido. Si no hay ese
tono, no hay posibilidades de un ambiente adecuado para con-
fesiones intimas. Recuerdo que hace algun tiempo la conducto-
ra de television Magaly Medina invit6 a su programa al entonces
alcalde del Callao Alex Kouri. En medio del set de uno de los
programas mas vistos de la television, la animadora le pregunto
si era homosexual. Por supuesto que el invitado contesté que
no. Si se quiere hacer una pregunta de ese tipo, algo que esta
descartado de hacer un periodista de verdad, habia que llevarlo
poco a poco hasta conseguir su confianza y no lanzarle la pre-
gunta sin ningun tino. Fue equivocado.

4. “Creo que una buena entrevista debe contener todas
esas caracteristicas, nutrir al lector, al espectador o escu-
cha, de una informacioén que él desconocia”.

Este es un punto clave, esencial en el periodismo. Cualquier
producto que haga siempre debe ser una novedad. No vale in-
formar sobre cosas que ya se conocen. Por eso Hildebrandt ha-
bla de darle al espectador informacion que desconocia. Cuando
usted se sorprenda, que se supone es cuando ha investigado,
imagine cémo se sorprendera quien consuma su producto, sea
en prensa, radio o TV. Debemos buscar informacién novedosa.

6.4 EL ASPECTO NO VERBAL

Mis que un aparte o incluso un capitulo, lo no verbal deberia
ocupar un lugar mas importante. Los estudios de esta disciplina
son tan rotundos que resulta llamativo, por decir lo menos, que
los comunicadores no le den la importancia debida.
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Breve historia

Los primeros estudios del lenguaje no verbal se inician con
Charles Darwin. En su libro The Emotions in Man and Animals
hace una referencia a la forma que tienen de enojarse los nifnos
y los adultos. El padre de la teoria de la evolucion dedica unas
lineas al gesto de enfado en ninos y adultos en los que nota una
gran diferencia. Dice que mientras los menores manifiestan su
enfado alargando el labio inferior, como lo hacen los monos
antropomorfos, los mayores en cambio, al enfadarse, muestran
los dientes apretados como lo hacen perros y lobos.

Sin embargo, son Ray Birdwitchell y, principalmente, Flora
Davis quienes pondrian de moda esta actividad. Los expertos
dicen que del 100% de nuestro mensaje, hasta un 97% es no
verbal. ;Solo un 3% tiene que ver con la palabra, con lo que pen-
samos y decimos! |Es increible! El cientifico Albert Mehrabian
decia que 7% del mensaje es verbal, 38% es vocal (o sea tono de
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voz y matices) y 55% son sefales y gestos. Es decir que, segun
estos estudiosos, no es importante lo que decimos sino como
lo decimos. Por eso el aspecto no verbal es tan importante para
una entrevista.

Villiam Shatner y Fran Drescher
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Aunque podria decirse que se trata de la reunién de dos ami-
gos, en un café o algun restaurante, en realidad se trata de una
entrevista realizada por William Shatner a la actriz Fran Dres-
cher. Como puede verse, la cercania es por decir lo menos fuera
de lo comin. Los productores del programa han disenado un
espacio donde las distancias corporales sean pequenas. Segun la
proxémica, disciplina que estudia la importancia de la distancia
entre las personas al momento de comunicarse, esa cercania es
muy intima y, junto con algunos aspectos verbales, genera un
ambiente de confianza. Eso es lo que se pretende con esta dis-
posicion del set, crear un ambiente de intimidad para que la en-
trevistada, en este caso la popular Nana, se sienta comoda y diga
algo que solo confiarfa a alguien muy cercano. Y asi ocurrio.

En el programa Shatner’s Raw Nerve, Drescher confes6 que hace
algun tiempo habian entrado a robar a su casa y luego la viola-
ron. Esa dramatica confesion solo se realiza si hay un ambiente
que genere confianza y Shatner lo logré. Por supuesto que no se
trata de ponerse cerca solamente sino de acompanar a la dispo-
sicion corporal una buena bateria de preguntas y por encima de
todo, como lo digo lineas arriba, ser honesto, es decir, conver-
tirse en ese confesor del que habla César Hildebrandt.
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William Shatner y Whoopi Goldberg

Al momento de entrevistar, en realidad al momento de co-
municarnos, es muy importante la distancia que tenemos con
nuestro interlocutor. Los expertos en proxémica dicen que to-
dos tenemos una burbuja personal a la que solo dejamos ingre-
sar nuestros afectos mas intimos. Si en ese espacio entra alguien
a quien no autorizamos se considera violacion personal, es de-

cir, el individuo se siente incomodo.

No quiero reproducir el curso de comunicacion no verbal
que dicto, pero en todo caso el aspecto no verbal es un elemen-
to que debe tomar en cuenta al momento de relacionarse con

alguien.
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Aqui un cuadro con el resumen de lo mas importante al mo-

mento de realizar una entrevista:

10.

12.

5, 3

210

Lo mas importante de la entrevista es el entrevistado.
Tener siempre un plan B por si el entrevistado se “cae”.
Definir qué se quiere en la entrevista.

Invitar una o, mejor, dos semanas antes.

Revisar material sobre el invitado y sobre el tema.

Hacer un pequeno esquema de preguntas.

Coémo iniciar la entrevista. Debe crearse una empatia con
el invitado. Invitar es como llevar a alguien a nuestra casa.

Los primeros minutos definen todo. Hay que ser cordial.

La entrada a la estacion. Estacionamiento. Todo genera
un clima de cordialidad.

En la entrevista colocarse a una distancia determinada. Si
es posible frente a frente.

No preguntar aquello que no tiene respuesta y aquello
cuya respuesta ya se sabe.

Tiempo de la entrevista.

Mostrar seguridad. El invitado siente cuando uno esta
nervioso.
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Sobre Oriana Fallaci

Iraida Calzadilla, profesora de Periodismo de la Facultad de
Comunicacion de la Universidad de LLa Habana, considera que
“era excelente, sin duda, un clasico para estudiar siempre desde
las aulas universitarias. Pero su tipo cuestionador por momen-
tos bordea lo que en el gremio denominamos falta de ética. Era
la suya una agresividad sin fronteras, un estilete que no dudaba
en penetrar hasta las esencias de la vida personal. También es
cierto que quienes le concedian una entrevista sabian a qué se
exponian y hay en esas conversaciones un regusto mutuo por
el estrellato mediatico”, expreso al referirse a su manera hostil

de preguntar.

Juan Gargurevich, en su libro Géneros periodisticos, cité un
articulo de la revista norteamericana Time, donde explica el cri-
terio de la italiana sobre sus entrevistados politicos: “Ella entre-
vista ‘con miles de sentimientos de rabia’ y escribe esperando
entender ‘en qué forma, sea por estar en el poder u oponérsele
esta gente determina nuestro destino’. Esta convencida de que
ellos ‘no son realmente mejor que nosotros; no son mas inteli-
gentes ni mas iluminados™.

A su vez, Zenia Regalado, periodista del semanario Guerri-
llero, comenta: “Ia Fallaci llevaba a sus entrevistados contra
la pared y los provocaba de tal manera dirigiéndoles preguntas
relacionadas hasta con sus asuntos mas intimos”.

El periodista argentino Jorge Halperin tampoco esta de
acuerdo con Oriana Fallaci cuando dijo que “las preguntas son

211



Redaccién Periodistica

mas importantes que las respuestas”. Para €|, la entrevista va

mas alla, pues no la limita a la violencia de una propuesta inqui-
sidora, sino que “es el fascinante reino de la pregunta, el abrir
la mente al sentido ultimo de las cosas, es reivindicar el acto
militante de interrogar. Porque no esta en juego solo la pregunta
que desencadena una respuesta, sino también la que remite a

nuevas preguntas”, declar6 en su libro La entrevista periodistica.

LIBROS RECOMENDADOS

Entrevistas hombres y hechos del mundo. Manuel Jesus
Orbegozo.

Gato encerrado. Fernando Ampuero.

El cronicate, reportajes y narraciones. Hernan Velarde.
Cambio de palabras. César Hildebrandt

L.a comunicacion no verbal. Flora David.

La entrevista periodistica; antologia. Estudio preliminar
y notas. Willy E. Pinto Gamboa.

ENLACES RELACIONADOS

La entrevista periodistica.
http://desocultar.wordpress.com/2010/10/12/la-en-
trevista-periodistica/

Coémo manejar una entrevista periodistica dificil, Al-
berto Pérez. http://www.brandreportblog.com/index.
phproption=com_content&view=article&id=167:ico
mo-manejar-una-entrevista-periodistica-dificil&catid=
52:varios&Itemid=58
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- Consejos para una entrevista periodistica. http://www.
consejos.us/practicos/dinero/consejos-para-una-en-
trevista-periodistica/

- Qué tener en cuenta en una entrevista periodistica, Ma-
ria Laura Martelli. http://www.suite101.net/content/
que-tener-en-cuenta-en-una-entrevista-periodistica-

a31944

Anexo 6

“¢Una entrevista? No gracias”
(Gabriel Garcia Marquez)

En el curso de una entrevista, un reportero me hizo la
pregunta eterna: “sCual es su método de trabajo?”. Perma-
neci pensativo, buscando una respuesta nueva, hasta que el
periodista me dijo que si la pregunta me parecfa demasiado
dificil podia cambiarla por otra. “Al contrario, le dije, es
una pregunta tan facil y tantas veces contestada por mi que
estoy buscando una respuesta distinta”. El periodista se
disgustd, pues no podia entender que yo explicara mi mé-
todo de trabajo de un modo diferente en cada ocasion. Sin
embargo, asi era. Cuando se tiene que conceder un pro-
medio de una entrevista mensual durante doce afios, uno
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termina por desarrollar otra clase de imaginacién especial
para que todas no sean la misma entrevista repetida.

En realidad, el género de la entrevista abandoné hace
mucho tiempo los predios rigurosos del periodismo para
internarse con patente de corso en los manglares de la fic-
cién. Lo malo es que la mayoria de los entrevistados lo
ignoran, y muchos entrevistados candidos todavia no lo
saben. Unos y otros, por otra parte, no han aprendido atin
que las entrevistas son como el amor: se necesitan por lo
menos dos personas para hacerlas, y solo salen bien si esas
dos personas se quieren. De lo contrario, el resultado serd
un sartal de preguntas y respuestas de las cuales puede salir
un hijo en el peor de los casos, pero jamas saldra un buen
recuerdo.

La introduccion es siempre la misma, y casi siempre por
teléfono. “He leido todas las entrevistas que le han hecho
a usted, y todas son iguales”, dice una voz amable y muy
segura de si misma. “Lo que yo quiero hacerle es algo dis-
tinto”. Es inutil replicar que todos dicen lo mismo. Ade-
mas, no lo hago de ningiin modo, porque siempre me he
considerado un periodista, por encima de todo, y cuando
otro periodista me solicita una entrevista me siento en un
callejon sin salida: a la vez victima y complice. De modo
que termino siempre por aceptar, con ese hilo de suicida
irremediable que todos llevamos dentro.

En dos de cada tres casos, el resultado es el mismo: no

resulta una entrevista distinta, porque las preguntas son
las de siempre. Incluso la dltima: “;Quisiera decirme una
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pregunta que nunca le hayan hecho y quisiera contestar?”,
La respuesta es siempre la mas desoladora: “Ninguna”.
Tal vez los entrevistadores no se den cuenta de hasta qué
punto nos duele su fracaso a los entrevistados, pues en la
realidad no es un fracaso de ellos solo, sino, sobre todo, un
fracaso nuestro. Siempre me quedo con la impresién so-
brecogedora de que el domingo préximo, cuando los lec-
tores abran el peri6dico, se veran con un gran desencanto,
y quiza con una rabia justa, que alli estd otra vez la misma
entrevista de siempre, del escritor de siempre, que ya se en-
cuentra hasta en la sopa, y pasaran con toda razén y todo
derecho a la pagina providencial de las historietas cémicas.
Tengo la esperanza de que en un dia no muy lejano nadie
volvera a comprar los periédicos donde se publiquen en-
trevistas conmigo.

Hay entrevistadores de diversas clases, pero todos tienen
dos cosas en comun: piensan que aquella sera la entrevista
de su vida, y estian asustados. Lo que no saben —y es muy
util que lo sepan— es que todos los entrevistados con sen-
tido de la responsabilidad estin mas asustados que ellos.
Como en el amor, por supuesto. Los que creen que el susto
solo lo tienen ellos, incurren en uno de los dos extremos:
o se vuelven demasiado complacientes, o se vuelven de-
masiado agresivos. Los primeros no haran nunca nada que
en realidad valga la pena. Los segundos no consiguen nada
mas que irritar al entrevistado. “Eso es bueno”, me dijo
un excelente entrevistador de radio. “Si uno logra irritar
al entrevistado, este terminara por gritar la verdad de pura
rabia”. Otros emplean el método de los malos maestros
de escuela, tratando de que el entrevistado caiga en con-
tradicciones, tratando de que diga lo que no quiere decir,
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y tratando, en el peor de los casos, de que digan lo que no
piensan. He tenido que enfrentarme algunas veces a esta
clase de entrevistadores, y los resultados han sido siempre
los mas deplorables. Debo reconocer, sin embargo, que,
en otro género de entrevistas, el método puede condu-
cir 2 una explosion deslumbrante. Este fue el caso, hace
algunos afios, en una conferencia de Prensa sobre temas
econémicos que concedio el presidente de Francia Valéry
Giscard d’Estaing. Fue un espectaculo radiante, en el cual
los periodistas disparaban con cargas de profundidad, y el
entrevistado respondia con una precision, una inteligencia
y un conocimiento asombrosos. De pronto, una periodista
pregunt6 con el mayor respeto: “sSabe usted, sefior presi-
dente, cuanto cuesta un billete del Metro?”. El sefior presi-
dente, por supuesto, no lo sabia.

Entrevista de guerra

En esta clase de entrevistas, que tal vez debian llamarse
entrevistas de guerra, el nombre culminante es el de mi ad-
mirada Oriana Fallaci. Otros periodistas que creen cono-
cerla —pero que sin duda no la quieren— tienen reservas
en relacién con su método. Dicen que en efecto no altera
ni una sola palabra de lo que dijo el entrevistado frente al
micr6fono, que en cambio acomoda a su antojo el orden
en que fue dicho, y, sobre todo, cambia y retoca sus propias
preguntas como mejor le conviene. No me consta, y es
muy probable que quienes lo dicen no lo sepan tampoco
de primera mano. A fin de cuentas, no creo que ese méto-
do sea menos sospechoso que el empleado en la actualidad
por las revistas norteamericanas Time y Newsweek, que
graban una conversacion de varias horas y luego no uti-
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lizan sino el material de una pagina, sin preguntarse si las
omisiones no alteran de algin modo el sentido del texto
original. En todo caso, el resultado del método de Oriana
Fallaci es casi siempre revelador y fascinante, y muy pocas
personalidades de este mundo han resistido a la vanidad de
concederle una entrevista. A ella, por su parte, solo se le ha
ablandado el corazén frente a dos hombres: el principe Ra-
iniero de Ménaco y monsefior Helder Camara. El propio
Henry Kissinger admitié en sus memorias que la entrevista
de Oriana Fallaci fue la mas catastréfica que le habian he-
cho jamas. Es facil comprender, porque en ninguna otra
habia quedado tan descubierto por dentro y por fuera, y
de cuerpo entero. Como solo puede lograrse, desde luego,
con los recursos magicos de la ficcion.

Un buen entrevistador, a mi modo de ver, debe ser ca-
paz de sostener con su entrevistado una conversacion flui-
da, y de reproducir luego la esencia de ella a partir de unas
notas muy breves. El resultado no sera literal, por supues-
to, pero creo que sera mas fiel, y sobre todo mas humano,
como lo fue durante tantos afios de buen periodismo antes
de ese invento luciferino que lleva el nombre abominable
de magnetéfono. Ahora, en cambio, uno tiene la impresion
de que el entrevistador no esta oyendo lo que se dice, ni le
importa, porque cree que el magnet6fono lo oye todo. Y se
equivoca: no oye los latidos del corazén, que es lo que mas
vale en una entrevista. No se crea, sin embargo, que estas
desdichas me alegran. Al contrario: al cabo de tantos afios
de frustraciones, uno sigue esperando en el fondo de su
alma que llegue por fin el entrevistador de su vida. Siempre
como en el amor.

217






Carlos Bejarano Cordero

CONCLUSIONES

Si quisiéramos construir un edificio, lo primero que tendria-
mos que hacer es pedir permiso al Colegio de Ingenieros. Pero
s1 no estamos registrados, no podriamos iniciar ningun trabajo.
Podemos tener el dinero, los trabajadores, el terreno... pero sin
ese permiso no podemos hacer nada.

De la misma forma, si quisiéramos “llevar” la contabilidad
de una empresa, tendriamos que estar registrados en el Colegio
de Contadores pues al final del afio, cuando hagamos el ba-
lance, tendremos que poner nuestra firma. Si no pertenecemos
al Colegio de Contadores nuestra firma no vale nada. Nuestro
trabajo no sirve.

Sin embargo, si queremos hacer un programa de radio, sacar
una revista o un diario, o incluso si queremos hacer un progra-
ma de television, lo inico que nos van a pedir, en el peor de los
casos, es el dinero para alquilar el espacio. Podemos tener quin-
to de primaria, o incluso no haber pasado por un aula del cole-
gio y no tendriamos problemas para “salir al aire” con nuestro
espacio. Nadie nos pediria un permiso, autorizacion o siquiera,
mostrar un certificado de estudios. Ese es nuestro problema.

Cualquiera puede comunicar. Cualquiera puede convertirse
en lider de opinion, tener su programa y titularse de “comuni-
cador”. De hecho, nuestro medio esta plagado de improvisados.
El historiador Jorge Basadre decia que los problemas del Pera
son: abismo social y estado empirico. En nuestro pais hay mu-
chos empiricos.
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Esa es nuestra desgracia, pero al mismo tiempo nuestra ven-
taja. Si cualquiera puede comunicar, hecho irrefutable y com-
probable, también queda en evidencia que si nos esforzamos
y capacitamos, la diferencia con los improvisados y empiricos
sera clara. Capacitarse, estudiar, formarse, actualizarse. Palabras
que deben ser como el Padre Nuestro para los periodistas.

Quiero que queden claros dos aspectos fundamentales emi-
tidos en este libro.
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El periodismo no es una ciencia exacta. Los grandes au-
tores concuerdan en que los conceptos son dinamicos
y que los acuerdos y unanimidades no existen, salvo en
pequenos temas. Incluso el tema de la honestidad y el
de ser una buena persona es algo que solo pregonamos
algunos profesores. Esa es la realidad.

El segundo punto tiene que ver con los valores. Hay que
ser honestos y, como dice el maestro Kapuscinski, ser
buenas personas. Eso implica responsabilidad y constan-
te renovacion de conocimientos. Solo el que investiga y
estudia a profundidad los temas se diferencia del resto.
No hay mas. Cualquier otra cosa que le digan sobre el
periodismo sera producto del marketing, las ventas o las
modas. Los valores son atemporales, resisten el paso del
tiempo. Siempre un periodista tendra que ser una buena
persona. El que diga lo contrario estara hablando de otro
oficio.
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que en mucho es ciencia como gracia,
ante todo vocacidn.

Grandes autores como Mario Vargas L105§Q
Gabriel Garcia Marquez, Mario Benedett&,
Joseph Pulitzer, acompafian esta navegacidén
“en profundidad y en belleza. he

Géneros como la entrevista, el reportaje,
la opinidbn y prolegbé6menos como «me gusta e
periodismo», antes de escribir, qué es el pe-
riodismo, son desarrollados con la pericia
de un maestro de aula, que conoce el perio-
dismo y su tarea de educador tanto como la
sensibilidad del estudiante al que dmrléa
sus paginas.
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